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Basticn-I.epjge,  L'hcrmitte,  Roll.  Raffaelli.  de  Niuis.  Ferd.  Hcilbuth.  Alb. 
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Fil^Lic  jcr  (;cs.:liichi:-:ri.iii-rci    (ierir.^er  }-.i::lli:ss  Mauels.  Die  .Spanier  bleiben 

auch  in  iiiren  Bildern  aus  dem  modernen  Leben  Foriimisien.  l-rancisco 

Pradilla,  CaajJu,  Verj,  M.inucl  Rnniirc/,  Moreno  Carboncru,  RicarJo  Villodas, 
Antonio  Casanova  y  Fstorach,  Benliure  y  Gil,  Checa,  l"ranci.sco  Amerigo, 
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i:'tnilio  Sala  )■  Frances,  Antonio  Fabrc^s. 

^6.  Italien. 

Fonunys  Einfluss  auf  die  It.iliener,  besonders  auf  die  Schule  von  Neapel. 

Dnmcr.ic»  Moreüi  uiui  seine  Na-:hiolger.  j-r.  1'.  MK'heiti,  l:JnjriJo  IJai- 
bunu.  Alcesic  Campriani,  GiacoiriO  di  C.liirico,  Rubens  SantufO.  Hdojrdo 
To<Tano,  Giuseppe  ac  NiRris.  —  Vorherrschen  des  Kostümbildes.  Venedig: 
F.ivrer.Q,  I.on/.i.  Floreiu-  .'\ndrcr.tti,  Coiiti,  (iclü,  ^'ilu•.1■  —  Die  ver- 
einzelte Sielluiii;  .Seg.iiitiüi V  --  Soii'.t  ul'LTw  u  ^',t  ruuli  liie  .-\:'.cl:vii>leniii,ileTei. 
Ghierici.  Rott.i.  Winiu.itulli.  Monteverdc.  Tilo.  \\'c:»halb  sich  die  Weiter- 
entwicklung der  modernen  Kunst  überhaupt  weniger  auf  romanischem  als 
auf  gcrnunischeni  lk>den  vollzog. 
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Allgemeine  Charakteristik  der  englischen  Malerei.  Die  Ausläufer  des  Classi- 
cismus:  FreJerick  Leighton,  Prinsep,  Poynter,  .\lma  Tadema.  —  J.iponi- 
sircrJc  l  endcn/en:  Albert  M»n':e.  —  Das  I  hicrt'üd  mit  amiker  .St  iH.ige: 
Briin;i  Riviere.  ■ —  Die  alte  Genremalerei  e::alir:  durch  (»eort^e  Mast)»  und 
Frederi».k  W  .ilr-er  eine  L  tngestahung  im  Sinne  des  Natur.ili-auis.  —  (ieorge 
Tl.  Boughion,  l'hil.  l\.  Cnidcron.  Marcus  Stonc.  G.  D.  Leslie.  P.  G.  Morris! 
John  R.  Reid,  Frank  Holl.  —  Die  Poriratisten :  Ouless,  J.  J.  Shannon,  James 
Sant,  Charles  W.  Furse,  Hubert  Herkomcr.  —  Die  Landschalter.  Zickzack- 
cnlwicklung  der  englischen  Landschaftsmalerei :  Auf  den  Schultern  Con- 
st.>ble$  und  Turners  erhebt  sich  die  Schule  von  Fontainebleau  und  der 
französische  Imprcs^ionisnius,  wahrend  England  unter  Führung  der  Prae- 
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rafaeliteii  nach  der  entgegengesetzten  Seite  abschwenkt,  bis  es  von  Frank- 
reich die  Anregung  erliält,  auf  den  alten  Weg  zurückziikelircn.  Cecil 
Lawson,  James  Clarkc  Hook,  Vicat  Colc,  Colin  Munter,  John  Brett, 
Inchbold,  I.eadcr,  Corbett,  Hrncst  Farton,  Marc  Tibher,  John  White,  AU'rcd 
East,  J,  Amnonier.  —  Die  Seemaler:  Henry  Mnore,  W.  I,.  WyUie.  —  Die 
Bedeutung  Venedigs  für  die  englische  Malerei:  Clara  Montalba,  Luke  Fildes, 
W.  Logsdail,  Henry  Woods.  —  Französische  Einflüsse:  Dudley  Hardy, 
Stott  of  Oldham,  Stanhope  Forbes. 

^8.  Belgien.    Iii 

Wie  von  i8tK> — i&\o  David,  von  i8}o — i8>o  Deiaroche.  so  beiterrscht  von 
l8so — 1870  Courbet  die  belgische  Malerei.  Charles  de  Groux,  Henri  de 
Braekclccr,  Cnn^tantin  Meunior,  Cliarlcs  V'crlat,  Louis  Dubois,  |an  Stob- 

biKTts,  I.cop.  .Spi.'vk.icit  Al!iL\i  S:cvciis  De  joii';lic  ILiu^mct,  die  Ge- 
bniJcr  WtIi.is,  Lli.u Ic-.  Hci iii.iiis.  -  Die  l-ituisch.iftfr  U-nkcn  zuerst  m  die 
Bjlincit  (Jcr  1-oiit.uncblc.ün.r  iitui  Jct  [iir,'r>.5'Mniiis(eri  u\\y  Ueber si^lit  Über 
die  Geschichte  der  belgischen  Lanvis^li.iUsni.iierei.  Van  Asciie,  Vcrst.ippcn, 
Marnetfe.  I. auters,  |acob- Jacobs.  l\!iKicrm.iiis  Fourmois,  Schamplicicer, 
Roelo(s,  LamoriniC-re,  de  Knylf.  Hippolyte  Boulenger  und  die  .Soci^tc  libre 
des  Hc;uix  Arts.  "r!uVnlore  Hjron ,  |  icgr.cs  Kossecls ,  joscpii  Hcvni.insj 
CiU)scm-iii>.  As^c]  l'LTi:^,  \\Tsti.K-:e,  iT.if.s  Cinirleiis  -  Die  lliici  in.ilcr : 
Vcrboeckhovcn,  All:e>l  \'er\\ee.  i'.uniei'.iier,  De  Greet,  lAernpuiien,  I  eon 
Massaux,  Marie  Ci.ii!uLTi.  —  Die  Mjfiiicui.ik-f :  CUvs,  A-  HuMvier,  Lcc- 
mans,  A.  B.iensoen.  Louis  Artan.  —  Die  Portratistcn :  I  niile  Wauters, 
l.ievin  <k'  Winne,  Agneesens,  Lambrichs.  —  Allgemeine  Charakteristik 
der  L'el^i^^lien  M.ilereiT 
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Wodurch  sich  die  hollandische  .M.ilerci  von  der  belgischen  unterscheidet.  Vor- 
geschichte der  hollandischeti  Kunstbestrebungen.  Koekkoek,  v.-in  Schcndel, 
David  Bles,  Hermann  ten  Kate,  Picncniann,  Nuijen.  Weissenbruch.  Bos~ 
boom.  Sclselfhoui,  'l'.iiirel,  W.ilJorp,  Kuvtenbrower.  Josef  Isr.iels,  Chr. 
Bisscluip,  derk  Menkes,  Alber:  NLiiliuys,  Ad.  .\rtz.  l'icter  Ovens,  Isaak 
Israels.  —  Die  Landschafter:  jongliind,  l.icob  und  Wilhelm  Maris,  .Anton 
Mauvc.  H.  W.  Mesdag,  De  Ha.is,  Apol,  Klinkenberg,  Bastert,  Roelofs, 
Blomine:--,  Stinn  vuis  (ir.i  ve-'.iiuie  ,  "1  ;u)leri  ,  It.  D-.:eli.i:iel ,  KnlJLAVeg, 
1'.  [.  G.il'riel.  —  D:e  lUuiue::-  i:iid  Sr.lllebenni.ilerei  :  M.  l^oserib. nmi, 
J.  S.iiKii  Hal.liiiwen.  —  .S'^  nibc':'-t :s^'lic  "reiuie'.i/en  .  J  in  'l\Ki:  (ip. 

40.  Dänemark.   i^S 

ycrwanJtscluift  der  dänischen  Malerei  mit  der  lu)llj:id:sclie:!.  Vorgesclikhte 
der  d-iiiischen  Kunstbestrebungen.    Chr.  Willi.  Fckers:>ci  ^'  und  seine  Be- 

denMiriL;  Die  [''.iker sl'ei  Ljscluile  :  Riirb  '.'e,  Heiui,-,  Si)n:u',  C^iiristeti  Kobke, 
<üeJ.  Isiicitier,  Cuiist.  1  Luiden.   Vi'b.ehr.  M.tr..-.ir;>iid.   h.iticr»  u:id  der  Ütient: 


■  .\.  Krafft,  Ernst  Mever,  Pctzholdt.  Niels  Simoiisen.  —  Die  nationale 


Bewegung  der  .^oer  J.ilire  fuhrt  die  Maleret  in  die  Heiniath  zurück.  Fin- 
Huss  Hövens.    Jul.  I:\ncr,  Frederik  Vermehren,  Ciir.  Dalsgaard.  Ihre 

l'uimit.u  im  (  ie'.;i. 'IS.!!,'  ^icf  be-  ki  i!iinibi;'ieii  ( ie-iren^-ilei  ei  Die  I.and- 
scli.uu'f:  juh.  'riKiaia>  LuiKibve.  C.üio  D.r.u.is,  I'ciei  Ch!isu.tii  .Sküvg.iard. 
y.  Kyhn,  Gotfr.  Rump.  Die  Marinemaler  Emanuel  Lnrscn,  Frederik 
SiTcnsen,  ■^nto:^.  .Mel!'\'c  Ifire  Mciieutuiv:'  und  itire  !cch;iis;lK'ti  .M.r'.gcK 
—  Cirl  Hl'';':  set.'t  .111  die  Stelle  Jxv'.er  i:iil'ei-.o!le::eii,  .iber  n.itii iii.il  selb- 
ständigen eine  ausserlich  glan/cndc,  aber  weniger  c'igenartige  Malerei. 
Gcrtncr,  Elisabeth  Icricliau  Baumann.  Otto  Bache,  Vilhclm  Ro.sen.stand, 
.\xcl  Heisted.  —  Seit  der  Pariser  AussielUing  1S78  bildet  sich  die  junKC 
Schule,  die  mit  reichen  technischen  Ausdrucksniitiehi  versehen  .?i!g!eieh  die 
l..:i.ersbcrg"sche  "I'r.idition  intim  zärtlicher  Beobachtung  ■v  cvlir  .ui:niirimt^ 
Peter  S.  Krtner,  Laurits  Regner  'l  uxen,  Aug.  Jertidorrf,  Viggo  Johansen, 
Carl  I  homscn,  H.  N.  Hansen,  Otto  H.islund,  Irminger,  EngcLstcd.  Laurit/. 
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Ring,  Erik  Hcnningsen,  Fritz  Syberp.  Die  See-  und  Fischerraaler :  Michael 
und  Anna  Ancher,  Locher,  Thorolf  PeJersen.  Die  Landsciiafier:  Viggo 
Federscn,  Philipsen,  Thorwald  Niss,  Zacho,  Gotfrcd  Christemen,  Julius 
I'dulsct).  Die  »freien  Aussteller«:  Joachim  und  Niels  Skovgaard,  Th. 
Bindesböll ,  Agnes  Slott-Möllcr ,  Harald  Slott-Möllcr ,  J.  F,  Willumscn, 
V.  Uamniershöy,  Johan  Rohdc,  G.  Seligmann,  Karl  Jensen. 

4 » ■  Schwede  n.  262 

Vor^L-scliiclne  tii.T  .scliwedisclicii  KLiiistbesirc'.'unL^cri.  Die  Cl.issi^isicn - 
Per  Kr.iHi.  l-redrik  Wcstiii,  Hli.>s  Martin.  —  I'r weiUTtiii^'  des  Stod'^L-bieieS 
durch  den  Roauntiinius  ;  l'la^ciu.ui,  filonimcr,  1- alilcr.ir tz,  W'illieliu  Palm, 
hgron  Lundgren.  —  Anl.inpc  Jcr  licinriclicn  \  olksnialcri.:.  .S^uJcrnurk, 
Sandbcr;:,  [jahlströni,  IV-r  NVic^cnbcrp,  K.irl  W'nlilbom,  An;:;.  Liiiiiliolm. 
Änulia  l-iiidcfircii.  Nils  AnikTSsoii.  -  Hie  düsaeliiortisclic  I  crinde:  Karl 
d'L'ncker.  Bengt  Nordenberg.  Vdlielin  Wallarider,  Anders  Ko^kull,  Aug. 
Jcrnberg,  Ferd.  Fagcrlin.  —  Seit  der  P.  riscr  \\'eltai:sstellun^  1.S67  gehen 
die  SchwcdL-n  iiiclit  tiiclir  nach  Düsseldorf,  sondern  nach  Paris  und 
München.  Periode  der  Ki^siiniimalcrei  v.nd  >ies  aliinei.slerliclien  (!ol(^ris- 
nius:  joli.  Kri.stülier  Hnklund,  Joh.  l-redr:k  Hoecker;.  Marten  l.skil  Win^^e, 
Aug.  Malmströni,  Geori;  v.  Rosen,  )ul.  Kronberj^,  (larl  Cjiistav  Heilqui!.t, 
Ciustav  CJedcrströni.  N;ls  l  ors:ierg  —  Die  l-andschal":er :  Marcus  Larsson, 
Allred  W.lliibefK,  (>.  Rvdbcr^'.  i.dv.  Her^li.  —  Seit  der  Pariser  Weltaus- 
StiTliuT'.^  iS;S  voll/ielit  sich  dcf  Ict/.te  L  nuv JndIuiigi.process.  der  die  jungen 
Sciuveden  Ml  die  Halmen  des  Inipressionisnuis  lenkt.  Uie  Pariser  Sclmeden: 
Hu^  )  .Salmson,  Aup.  M.igborg  ,  Vilhelm  van  Gcgerfelt,  Karl  Skanbcrg, 
Htigo  Hirger.  —  Die  in  die  Hciniath  Zurucki^'e!  ehrten  werden  die  Be~ 
gninder  einer  neuen  riat:unal-sc!i\vedisLlien  Kunst  C Charakter  dieser  Kunst 
im  Ge;;ensa;z  /ur  d.inischeii.  D:e  I.andschalter ;  Per  l;kstruni,  N'iU  KreLi;;er, 
Karl  Nords:r«)m.  Prinz  liu^^eii,  Rubi  11  "l  iie^crströni,  Olof  Arborclius, 
LmJmann,  Aitred  Tiioriie,  lohn  Kindi  org,  Johan  Krouthcn,  Adoll  Nord- 
hng.  Johan  Hricson ,  Edv.  kose:ibcr^ ,  I£rnst  Lundstrüni.  —  Die  Phicr- 
m.iler"  W  einierbert;,  Hr-indeliu-,  (»eur^  .-Xrseniiis  Hruim  Liljefors.  —  Die 
Figuretinialer .  ■A.\el  Kuijc,  Ali  W  allatider,  Axel  liorg.  lohaii  Tircn,  Allan 
Oesierl:nd,  Oscar  Björck,  Carl  Larsson ,  Ernst  Joscphson ,  Georg  Paul  1^ 
Kicliard  Bcrgh,  Anders  /.oriiT 

42.  Norwegen.  jox 

Vt)r;^cschichie  der  norwegischen  Ki:nsibest:ebuii.^en.  [.  (..  Dahl  und  seine 
Be-deutuiu:.  Knud  }}.iade,  be.uiiley,  Frich.  —  Die  diisseldo:ii'^che  Periiule: 
AdoU  Iideniand,  Hans  Gude,  V.  St.  Lerche.  Hans  Dahl.  Carl  Hansen. 
Niels  B)ori)son  xMöller,  Aug.  Cappelcn,  Morren-Müllcr,  Ludwig  Munthe, 
1:.  A.  Nürniaiin  Knud  Hergslien,  Nicol.ii  .\rhn.  —  .Seit  der  Mitte  der 
^er  Jahre  wird  Müiiciicn,  seit  i8Sü  Paris  die  iiohe  Scliule  der  norweg- 
ischen Kunst.  Die  in  Deutschland  und  Paris  Gebliebenen:  M.  Grönvold, 
J.  Hkenaes,  Carl  Frithjot  Smith ,  (irinieluiid.  —  Die  nach  H.mse  Zuruck- 
gckehricn  werden  die  Begründer  einer  national  n.irwegisciren  Kunst.  Otto 
STnding,  Niels  (n;stav  \\'en:/ei,  jorgenscn  ,  Kolstoe ,  Christian  Krohg. 
Chtistiai)  Skredsvi^;  ,  IviHi  Peiersseii  Die  I.and^chalier :  )Qi)an  Iheojör 
EvKersberg,  .Atnand'ts  Nilson,  Fritz  Thaulow.  Gerhard  Munthe,  Dis.sen, 
ranist.id:,  Gunnar  Ber^ ,  Edv.  Diriks,  Eylof  Soot,  Carl  Uckcrmanii, 
Hairiei  Back  er ,  Kitty  Kieiland ,  Manstecn.  ~  Die  Illustration :  Erik 
Wcrcnskiold.    Die  tinl.mdis,  ht-  Kuni^t'  Kdrlfelt. 

■H    Russiand.  ^  >,} 


Die  .Xul.iirge  der  russischen  Malerei  im  iS.  jalirluinderi :  bewiti'kv,  KokotT 
B<iiow:ko\\ sl  y.  Die  Periode  des  Classici.snms :  Egorow,  U^r-imow, 
Andreas  Iwanow,  I  heodor  lolstoi,  ürcst  Kiprensky.  Die  ersten  .S  ildatcti- 
«nd  Uaucrnmaler:  Urlowskv.  Wene/ii.inow.  Die  Historienmaler :  Brülow^ 
Bassin,  Schamschin,  Kapkow,  Flawitzky,  Moller,  Hendrik  Siemiradzky, 
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Bruni,  Neff,    RcaÜMischc  Rcaction:  Alexander  Iwanow,  Sarjinko.  Die 

Gcnrciii.ilcr :  Slcriii'cr^:,  S'-schccirov'.  slcy.  '1  sclicriiysclu-'w,  .Viorosow,  Iwan 
Sokoiow  Irutowsky.  Timm,  l'npn^^.  Slmr-i'.vicw,  Fedotow.  —  Die  An- 
kläger: Perow,  Pukircw,  Korsuchin,  lV).)nisc!:nikow,  Sawitzky,  Lemoch, 

Wt'ri:sls^:li.;)jin.    —    Die  ^klulicr  .    StsclicJrin,    I  cbcJcw,  Worobiew, 
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R.ibuj,  Laj'üriü,  llor.twsky  ,  Boj^oliubow,  .MLStaLl-.i.rsk y ,  Aiwasowsky. 
Tsclicrnezon,  üaljktuMunv/Sichisdikin.    Haron  KluLit,  (hlowsky,  l'cddcrs, 


Wblkow.  W'nssjlicw.  I.cwit:in  ,  Kuir.d'-lii  ,  S.uvt.ivsow  ,  ^tidkowsk v. 
\\'.i^snel.r<;nv,  Altu-rt  Bcnoi--,  Swn.tO'-bwsk v.  —  Das  ».ilur.ili  tiSv.lK-  j-j^iircn- 
bilJ:  Swertschkow .  Peter  Sokolow.  Die  ^\".llK^crcr:  Iwan  Kramskoi. 
Constantin  und  Wladimir  Makowskv,  Ticlii^tj.ikow ,  Schwärt/,  G.iy, 
.Surikow,  i'llias  Kcpin.  ^ 

44-  Amerika.  ^66 

Viirpcscb.icluc  i-lcr  anierikanisclun  Kunsibcsti cbLin^^cn.  Die  ersten  in  Eng- 
land tliaUKcn  Auicrikaner:  Bcnj.uiKTi  Wesi,  Jolm  Sir.^kioii  Copk-y,  Gilbert 
Stuart  Newton.  Charles  Koben  Lcslie.  l')ie  ersten  cinlieiinisclien  Por- 
tritisten:  Gilbert  Stuart,  (^lurles  W  ihon  l'e.ile,  Joseph  VV'rii'ht,  I  orin^ 
CTi.irles  büliot.  Die  ^rcissL-  NLiliTi-i :  |nhn  'I  rumbiill.  W'.isliirii^ton  All  .ion, 
Emunuel  l.eut/e  Die  Genrem.ilerci  W  illi.uu  SvdiKA'  Moul».  Die  Land- 
schafter: "I  ht'in.is  Gole,  Alb.  ]iiersi.)dt,  ]ohn  H.  linstol.  Fr.  E  Cliuroh. 
J.  F.  Kunsett,  S.mlord  R.  Gillord,  J.imcs  F.iirni.iiin,  die  Gebrüder  Morgan. 
William  Morris  Hunt.  —  Die  .\n--erik.iiu-r  in  l'jri.:  Henry  Mosk-r,  C^rl 
Gutlier/,  t  rcJerijk  A.  H:id<:nun,  lülwin  Wkcl.--.  H.iri\  Huniiihrey  Mnorc^ 
Julius  L.  Stewart,  Charles  Spr.isae  Pe-ircc,  W  illi  uii  T.  Dannat,  Alexander 
Harrison,  Walter  Gay,  FuK'etie  V.iil,  \V  .ilter  M  ic  Ewen.  —  Die  Ameri- 
kaner in  HolLn^J  :  Gari  Nkl^iiers,  Cieort;e  Hitciicoek.  -  D.e  Amerikaticr  in 
London:  |ohn  Singer  Sargent,  Henry  Muhrmaim.  —  Die  .Xmerik.nicr  in 
MuiKlien:  Carl  Marr,  ("harlcs  Frederick  Llricli,  Robert  Knclik'r,  Sion 
Wenban,  Orrin  Peck.  Hermann  Hartwich.  —  Die  Amerikaner  in  der 
Heimath.  Die  M.iler  des  Nc^er-  und  Indianerlebcns :  Winslow  Homer, 
ÄTTred  K-uipes,  G  Uru-^li.  Die  (irunJuni;  der  Society  of  .\n)eric.in  .Xiiists: 
WTil'.er  .Sliirljw,  Geori;e  l':.ller,  (k'ori;e  Innes.  W\  .itt  |-!aton ,  Dwi^^ht 
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ACHDEM  der  »Realismus«  die  moderne  Maierei  aus  der 


Vergangenheit  in  die  Gegenwart  herübeiigeleitet,  der  »Im- 


^  pressionisnuis  coloristisch  den  Bann  der  Galerien  gebrochen 
und  für  die  neuen  Stotfc  die  selbständige  Farbenanschauung  begründet 
halte,  beginnt  jet^t  die  künstlich  zürflcki^edämmte  Fluth  niodemen 
Lebens  in  ihrem  vollen  L'mtang  in  die  Kunst  einzudringen,  r.ine 
ganze  An/.ahi  neuer  Probleme  war  nifget;uicht .  und  eine  riisti^e 
Schaar  moderner  Geister  war  bereit,  sie  zu  ergreilen  und  itünstlcriscii 
ZU  gestalten,  Jeder  nach  seiner  Art,  seinem  Ktonea,  seiner  indi* 
vidueüen  Erkenntniss  und  fLnA.  Sie  hatten,  nachdem  die  Malerei 
des  19.  Jahrhunderts  ihr  eigenes  Thätigkeitsfeld  gefunden,  nicht 
mehr  nöthig«  nach  entl^nen  Stoffen  zu  suchen.  Die  frische  Be> 
wältigung  des  eigenen  Natureindrucks  trat  an  die  Stelle  des  retro- 
spcctiven  Geschmacks,  der  die  fertis^e  Formen-  und  Farhen.sprache 
der  .Alten  .ils  Vocabulnr  -/iir  Anfertiuuni;  neuer  Kunstwerke  bc- 
nuiztc.  Die  X.itur  seihst  war  ein  Museum  prächtiger  Bilder  ge- 
worden. Wie  eine  lirleuciuung,  eine  neue  Offenbarung  der  löne 
und  Klänge,  aus  denen  der  Maler  seine  Symphonien  zu  bilden  hltte, 
kam  es  fiber  die  Künstler.  Sie  lernten  das  Malerische  und  Poetische 
im  engsten  Familienkreise,  unter  den  Beeten  des  einfachsten  Gemfise- 
gaaens  finden,  hatten  zum  ersten  Mal  d;is  naive  Krstauncn  vor  der 
Wirklichkeit,  die  Freude  der  schrittweisen  Entdeckung,  der  lang- 
samen Froherung  der  Welt. 

Das  Pleinair  st.nul  selbstverständlich  zunächst  im  Mittelpunkt  der 
Bestrebungen.  Nachdem  man  so  lange  nur  in  braunen  Tönen 
gemalt,  war  die  strahlende  Wunderwelt  des  flüssigen,  freien  Lichtes 
etwas  so  berauschend  Keues,  dass  mehrere  Jahre  lang  olle  Bemüh- 
ungen ausschliesslich  darauf  abzielten,  die  Sonne  selbst  wieder  zu 
gewinnen,  das  helle,  klare  Tageslicht  an  die  Stelle  des  ailein- 
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herrschenden,  luftlosen  Halbdunkels  zu  setzen.  In  <fieser  sonnigen, 
licht*  und  luftfluthenden  Helle  wimmelte  es  von  Problemen,  Hessen 
sich  immer  neue  Farbenakkorde  entdecken.  Strahlen  der  Sonne,  die 

blinkend  durch  die  Bläncr  Jcr  Bäume  ricsL-In;  graugrüne,  staubge^ 
schwängerte,  im  Sonnenschein  brütende  Wiesen  waren  die  ersten, 
einfachsten  Themen 

Das  vollständige  Programm  lautcti.'  jedoch  nicht  :u\(  helles  .\Lilen, 
sondern  überhaupt  aul  Erfasscn  der  wahrhcitliciien  i  arbc  unier  strengem 
Verzicht  auf  künstliches  Einstimmen  in  einen  überkommenen  Ton. 
Nachdem  man  also  das  Tages-  and  Sonnenlicht  malen  gelernt,  war 
die  weitere  Forderung,  zu  beweisen,  dass  das  Exempd  des  Wahrmalens 
auch  auf  jede  andere  Aufgabe  stimme.  Denn  das  Licht  ist  wohl  in 
der  Sonne  weiss,  aber  auch  im  Waldcsdunkel,  im  Mondschein»  im 
dämmernden  Raum  treibt  es  leuchtend  und  farbig  zugleich  sein  Wesen. 
Die  Nacht,  der  Xebel  mit  seinen  weisenden,  hincingc%vebten  Ge- 
heimnissen ist  ebenso  reich  an  Schönheiten,  als  die  str.ihlende  Welt 
des  flimmernden  Sonnen.schcins.  Es  war  wolikhucnd  für  s  Auge, 
nach  all  der  Sommersonne  auf  Wald  und  Wasser,  in  die  gedämpfte, 
weiche,  ruhige  Luft  eines  Zimmers  zu  blicken.  Auf  die  ältere, 
derbere  Frdlichtmalerci  folgt  die  Vorliebe,  für  Dämmerlicht,  das  mehr 
malerische  Weichheit,  eine  sanftere  harbcnharmonic  und  mehr  Stinnn- 
ung  besitzt,  als  das  klare  Licht  des  Tages.  Man  beobachtet  das  Halb- 
dunkel und  sucht  iti  ihm  die  gesteigerte  l'arbe.  man  sch;tut  in  die 
Schleier  der  \;icht  und  eri^eht  sieh  in  einer  Dimkelm.ilerei.  die  nur 
aus  der  Schule  des  l'lcinairisiiuis  hcrvorgeiieii  ktiiinte.  Demi  dieses 
Dunkel  ist  zugleich  luftig,  ein  Dunkel,  in  dem  es  webt,  lebt  und 
athmet.  Malte  man  früher  eine  Nacht,  so  war  Alles  dick  und  un- 
durchsichtig, von  jenem  in's  Gelbliche  spielenden  Schwarz,  wozu 
die  Fimisskrusten  alter  Bilder  verführten.  Jetzt  lernte  man  das  ge- 
heimnissvolle Nachtleben  ausdrücken,  die  bläulich  graue  Atmosphäre 
der  Dämmerung  wiedergeben.  Handelt  es  sich  um  Figuren  im  Innen- 
raum, so  malt  man  die  Circiilation  der  Luft  innerhalb  der  Gruppen, 
das,  was  Correggio  das  .Viubi.iiue,  Wlazquez  Respiracion  nannte. 
Dazu  tritt  das  Studium  der  kuu.stlächen  Beleuchtung:  der  zarten, 
coloristischen  Reize  bunter  Lampions,  des  flimmernden  Gas-  und 
Lampenlichtes,  das  durch  die  Glasfenster  der  Läden  strömt,  vibrirend 
die  Nacht  durchzuckt  und  auf  den  Gesichtern  der  Menschen  in 
grellem  Schein  rctlectirt.  Cnter  diesen  rein  malerischen  Gesichts» 
punkten  vollzog  sich  die  allmählige  Erweiterung  des  Sto%ebietes. 
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So  lang  es  sich  um  die  Eroberung  des  Sonnenlichtes  handelte, 
standen  Schilderungen  aus  dem  Arbeiterleben  auf  dem  Lande  und 
in  den  Städten  im  Mittelpunkt  der  Bestrebungen,  weil  sich  an  ihnen 

Anschauung  und  technische  Mittel  der  neuen  Kunst  besonders  er- 
folgreich erproben  Hessen.  Zugleich  trat  die  Malerei  durch  diese 
Bilder  noch  cn^cr  als  bisher  in  FiiliKing  mit  dem  Pulsschlag  der 
Zeit  In  einer  I-poche,  wo  der  arbeitende  Mensch  als  solcher,  die 
palitisc'i-sivialc  Culturbewegung  in  den  Mittelpunkt  des  Interesses 
getreten  war,  mu.sste  auch  in  der  Kunst  das  Arbeiterbild  einen 
wichtigen  Raum  beanspruchen,  und  darin,  dass  die  moderne  Malerei 
nicht  mehr  gletchgfllt^  von  diesen  Dingen  fernblieb,  li^  zugldch 
eine  der  besten  Seiten  ihres  sittlichen  Werthes.  Als  das  Jahrhundert 
begann,  waren- nur  Hector  und  Agamemnon  kunstflihig,  im  Laufe 
der  Hntwicklung  erwarben  auch  die  Enterbten,  die  Mühseligen  und 
Rebdcnen  dits  Bürgerrecht.  Vasari  in  der  Stelle,  wo  er  von  den  Ma- 
dojiiicn  des  Cimabue  spricht  und  sie  mit  den  altern  byzantinischen 
vergleicht,  meint  fein,  der  tlorcniiiu.sciic  Meister  habe  mehr  *  Herzens- 
güte« in  die  Kunst  gebracht.  Vielleicht  werden  die  Historiker  der 
Zukunft  von  der  Malerei  der  Gegenwart  das  Gldche  sagen. 

Die  Vorliebe  fär  die  Enterbten  war  Anfangs  sogar  derart,  die 
schlichte,  rechtschaffene  Prolctariermalerei  so  ausschliesslich  vor- 
herrschend, dass  man  den  Naturalisinus,  weil  seine  ersten,  grossen 
Lrfolge  die  Elenden  und  Ver.sto.s.senen  aufgesucht  hatten,  überhaupt 
ausserhalb  der  Armuth  sich  nicht  vorstellen  keimte  und  ernst- 
hafte Kritiker  in  der  Entdeckung  des  vierten  St.mdes  seine  wichtigste 
That  sahen.  Selbstverständhch  wäre  die  Arnieleuimalerei  als  einziges 
Thätigkettsfeld  der  neuen  Kunst  eine  sehr  einseidge  Eroberung  ge- 
wesen. Nicht  der  arbeininde  Mensch  alldn  durfte  geschildert  werden, 
das  Zeitalter  musste  versuchen,  den  Inhah  seiner  complicirten  Lebens- 
bedingungen gross  und  voll  zusammenzufa.ssen.  Es  begann  über- 
haupt die  lange  entbehrte  Schilderung  des  heutigen  Menschen  und 
der  vom  Strome  des  Lebens  bewegten  Gesellschaft  Wie  Zola  gleich 
im  Beginne  der  Bcwet^ung  schrieb:  'Der  NnturaHsnius  hängt  nicht 
ab  von  der  Wahl  des  Vorwurfs.  Die  ganze  Gesellschalt  ist  .seine  Do- 
mäne, vom  Salon  bis  zur  Kneipe.  Nur  die  Dummköpfe  machen  ihn 
zur  Rhetorik  der  Gosse.  Wir  verlangen  fflr  uns  die  ganze  Welt.c 
Alles  ist  zu  malen:  die  Schmieden,  die  Bahnhöfe,  die  Maschinen- 
hallen, die  Arbeitsnäumc  der  Handwerker,  die  glühenden  Oefen 
der  Schmelzwerke,  die  ofBciellen  Galas,  die  Salons,  die  Scenen  des 
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häuslichen  Lebens,  die  Gtfös,  Magazine  und  Markthallen,  die  Rennen 
und  die  Börse,  die  Clubs  und  die  Bäder,  die  Restaurants  mit  theuem 
Preisen  und  die  dumpfen  Volkskächen,  die  Qbinets  pardcuiiers  und 
der  Chic  der  Premieren,  die  Rückkehr  aus  dem  Bois  und  die  Pro- 
mcn:\den  am  Meeresstrand,  die  Bankhäuser  und  Spielhöllen.  Cosinos, 
Boudoirs,  Ateliers  und  Slccpini^crirs.  Ueberzicher,  Monocles  und  rothe 
Pnicke,  Bälle.  Soireen,  Sp^n,  Montecarlo  und  Trouville,  die  Hörsäle 
der  LinvciMtaicn  und  das  zauberische  Sinissengewimmel  der  Abende 
—  die  ganze  Menschheit,  welcher  Gesellschaftsklasse  sie  angehören 
und  welche  Thätigkeit  sie  treiben  mag,  zu  Haus,  in  den  Hospitälern, 
in  den  Kneipen,  im  Theater,  auf  den  Squares,  in  den  ärmlichen 
Gassen  und  weiten  elektrisch  beleuchteten  Boulevards.  So  warf 
die  neue  Kunst  Jie  Blouse  ab  und  liess  sich  bald  in  der  ver- 
schiedensten Tracht,  zuletzt  sogar  im  Smoking  uini  l'rnck  sehen. 
D.is  Rauhe f  Rücksichtslose,  das  sie  in  der  ersten  Zeit  i;elialn  und 
das  in  den  7:ihlreiclien  Bauern-,  Arbeiter-  uud  Hospit.illiilderu  .seinen 
Ausdruck  l.uid,  wurde  his  zuui  idyihschcu  gemildert  und  besänftigt. 
Das  in  den  ersten  Jahren  beliebte,  fibericbensgrosse  Format  konnte 
gleichfalls  fallen,  da  es  im  Gnmdc  nur  aus  der  Concurrenz  mit  den 
Werken  der  Historienmalerei  sich  ergab.  So  lange  jene  grossen 
Bilder  die  Wände  der  Ausstellungen  bedeckten,  war  eine  neue  Kunst- 
richtung, wenn  sie  durchdringen  wollte,  von  vornherein  xur  näm- 
lichen Grösse  ge/vvnngen  Das  brauchte  aber,  seitdem  die  Historien- 
malerei entigüitig  begniheii.  keine  Norm  mehr  abzugeben.  m:in  konnte 
zu  einem  kleineren,  lur  intime  Bilder  geeigneteren  Maass.stab  über- 
gehen. An  die  Stelle  der  grellen  Töne,  in  denen  der  Lnpressionis- 
mus  geschwelgt,  trat  das  Schummerige,  Weiche,  an  die  Stelle  des 
Energischen,  Kraftvollen  das  Sanfte.  Milde,  an  die  Stelle  der  grossen 
Formate  das  Kleine,  Intime. 

Das  etwa  ist  die  Hntwicklung,  die  sich  in  den  Jahren  1875  bis 
1885  In  allen  Landein  lüiropas  gleichmässig  vollzog  und  ohne  dass 
dabei  von  einer  Nnchahnumg  der  1-ranzoscn  L%sprochen  werden 
kidinte.  Denn  1  .Aehnlichkeit,  ja  Gleichheit  des  .Suis  inid  Geschmacks 
hei.sst  noch  nicht  Abhängigkeit.  Zu  jeder  Zeit  liegen,  bei  räumlich 
oder  nadonal  getrennten  Schauplätzen,  gewisse  Darsieliiuig>lornien 
und  Tendenzen  ebenso  wie  Stoffe  in  der  Luft  und  werden  ohne 
äussere  Berührung  von  mehr  als  Einem  gefunden,  ganz  wie  in  der 
Wissenschaft  lintdeckungcn,  in  der  Mechitnik  Erfindungen  oft  von 
Mehreren  unabhängig  gemacht  werden.   Jedes  Zeitalter  vermacht 
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dem  Folgenden  ein  Erbe  latenter  Kräfte,  fortbilduiiysbedürftiger 
Foniien,  beunruluf^ender  Fra*;en.  Deshalb  ist  die  Unähnlichkeit  von 
Künstlern  zweier  Mcnsclicnalter  an  demselben  Ort  bei  engem  Zu- 
sair.iiunli  inj4  erheblich  grösser,  als  der  Unterschied  gleichzeitiger  an 
versclticdenen  Orten  bei  völliger  L'nbekanntsehal't.  Schüler  sehen 
Lehrern,  unter  deren  Dach  sie  jahrelang  gearbeitet,  sobald  «e  sich 
auf  eigene  Ffissc  stellen,  sehr  unähnlich;  Meister  derselben  Epoche 
aus  verschiedenen  Kationen,  die  nie  von  einander  gehört,  sehen 
einander  oft  «um  Verwechseln  ähnlich«.  Diese  Worte  aus  Justi's 
»Velazquez«  genügen  zur  Kntkraftung  der  patriotischen  Befürcht- 
uniicn.  die  aus  der  äussern  Gleicliiii.issiL:l-.c!i  der  modernen  Bestreb- 
ungen ein  Aufheben  des  Nationalitätsprincips,  dos  Hereinbrechen 
charakterlosen  Kunstvolapüks  ableiteten. 

Die  Kunstgeschichte  kennt  keine  naiiunalen  Unterschiede  in 
Stoffen  und  Technik.  Die  StofTe  entspringen  der  allgemeinen 
Civilisationsatmosphäre.  Die  technischen  Errungenschaften  aber  sind 
wie  alle  neuentdeckten  Wahrheiten  Besitzthum  der  ganzen  Welt. 
Jedes  kunstgeschichtliche  Handbuch  lehrt,  dass  «seit  der  Einführung 
des  Christenthums  alle  grösseren,  mächtigeren  Bewegungen  auf  dem 
Gebiete  der  modernen  romanisch  germanischen  Welt  nicht  localisin 
blieben,  nicht  auf  ein  \'olk  sich  beschränkten,  sondern  sich  aus- 
breitend die  ganze  civilisine  Welt  ergriHen.  Seit  der  altchrisilichen 
Basilika  und  dem  gothischen  Dome  waren  die  Stile  nie  Producte 
einzelner  Nationen.  Und  in  diesem  Sinne  ist  auch  die  «neue 
Kunst«,  die  seit  20  Jahren  Europa  überfluthete,  kane  Erfindung 
der  Franzosen,  sondern  eine  freie  selbständige  Aeusserung  des 
neuen  Zeitgeistes.  Nicht  in  l-rankreich,  überhaupt  nicht  hier  und 
da  zerstreiiT.  in  einzelnen  Ländern  trat  ihr  Geist  auf.  -  ein  einheit- 
licher Bluisirom  sendete  seine  Verzweigungen  nach  Ost  und  West, 
n  ull  Süd  und  Xord  in  der  Miileret  wie  auf  andern  Gebieten  des 
Geisteslebens.  In  allen  Literaturen  tv)iHcii  .sciion  längst  dieselben  Kämpfe. 
Was  man  Zola  bei  den  Parisern  nannte,  hiess  in  Kussland  Dostojewski, 
bei  den  Norwegern  Ibsen,  bei  den  Spaniern  Fchegaray,  in  Italien 
Yeiga.  Wohl  nur,  weil  die  Franzosen  in  der  Kunst  das  Volk  der 
Initiative  sind,  weil  sie  in  hervorragendem  Grade  das  Talent  besitzen, 
den  Hdelstein  schleifen,  einem  Gedanken  l  incni  Stoff  erstnuils  die 
allgetnciiiL'isltige,  ver^tiindliche  und  in/ii. lieiuie  l  orm  zu  geben,  ging 
in  der  Maierei  von  iiinen  die  Revolution  aus,  während  sie  in  der 
Literatur  den  Kulun  mit  den  Norwegern  und  Russen  theilen. 
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D.is  Grundprincip  der  modernen  Kunst  bewirkte  sot^nr,  dnss  die 
nationalen  Unter.schicdc  jetzt  weit  mehr  als  fnilK-r  sicii  geltend 
machten.  In  der  ersten  Hälfte  des  Jahrhunderts  hatte  üheral!  die 
Tendenz  geherrscht,  das  Individuelle,  Besondere  zu  unterdrücken 
und  dner  allgcmeiaen  R^l  uaterzuordnen.  Die  Maler  aller  Länder 
bewegten  sich  unter  dem  Cotnmando  der  alten  Meister  ganz  gleich- 
mässig  wie  exerdrende  Soldaten.  Dann  —  nach  Courbets  Lehre  — 
war  der  Künstler  Sklave  der  Natur  gewesen.  Man  wollte  einen 
Gegensatz  zum  Historischen  und  Imitirten  und  fing  daher  mit  der 
Natur  und  seinen  Augen  von  vorne  an,  so  objectiv.  als  ob  das 
Medium  der  menschlichen  Seele  vom  Ucbel  sei.  als  ob  der  Mcn.sch 
wie  ein  photographischer  Apparat  zu  sehen  im  Stande  wäre  und  sich 
selbst  bei  diesem  Prozess  zu  Hause  lassen  könne.  Der  NaturaJis- 
mus  bezdchnete  diesem  Realismus  gegenüber  das  Freiwerden  der 
Individualität  Auch  die  Impressionisten  lehnten  jegliches  Recept 
ab  und  stützten  sich  auf  die  Natur.  Aber  nicht  wie  Courbet  wollte 
auf  Kosten  der  künstlerischen  Persönlichkeit.  Vielmehr  verlangten 
sie  von  dieser  so  gut  wie  Alles.  Statt  die  Natur  in  ihrer  platten 
Realität  pedantisch  abzuschildern,  suchte  nian  sie  in  flüchtigen  Mo- 
nienten farbigen  I.euchtens  und  eindringlicher  Poesie  ihrer  Wesen- 
heit nach  zu  lassen,  in  iVlomcnten,  wo  sie  die  Seele  des.  eigenartig 
anschauenden  Künstlers  besonders  zu  erregen  verstand.  Das  Tem- 
perament des  Malenden,  das  fär  den  Realisten  ein  nothwend^ 
Uebel,  eine  Gefahr  fiir  die  Objectivität  der  Schilderung,  ein  Hinder- 
niss  in  dem  Bestreben,  die  volle  Wahrheit  zu  erreichen  gewesen  war, 
wurde  das  Bestimmende  im  Kunstwerk.  Das  Temperament  aber  ist 
.S.ache  des  Blutes.  Nachahmer  kann  also  überhaupt  nur  das  schwache 
Talent  werden,  an  dem  niclus  verloren  ist.  Die  Individualit.it  des 
echten  Kfln.stlers  löst  sich  nie  von  der  Race  los.  Je  rücksichtsloser 
er  seinem  eigenen  Temperament  folgt,  desto  deutlicher  bringt  er  zu- 
gleich die  Volksindividualität  zum  Ausdruck.  Aus  diesen  Tempera- 
mentsverschiedenheiten  der  einzelnen  Völker  entspringen  allein  in  der 
Kunst  die  nationalen  Unterschiede.  Sie  unter  diesem  Gesichtspunkt 
zu  kennzeichnen  und  danach  jedem  Lande  Platz  und  Provinz  in  der 
Universalkarte  der  modernen  Malerei  anzuweisen,  ist  die  Aufgabe  des 
folgenden  Abschnittes. 
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Frankreich. 


ARIS,  das  seit  nunmehr  hundert  Jahren  jederzeit  die  Losung 


für  alle  neuen  Wendungen  der  gcsauimten  europäischen  Kunst 


ausgab,  blkb  noch  immer  an  der  Spitze  der  Bewegung :  Die 
künstlerische  Veranlagung  des  französischen  Volkes,  die  hervorragende 
Schulung,  die  der  Maler  in  Paris  gen  i  esst,  befähigt  ihn,  jeder  Wand- 
hnig  des  Geschmacks  sofort  mit  Sicherlieit  und  Leichtigkeit  zu  folgen. 
1885,  am  Firnisstage  des  Salons,  starb  Manet,  und  schon  im  Vor- 
wort, das  er  zu  dem  Katalog  der  nach  dem  Tode  des  Meisters  ver- 
anstalteten Ausstellung  schrieb,  konnte  Zola  sagen:  »Der  Hinfluss  ist 
da,  unleugbar  und  tiefer  greifend  mit  jedem  neuen  Salon.  Denkt 
Euch  zwanzig  Jahre  zurück,  ruft  Euch  jene  schwarzen  Salons  in's 
Gedächtniss,  in  denen  selbst  die  Studien  des  Nacktoi  dunkel  er* 
schienen,  als  sden  ae  mit  moderndem  Staube  bedeckt.  In  den 
grossen  Rahmen  badeten  sich  Historie  und  Mythologie  in  ganzen 
I-agcn  von  A.sphalt;  nirgends  ein  Ab.stechtr  in  s  CcbiLt  der  wirk- 
lichen Weh.  y.u  dein  I-cben,  zum  vollen  Lichte;  kaum  hier  oder  da 
eine  kleine  Landsch.itt,  .uif  die  ein  Stückchen  blauer  Hininxl  schlich- 
tem herniedcr/uschcinen  wagte.  .\hcT  nnch  und  nach  sah  man  die 
Salons  sich  aul  hellen,  die  Römer  und  Griechen  von  Mahagoni  mit- 
sammt  den  Nymphen  von  Porzdlan  verschwinden,  während  die  Fluth 
von  modernen,  dem  Alltagsleben  entnommenen  Darstellungen  von  Jahr 
ztt  Jahr  wuchs,  die  Wände  flberschwemmte  und  sie  mit  ihren  leben- 
digen Accenten  in  vollstes  Sonnenlicht  setzte.  Das  war  nicht  nur 
eine  neue  Zeit,  das  war  eine  neue  Malerei,  deren  Streben  nach  dem 
vollen  Lichte  gerichtet  vv.ir.  die  das  Gesetz  der  Farbcnwerthe  achtete, 
jede  Figur  in  voller  Beleuchtuniz  L'ab,  auf  ihrem  Platze,  nicht  nach 
herkömmlicher  üeberlicfcrung  ai  idealer  Weise  zurecht  gestellt«. 

Diese  Wandlung  angebahnt,  die  neuen  Principien  aus  dem  Ex- 
perimendrungssaal  in  die  Oefientlichkeit,  aus  dem  Salon  des  Refusis 
in  den  officiellen  Salon  eingeführt«  ihnen  die  ersten  Freunde  im  Pu- 
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Jules  Baslim-Lepage. 


blikum  geworben  zu  haben, 
ist  hauptsächlich  Bastien- 
Lepages  Verdienst.  Was  bei 
Manct  noch  expcrimcntircnd 
war,  gewann  in  ihm  ruhige 
Meisterschaft.  Er  ist  der 
erste,  der  den  kämpferischen 
Trotz  der  ungestümen  Ju- 
gend überwunden  und  die 
schöne  Wahrheit  errungen 
hat.  Die  neue  Technik  war 
für  ihn  schon  etwas  Selbst- 
verständHches.  die  natürliche 
Sprache,  ohne  die  er  sich 
nicht  hätte  ausdrücken  kön- 
nen, ungezwungen,  ausge- 
wachsen, absichtslos,  voll, 
reif  und  schlicht.  Man  hat 
deshalb,  weil  er  nicht  mehr 
zu  den  Bahnbrechern  ge- 
hört, .sondern  nur  die  Ernmgenschaftcn  Manets  der  Menge  mund- 
gerecht machte,  die  übermässige  Schätzung,  die  ihm  früher  zu 
Theil  wurde,  neuerdings  mit  Recht  auf  richtigeres  Maass  zurückge- 
führt; hat  einschränkend  gesagt,  dass  er  .sich  zu  Manct  verhalte  wie 
Breton  zu  Millet  und  bei  aller  Unähnlichkeit  doch  eine  Achnlichkeit 
mit  seinem  Lehrer  Cabancl  habe.  Wie  dieser  den  Cla.ssicismus  ele- 
gant machte,  so  hätte  Ba.stien-Lepage  die  Rauheit  des  Naturali.smus 
gemildert,  dem  Bauer  die  Nägel  beschnitten  und  geglättet,  .seine 
Rusticität  salonßhig  und  jolie  gemacht.  Degas  pflegte  ihn  den 
»Bouguereau  des  Naturalismus«  zu  nennen.  Doch  man  vergis.st, 
dass  gerade  solch  liebenswürdige  Zugeständn is.se  den  Principicn 
ManeLs  schneller,  als  es  .sonst  möglich  gewesen  wäre,  zum  Siege 
verhalfen.  Alle  Formen  und  Ideen  der  Impressionisten,  mit  denen 
sich  ausserhalb  der  Künstlerkreise  noch  Niemand  hatte  befreunden 
können,  Atnden  sich  bei  Basticn-Lepage  wieder,  aber  gereinigt, 
gemässigt,  in  goldenen  .Stil  gefa.sst.  l:r  folgte  den  llclaireurs  als 
der  Flügelmann  des  Gros,  das  die  Entscheidungsschlacht  liefene, 
und  hat  gerade  in  die.ser  Hinsicht  eine  wichtige  kunstgeschichiliche 
Mission  erfüllt. 


XXXIV.  Frankreich 


Im  alten  Damvillers,  einer 
ehemaligen  kleinen  lothring- 
ischen Festung,  in  eineni  ge- 
räumigen freundlichen  Haus, 
das  nicht  von  Reicluhum  aber 
von  Wohlstand  zeugte,  war 
Bastien  Lepage  i848geborcn. 
Zwischen  den  ehrwürdigen, 
in  Obstgänen  verwandelten 
Festungsgräben  trieb  er  sich 
als  Bube  herum.  Er  empfing 
in  seiner  Jugend  ganz  reine 
Eindrücke,  eine  Erziehung 
mitten  in  der  Natur.  Sein 
Vater  zeichnete  viel  und 
hielt  den  Sohn  dazu  an  — 
ohne  ästhetische  Theorien, 
ohne  verschwommenes  Ideal, 
ohne  je  das  Wort  Akademie 
oder  Museum  auszusprechen. 
Nachdem  er  die  Schule  in 

Verdun  besucht,  ging  er  nach  Paris,  um  Postbeamter  zu  werden.  Die 
Nachmittage  zeichnete  und  malte  er  bei  Cabanel.  Er  war  Cabanels 
Schüler,  doch  nur  wie  Voltaire  Schüler  der  Jesuiten  war.  »Mein 
Handwerk«,  sagte  er  später,  »habe  ich  auf  der  Akademie  gelernt, 
meine  Kunst  nicht.  Du  willst  malen  was  ist  und  man  ladet  dich 
ein,  das  unbekannte  Ideal  zu  malen,  die  Bilder  der  alten  Mei.ster 
neu  aufzuwärmen.  Ich  habe  damals  Zeichnungen  von  Göttern  und 
Göttinnen.  Griechen  und  Römern  hingeschmiert,  We.sen.  die  ich 
nicht  kannte,  nicht  verstand  und  die  mir  sehr  gleichgültig  waren. 
Ich  wiederholte  mir  zur  Ermuthigung,  da.ss  das  vielleicht  »grosse 
Kunst«  sei,  und  frage  mich  manchmal,  ob  mir  nicht  immer  noch 
etwas  Akademisches  in  den  Gliedern  liegt.  Ich  behaupte  nicht,  dass 
man  nur  Alltägliches  malen  kann,  aber  wenn  man  Vergangenes  malt, 
soll  man  es  wenigstens  menschlich  darstellen,  entsprechend  dem,  was 
man  um  sich  sieht.  Es  wäre  so  leicht,  auf  den  Akademien  das  Hand- 
werk zu  lehren,  ohne  immer  von  Michelangelo,  von  Rafael.  Murillo 
und  Domenichino  zu  reden.  Man  würde  dann  später  zu  sich  nach 
Hause,  in  die  Bretagne,  Gascogne,  nach  Lothringen  in  die  Nor- 


Baslien-Lepage:  Porträt  seines  Grossvaters. 
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Baslifti-Lepage:  Madame  Droutt. 


mandie  zurückkehren,  würde 
malen,  was  man  um  sich  hat, 
und  sollte  man  eines  Morgens 
nach  einer  Leetüre  Lust  ha- 
ben ,  den  verlorenen  Sohn 
oder  Priamus  zu  Füssen  des 
Achilles  oder  etwas  Aehn- 
liches  darzustellen ,  würde 
man  auch  solche  Scenen  nach 
seiner  Art,  ohne  Museums- 
reminiscenzen ,  in  der  Um- 
rahmung des  Landes,  mit 
den  Modellen,  die  man  um 
sich  hat,  vorführen,  als  hätte 
sich  das  alte  Drama  gestern 
Abend  ereignet.  Nur  so 
kann  die  Kunst  lebendig  und 
schön  sein«. 

Der  Au.sbruch  des  Krieges 
verhinderte  ihn  zu  seinem  Glück,  lange  in  der  Akademie  zu  ver- 
weilen. Er  trat  in  eine  Franctireur-Compagnie  ein,  nahm  an  der 
Verthcidigung  von  Paris  Theil  und  kehrte  krank  nach  Damvillcrs 
zurück.  Hier  fand  er  sich  und  seine  Rigenart.  Poet  und  Realist 
zugleich,  schaute  er  in  die  Natur  mit  jener  schlichten  Offenheit, 
die  nur  besitzt,  wer  von  Jugend  auf  mit  eigenen  Augen,  nicht  mit 
denen  Anderer  zu  sehen  gelernt  hat.  Seine  Freunde  nannten  ihn 
den  »Primitiven«,  und  darin  lag  etwas  Wahres,  denn  Bastien  trat 
in  die  Kun.st  ein,  frei  von  jeder  Manier;  wusste  nichts  von  akadem- 
.  ischen  Regeln;  traute  nur  seinem  offenen,  sicheren  Auge. 

So  lange  er  zurückdenken  konnte,  sah  er  in  seinem  Gedächtniss 
nichts  als  Getreideleser,  die  sich  auf  die  Stoppelfelder  niederbeugten, 
Weinleser,  die  sich  zwischen  die  Furchen  der  Weinberge  vertheilten, 
Mäher,  deren  grosse  Silhouette  sich  hell  von  grünen  Wiesen  abhob, 
Hininnen,  die  unter  hohen  Bäumen  vor  den  glühenden  Strahlen  der 
Mittagssonne  Schutz  suchten,  Schäfer,  die  im  Winter  unter  durch- 
löchertem Mantel  vor  Kälte  zitterten,  Hausircr,  die  mit  grossen 
Schritten  die  vom  Sturm  durclifegte  Fbene  durcheilten,  Wäscher- 
innen, die  lachend  hinter  ihrem  Kübel  .standen  unter  den  blühenden 
Apfelbäumen.    Alles  machte  Eindruck  auf  ihn :  ein  gefährlich  aus- 
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sehender  Bettler.  Jer  eines 
Talles  in  der  Nähe  des  väter- 
lichen Hauses  sich  herum- 
trieb; ein  Holzhacker,  der 
unter  der  Last  sdnes  Büa- 
dds  ächzte;  ein  Vorüber- 
gehender, der  das  frische 
Gras  der  Wiese  niedertrat 
und  im  Rasen  seine  Spur  zu- 
rückHess;  ein  krankes  kleines 
Mädchen,  das  aul  ärnilichem 
Feld  ihre  magere  Kuh  hütete; 
dn  Brand,  der  minen  in  der 
Nacht  ausbrach  und  das 
ganze  Dorf  in  Auflegung 
setzte.  Das  war's,  was  er 
malen  wölke  und  das  ist's, 
was  er  gemalt  hat.  Das  Leben 
des  lothringischen  Bauern  ist  Baslien-Upage:  Sarah  Bemhardi. 

das  Thema  all  seiner  Bilder, 

die  Landschaft  Lothringens  ihr  Rahmen.  Er  malte,  was  er  liebte 
und  liebte,  was  er  gemalt  hat. 

In  Damvillers  fählte  er  sich  als  Kfinstler  zu  Hause.  Er  hatte 
sein  Atelier  im  zweiten  Stock  des  väterlichen  Hauses,  doch  gewöhn- 
lich malte  er  im  Freien,  auf  der  Wiese  oder  im  Obstgarten,  während 
neben  ihm  der  80jährige  Grossvater  die  Bäume  beschnitt,  die  Blumen 
goss  und  das  Gras  jätete.  Die  Mutter,  eine  echte  Bäuerin,  war  immer 
mit  tausend  Sorgen  in  der  VVirthschaft  beschäftigt.  Abends  sass  die 
ganze  Familie  um  die  Lampe  vereint,  die  Mutier  nähte,  der  Vater 
las  seine  Zeitung,  der  Grossvatcr  hatte  die  grosse  Katze  auf  dem 
Schooss  und  Jules  arbeitete.  Damals  entstanden  die*  intimen,  mit 
dn  paar  Strichen  hingeworfenen  Familienscenen,  di6  bd  der  Aus- 
stellung sdnes  Nachlasses  zu  sehen  waren.  Er  kannte  kein  grösseres 
Vergnügen,  als  immer  wieder  die  Porträts  sdner  Eltern,  die  alte  Lampe 
oder  das  Sammctkäppchcn  des  Grossvaters  zu  zeichnen.  Punkt  10  Uhr 
gab  der  Vater  das  Zeichen  zum  Niederlegen. 

In  Paris  freilich  wurde  Anderes  verlangt.  1872  malte  er,  um 
im  Salon  vertreten  zu  sein,  das  merkwürdige  Bild  Am  Frühling«, 
das  einzige  unter  seinen  Werken,  das  noch  dn  wenig  in  conven- 
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Bastien-Lepüge:  Die  llruernte. 


tionellcr  Auffassung  bofaiifjon.  Der  Cabanclscliülcr  strebt  nach  Wahr- 
heil  und  wagt  doch  nicht,  ganz  wahr  sich  zu  geben.  Hier  wie  in 
dem  darauffolgenden  »FrüiinngsHed«  findet  sich  noch  eine  Mischung 
von  Ahem,  Nachempfundenem  und  frischem  Xaturahsmus.  Die  Land- 
schaft ist  nach  der  Natur  gemalt,  die  Bäuerin  wahr,  die  Amoretten 
sind  den  alten  Meistern  entlehnt. 

Die  nächsten  Jahre  waren  mitConcurrenzarbeiten  gefüllt.  Zweimal 
hat  Bastien  seinen  lUtern  zu  Liebe  um  den  Prix  de  Romc  sich  be- 
worben. 1873  malte  er  als  Preisaufgabe  einen  Priamus  vor  Achill, 
1875  eine  X'erkündigung  des  Kngels  an  die  Hinen,  jenes  heute  be- 
rühmte Bild,  das  auf  der  Weltausstellung  1878  die  Medaille  erhielt. 
Er,  der  später  im  lichtesten  Pleinair  schwelgte,  besingt  hier  die  ge- 
heinniissvollen  Wunder  der  Nacht,  doch  die  Ivinflüsse  des  Impres- 
sionismus sind  schon  hier  ersichtlich.    Die  Wicht  auf  seinem  Bilde 
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Baslien-Leltagf :  Jeanne  d'Arc, 


ist  SO  dunkel  wie  in  Rcnibrandts  nächtlichen  Visionen;  aber  die  Farben 
sind  nicht  in  Goldbraun,  sondern  auf  einen  kühlen  grauen  Silberton 
gestimnit.  Und  wie  schlicht  ist  die  Wirkung  der  göttlichen  Erschein- 
ung auf  die  um  das  Kohlenfeuer  gelagerten  Hincn  geschildert.  An 
die  Stelle  der  wohlfrisirten  Idealköpfe  der  alten  Heiligenmalerei  sind 
struppige  ungewaschene  Gesellen  getreten,  die.  in  Wind  und  Wetter 
aufgewachsen.  Nichts  von  den  Toilettenkünsten  der  Nachahmer  Rafaels 
wissen  und  auch  das  Wunder  mit  der  Schlichtheit  elementarer  Na- 
turen aufnehmen.  Schrecken,  demüthiges  Staunen  über  die  himm- 
lische Erscheinung  spiegelt  sich  in  ihren  Köpfen ,  und  der  Innern 
Erregung  entspricht  die  einfache  phrasenlose  Geberdensprache  der 
Hände.  Selbst  der  Engel,  der  sich  an  die  Hinen  wendet,  war  ganz 
menschlich  und  einfach  aufgefasst.  Trotzdem  oder  gerade  deshalb  fiel 
Ba.stien  mit  der  \'erkündigung  wie  vorher  mit  dem  Priamus  durch. 
Das  eine  Mal  erhielt  den  Preis  der  Cabanelschüler  Leon  Comerre, 
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das  andere  Mal  der 
G^Ameschüler  Josef 

Wencker.  Es  stand 
geschrieben,  dass  Ba- 
sticnl.cpapc  nicht 
nach  Rom  gehe,  und 
CS  hat  ihm  so  wenig 
als  i6o  Jahre  vor- 
her Watteau  ge- 
schadet Bastienwäre 
in  Italien  nnr  för 
die  Kunst  verdorben 
worden.  Das  ihm 
zuträgliche  Vorbild 
war  keiner  der  alten 
Classiker,  sondern  die 
Natur  von  Damvtl* 
lers,  die  grossemtttter> 
liehe  Natur.  Als  die 
Schülcrconcurrcnz- 
arbeiten  in  der  Aka- 
demie ausgestellt 
wurden ,   erregte  es 

Auisehen,  als  eines  Tages  am  Rahmen  von  Bastiens  Verkündigung 
ein  Lorbccrzwcig  angebracht  war  —  von  Sarah  Bernhardt.  Sarah 
Bernhardts  Portrilt  wurde  das  berühmteste  der  klanen  Bildnisse,  die 
bald  Bastiens  Ruhm  begrflndeten. 

Das  Porträt  seines  Grossvaters  von  1873,  ^  wundervolle  Werk 
des  25  jährigen,  ist  das  erste  Bild,  in  dem  er  ganz  er  selbst  war.  Der 
Alte  sitzt  in  einer  F.cke  des  Gartens,  ganz  wie  gewöhnlich,  in  brauner 
Müt/e.  die  Brille  auf  der  Xase.  die  .Arme  über  dem  Schooss  gekreuzt, 
die  hörnerne  Schnupftabakdose  und  ein  carrirtes  Taschentuch  auf 
den  Knieen.  Wie  ist  die  Pose  intim,  die  Physiognomie  denkend,  die 
Kleidung  persönlich.  Auch  keinen  jener  schwarzen  Schatten,  die 
in  den  Atdiers  allein  vorkommen,  gab  es  in  dem  lichtgebadeten 
Garten.  Alles  zeigte  eine  Naivetät  und  Aufrichtigkeit,  die  zu  den 
grössten  Hoffnungen  berechtigte.  Seit  diesem  ersten  Werk  wusste 
man,  dass  Bastien  ein  hervorragender  Portratmaler  sei,  und  er  hielt 
sdn  Versprechen.   Seine  folgenden  Bildnisse  zdgKn,  dass  er  nicht 
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nur  die  Rusticität  und 
das  Natürliche  hatte, 
sondern  auch  Char- 
mcur  war  im  feinsten 
Sinne  des  Wortes. 

Dieser  Naive,  der 
nichts  von  der  Ge- 
schichte der  Malerei 
wusste  und  in  der  freien 
Luft  mehr  als  in  den 
Museen  zu  Haus  war, 
kannte  gleichwohl  die 
Porträts  des  i6.  Jahr- 
hunderts und  hatte  für 
seine  Bildnisse  ein  eben- 
so kleines  Format  ge 
wählt  wie  das,  welches 
Clouct  undseinc  Schule 

Üebte.   Die  Darstellung  Baslim-Upage:  Der  BrttUr. 

gelangt  hier  zu  einer 

Tiefe  der  Charakteristik,  die  an  die  kleinen  Perlen  der  Porträtmalerei 
Jan  van  Eycks  gemahnt.  Meist  hielt  er  auch  in  diesen  Werken  an  der 
hellen  Beleuchtung  fest.  Der  Art  sind  das  Porträt  seines  Bruders, 
das  der  Madame  Drouet,  der  greisen  Freundin  N'ictor  Hugo's,  mit 
ihrem  sanften,  müden,  guten  Gesicht  —  ein  Meisterwerk  von  Intimität 
und  I-einheii  — ,  das  seines  Freundes  und  Biographen  Andre  Theuriet, 
das  des  Polizeipräfekten  Andrieux  und  besonders  das  berühmte  Cabinet- 
stück  unerbittlicher  Wahrheitsliebe  und  wunderbarster  Delicatessc: 
Sarah  Bernhardt  in  ihrem  wirren,  brandfuchsigen  Haar,  wie  sie, 
in  eine  Robe  von  Chinaseide  von  leicht  ins  Gelbliche  übergehen- 
dem Weiss  gekleidet,  im  Profil,  auf  einem  weissen  Pelze  sitzend, 
prüfend  eine  japanische  Bronze  betrachtet.  Die  bizarre  Eleganz  der 
Tragödin,  ihre  wie  für  Donatello  gemachte  Schlankheit,  die  Ner- 
vosität, mit  der  .sie  dasitzt,  ihre  verrückte  chinesische  Frisur  und 
dieses  Profil,  auf  das  sie  so  stolz  ist.  sind  in  keinem  ihrer  vielen 
Bildnisse  mit  der  unwiderstehlichen  Anziehungskraft  wie  in  diesem 
kleinen  Meisterwerk  gegeben.  In  einigen  anderen  Porträts  hat  Bastien 
auch  den  Reiz  dunkler  Beleuchtung  nicht  verschmäht,  so  in  dem 
Bildchen  des  Kunstkritikers  Albert  Wolff,  wie  er,  die  Cigarctte  in 
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der  Hand,  unter  sei- 
nen Kunstschltzen  am 
Schreibtisch  atzL  Nur 
Clouet  und  Holbein 
malten  Miniaturpor- 
träts von  solcher  Fein- 
heit. Unter  den  Mo- 
dernen hat  eine  ähn- 
liche Tiefe  der  Cha- 
rakteristik im  kleinsten 
Maassstab  wohl  nur 
I hl; res  erreicht,  der 
überhaupt  im  tiefen 
Studium  des  Physiog- 
ndmischen,  der  brei- 
ten und  wie  ciselirten 
Mache  seiner  kleinen 
Zeichnungen  als  Por- 
trätist  die  meiste  Ver- 
wandtschaft mit  Ba- 

sticn  hat.  Ein  \'crgleich  mit  Gaillnrd  würde  sehr  zu  Ungunsten 
dieses  «»rossen  Kupferstechers  ausfallen,  da  Basticn  zugleich  verführer- 
ischer und  vielseitiuer  wirkt.  Iis  ist  seltsam,  wie  wenig  .seine  Porträts 
jene  Familienähnlichkeit  haben,  die  sonst  hei  fast  allen  Porträtisten 
sich  findet.  In  seinem  Streben  nach  eindringlicher  Charakteristik 
veitoden  er  je  nach  der  Persönlichkeit  auch  jedes  Mal  seine  ganze 
Malweise,  so  dass  sie  bald  geistreich,  bizarr  und  kokett,  bald  schlicht 
und  gross,  bald  schüchtern,  sparsam,  bürgerlich  wirkt. 

.Ms  Rauemmalcr  trat  er  zum  ersten  Mal  1878  hca-or. 

Im  Salon  dieses  Jahres  machte  ein  Werk  Aufsehen  von  einer 
Wahrheit  und  Poesie,  wie  sie  seit  Millet  nicht  gesehen:  die  Heu- 
ernte \'s  ist  Mittag.  Die  Junisonne  wirft  ihre  bleiernen  Strahlen 
über  die  abgemähte  Wiese.  Das  Terrain  steigt  langsam  zum  uncr- 
messlichen  Horizont,  wo  hier  und  da  bewegungslos  ein  Baum  sich 
zum  glänzenden  Himmel  aufrichtet  Das  Grau  und  Gffin  solch 
grosser  Ebenen  ...  das  ist,  als  ob  die  Mattigkdt  vieler  mQhsamer 
Meilen  aus  ihnen  aufstiege  und  sich  schwer  auf  einen  legte  und 
machte,  dass  man  sich  einsam  und  verlassen  fühlt.  Nur  zwei  Wesen 
—  ein  Taglöhnerpaar  —  beleben  die  weite,  von  gleicbmässigem, 
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zitterndem  Licht  ausgedörne 
Fläche.  Sie  haben  zu  Mittag 
gegessen,  der  Korb  steht  da- 
bei, auf  der  Erde.  Jetzt  hat  sich 
der  Mann  —  den  Hut  über  die 
Augen  gedrückt  —  auf  einem 
Heuhaufen  zum  Sclihifen  nie- 
dergelegt. Die  Frau  träumt, 
sitzend,  müde  nach  langen 
Arbeitsstunden,  betäubt  durch 
den  Glanz  der  Sonne,  den 
Heugeruch  und  die  Schwüle 
des  Mittags.  Sie  weiss  nicht, 
woran  sie  denkt ,  die  Natur 
wirkt  auf  sie,  sie  hat  Gefühle, 
die  sie  selbst  kaum  versteht. 
Sie  ist  sonnenverbrannt,  häss- 
lieh ,  der  Kopf  vierschrötig 
plump,  und  doch  liegt  in 
diesen  .stumpfsinnig  träumen- 
den, nach  einem  mysteriösen 
Horizont  gerichteten  Augen 
eine  grosse  geheimnissvolle 
Poesie.  Mit  diesem  Bilde  und 
der  darauffolgenden  Kartoffel- 
ernte von  1879  hat  Bastien- 
Lepage,  der  Herrliche,  sich 
in  die  erste  Reihe  der  mo- 
dernen französischen  Maler  gestellt.  Diesmal  ist  es  October.stimmung. 
In  wei.ssem ,  gedämpftem  Mittagslichi  ruhen  die  sandigen,  .siaub- 
ge.schwängerten  Felder,  blassbraun  .sind  die  Kartoffelstauden,  blas.s- 
braun  die  Grashalme,  staubhell  die  Wege,  und  durch  diese  Land- 
schaft mit  ihrem  weiten  Horizont,  wo  die  Gipfel  der  schon  halb 
entblätterten  Bäume  im  Winde  zittern ,  weht  eine  so  grosse  Luft, 
le  grand  air,  wie  sie  nur  Millet  in  seinen  Aquarellen  zu  malen 
wus.ste.  Mit  Millet  theilt  er  zugleich  den  Hauch  zarter  Wehmuth.  der 
melancholisch  brütend  über  seinen  Bildern  liegt.  Das  Mädchen  mit 
der  Kuh  ,  die  kleine  Fauvette.  jenes  Kind  der  socialen  Misere,  die 
ihr  trüb  und  hoffnungslos  aus  den  Augen  .starrt,  ist  vielleicht  das 

Mnthcr,  Moderne  Malerei  III.  2 
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rührendste  Beispiel  seiner  sclnverniüthigen  Wahrheitsliebe.  Ihr  braunes 
Kleidchen  ist  schmutzig  und  zerrissen,  ein  graues  Kopftuch  umrahmt 
ihr  hungriges,  krankes  Gesicht.  Kine  öde.  trostlose  Landschaft  mit 
einem  erfrorenen  Baum  und  dürren  Disteln  dehnt  sich  wie  ein  end- 
loses Nirwana  rings  aus.  Darüber  ein  weisslicher,  licht  zitternder 
Hinmiel,  der  Alles  noch  blasser  macht,  noch  trockener  und  er- 
müdender hell,  nicht  ein  Schimmer  üppiger,  gesättigter  Töne,  lauter 
hungrige,  dürre  Farben,  und  nicht  ein  Laut  in  der  Luft,  nicht  eine 
Sense,  die  durch  das  Gras  fahrt,  nicht  ein  \V.igen.  der  über  die  Wege 
rasselt.  I's  liegt  et\v.is  Ueberwältigendes  in  dieser  I'.inheit  zwischen 
Mensch  und  \atur.  Man  denkt  an  die  berühmten  Worte  Taines: 
»Der  Mensch  ist  von  der  Hrde  ebensowenig  zu  trennen  wie  Thier 
und  Prianze.  Körper  und  Seele  werden  in  gleicher  Weise  von  der 
umgebenden  Xatur  beeinflusst  und  aus  dieser  Beeinflussung  ent- 
springen die  menschlichen  Schicksale.  Wie  ein  Insekt  aus  der 
IMlanzc,  auf  der  es  lebt,  sein  ganzes  Wesen,  sogar  seine  Form  und 
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Farbe  zieht,  so  ist 
das  Kind  das  natür- 
liche Product  des  Bo- 
dens auf  dem  es  steht, 
und  alle  Regungen 
seiner  Seele  spiegeln 
in  der  Landschaft  sich 
wider. 

1879  ging  Bastien- 
Lcpagc  noch  einen 
Schritt  weiter.  Es  er- 
schien die  Jeannc 
d'Arc,  sein  Meister- 
werk hinsichtlich  des 
gei.stigen  Ausdrucks. 
Hier  hat  er  verwirk- 
licht, was  ihm  auf 
der  Akademie  über  ' 

die  Behandlung  hi- 

1      rjM  j  Bastieii-Lebage:  L'amour  au  vUlage. 

stonscher  Bilder  vor-  '  *  * 

schwebte,  und  zu- 
gleich ein  Problem  gelöst,  das  ihn  seit  seiner  Jugend  nicht  losliess: 
das  Hereinragen  des  Mystischen ,  des  Traumes  in  die  Wirklichkeit. 
Die  X'erkündigung ,  der  Frühling  und  das  Frühlingslied  waren  nur 
|--tappen  auf  dem  Wege,  dessen  Ziel  er  in  der  Jeanne  d'Arc  er- 
reicht hat:  auch  historische  Themen  ohne  Museumsreminiscenzen. 
in  der  Umrahmung  des  Landes,  mit  den  Modellen,  die  man  um 
sich  hat,  vorzuführen,  wie  wenn  sich  das  alte  Drama  gestern 
Abend  ereignet  hätte.  <v  Die  Localität  des  Bildes  ist  ein  Garten 
von  Damvillers  genau  nach  der  Xatur  gemalt,  mit  seinem  grauen 
Frdreich.  seinen  kleinblättrigen  Apfel-  und  Birnbäumen,  .seinen 
Gemüsebeeten  und  wildwuchernden  Blumen.  Johanna  selbst  ist  ein 
verhärmtes,  frommes,  träumerisches  Landmädchen.  Jeden  Sonntag 
ist  sie  in  die  Kirche  gegangen,  hat  vor  den  alten  Heiligenbildern 
sich  in  lange  mystische  Betrachtungen  vergraben,  hier  hat  sie  reden 
gehört  vom  Unglück  Frankreichs,  und  die  bemalten  Statuen  der  Pfarr- 
kirche, die  Schutzheiligen  ihres  N'aterhindes .  verfolgen  sie.  Auch 
heute  hat  sie  im  Schatten  der  Apfelbäume  Garn  windend  und  ein 
Gebet  murmelnd  gesessen   —   da  plötzlich   hört  sie  himmlische 
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Stimmen  sprechen. Die 
Geister  des  heiligen  Mi- 
chael, der  heiligen  Mar- 
garetha und  Catharina, 
vor  deren  Statuen  sie 
so  oft  gebetet,  haben 

sich  losgelöst  vom 
Holze  und  schweben 
als  leichte  Phantome, 
als  blasse  Nebelschat- 
ten, die  ebenso  plötz- 
lich wieder  zu  Luft 
zerrinnen  werden  vor 
den  Augen  der  Träum- 
enden. Johanna  erhebt 
sich  —  zitternd,  hat 
ihre  Fussbank  umgc- 
stos.sen  und  schreitet 
nach  vorn.  Den  linken 
Arm  ausgestreckt,  mit 
d  e  r  k  ra  n  k  1 1  a  ft  e  rwe  i  tc  r- 
Marif  Baihirtschfff:  Schulknabm.  ten  Pupille  in's  Leere 

.starrend,  steht  sie  un- 
beweglich, in  Ekstase.  Von  allen  menschlichen  Ausdrücken,  denen 
die  Malerei  nahen  kann,  ist  solche  mystische  Verzückung  vielleicht 
am  schwersten  wiederzugeben,  und  wohl  allein  mit  Zuhilfenahme  der 
Hypnose,  auf  die  gerade  durch  die  F.xperimente  Charcots  die  Auf- 
merksamkeit der  Maler  gelenkt  war,  hat  Ba.stien  bei  seinem  Modell 
jenen  Ausdruck  weltvergessener,  religiöser  .Schwärmerei  erzeugen 
können,  der  sich  in  dem  unbestimmten  Blick  der  wasserblauen  Augen 
ausspricht. 

Auf  die  Johanna  folgte  »der  Bettler  .  die  lebensgrosse  Figur 
des  hageren  alten  Land.streichers .  der,  den  dicken  Stock  unterm 
Arm,  von  dem  er  bei  passender  Gelegenheit  Gebrauch  machen  würde, 
die  Dörfer  abgrast  und  bettelnd  das  V.iterunser  vor  den  Thüren 
spricht.  Diesmal  hat  er  an  der  Pforte  eines  einfachen  Bürgerhau.ses 
geklingelt  und  schiebt  ein  grosses  Stück  Brod ,  das  ihm  ein  kleines 
Mädchen  gegeben,  mürrisch  in  die  umgehängte  Tasche,  län  Ge- 
misch von  Ingrimm  und  Wrachiung  liegt  in  seinen  Augen,  während 
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er  in  schweren  Holzschuhen  schlep- 
penden Schrittes  weiter  geht.  Und 
das  kleine  Mädchen  drinnen  am 
Thürpfosten,  das  in  seinem  hüb- 
schen blauen  Kleidchen  so  sauber 
und  sonntäglich  aussieht,  blickt 
dem  uniieimlichen  Alten  verschüch- 
tert nach. 

»Un  brave  homme«,  Lc  ptre 
Jacques,  wie  der  Meister  das  Bild 
später  nannte,  war  gewissermassen 
das  Gegenstück  zum  Vagabunden. 
Er  kommt  keuchend  aus  dem 
Wald,  die  Zipfelmütze  auf  dem 
Kopf,  ein  schweres  Holzbündel 
auf  den  Schultern,  während  neben  Haslun-Lpage  auf  dem  Krankenbett. 
ihm  sein  Enkelchen   die  letzten 

Blumen  pflückt.  November  ist's;  die  grünen  Blätter  sind  gelb  ge- 
worden und  bedecken  den  Boden.  Pere  Jacques  sorgt  für  den  Winter. 
Der  Winter  naht  —  der  Tod. 

Bastiens  Gesundheit  war  nie  gut  gewesen  und  das  Pariser  Leben 
nicht  geeignet,  sie  zu  verbessern.  Schlank  und  fein,  blond,  mit 
blauen  Augen  und  scharfem  Profil  —  tout  petit,  tout  blond,  les 
cheveux  ä  la  bretonne.  le  nez  retrousse  et  une  barbe  d  adolescem, 
wie  M.  Baskirtscheff  ihn  schildert,  —  war  er  recht  der  Typus, 
den  die  Pariserinnen  lieben.  Man  bel.igerie  sein  Atelier;  kein 
l-est,  zu  dem  er  nicht  geladen,  keine  Jur\-,  kein  Comite,  wo  er 
fehlte.  Die  Amateure  rissen  sich  um  seine  Bilder  und  fragten  ihn 
bei  ihren  Ankäufen  um  Rath.  Schülerinnen  strcMiiien  ihm  zu.  Das 
Pariser  Leben  umrauschte,  die  moderne  Eleganz  bezauberte  ihn, 
er  liebte  das  zuckende  Leben ;  jubelte  wie  ein  Kind  auf  Masken- 
bällen. Schwindsüchtige  Leute  sind  stets  sinnlich  und  schlürfen  die 
\'ergnügungen  des  Lebens  in  schnelleren,  hastigeren  Zügen.  Er  vcr- 
Hess  Paris  und  stürzte  sich  in  den  Strudel  anderer  Gro.s.s.städte.  Wo- 
hin er  ging,  aus  der  Schweiz,  aus  \'enedig.  aus  London  kam  er  mit 
Bildern  und  Landschaften  heim.  In  London  entstand  das  scluMie  Bild 
des  Blumenmädchens,  des  zarten,  bleichen  Kindes,  dem  Hunger  und 
Liebe  früh  ihre  Spuren  in  das  welke  Antlitz  geschrieben.  Den 
ganzen  Sommer  1882  arbeitete  er  ohne  Unterlass  in  Damvillers.  Er 
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malt  noch  einmal  seinen  Heimath- 
on —  jene  Landschaft  von  der 
grössten  Feinheit.  Auch  hier  ist. 
wie  in  seinen  Porträts,  Alles  mit 
sachlicher  Schärfe,  streng  wissen- 
schaftlichem Wahrhcitsdrang ,  in 
dem  fast  ein  wenig  Trockenheit 
liegt,  gegeben.  Und  doch  ruht  ein 
unbeschreiblicher  Zauber  über  dem 
duftigen  Grün  der  Wiese,  den  zit- 
ternden jungen  Bäumen  und  diesem 
stillen  Weiher,  der  kräuselnd  sich 
im  Schein  der  wolkenlosen  Soninier- 
sonne  ausbreitet. 

1883  erschien  im  Salon  noch 
das  wundersolle  Bild  »L'amour 
au  villagc«.  Die  Braut  hat  am 
Bretterzaun  Wäsche  aufgehängt;  da 
ist  der  Nachbarsohn  von  drüben  herbeigelaufen,  mit  einer  Blume 
in  der  Hand;  sie  hat  die  Blume  genommen,  und  plötzlich  drehen 
sich  beide  verwirrt  den  Rücken  und  sagen  nichts.  Sie  lieben  ein- 
ander und  wollen  sich  heirathen,  aber  wie  ist  das  erste  Geständniss 
schwer.  Man  beachte  die  Hände  des  Burschen,  wie  er  verlegen  die 
Finger  dreht,  die  \'erwirrung  des  jungen  Mädchens,  die  man  sieht, 
obwohl  sie  hineinblickt  in  s  Bild,  und  diese  Frühlingslandschaft,  die 
so  .schön  ist  wie  die  Figuren,  die  sie  umschliesst. 

Ein  zarter  Träumer  spricht  —  auch  ihm  selbst  ward  noch 
die  Liebe. 

\'on  den  Damen  seiner  Malschule  schwärmerisch  verehrt,  hatte 
er  in  Marie  Baskirtscheff,  der  vornehmen  jungen  Russin,  die  seine 
Schülerin  geworden  war.  als  sein  Ruhm  eben  aufging,  eine  theure 
Freundin  gefunden.  Es  ist  reizend,  mit  welcher  Begeisterung  Marie 
in  ihrem  Tagebucii  von  ihm  spricht.  »Je  peius  sur  la  propre  palette 
du  vrai  Bastien.  avec  des  couleurs  i  lui,  son  pinceau,  son  atelier  et 
son  frere  pour  modele. <  Und  wie  sie  die  andern  darum  beneiden! 
>la  petite  Snedoise  voulait  toucher  .1  sa  palette«.  Mit  ihr  zu.sammen 
entwirft  er  seine  Pläne  für  die  Zukunft,  und  mitten  aus  dieser  rast- 
losen Thätigkeit  wird  er  abgerufen,  zugleich  mit  ihr,  die  ebenfalls 
jung,  24  Jahre  alt,  starb,  als  ihre  Bilder  eben  anfingen,  Aufsehen  zu 
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machen.  Ein  rührendes  Idyll  in  ihrem  Tagebuch  erzählt,  wie  die  an 
der  Schwindsucht  Todtkranke  erfährt,  dass  der  junge  B;istien  gleich- 
falls erkrankt  und  als  unrettbar  verurthcilt  sei.  So  lange  Marie  noch 
ausgehen  kann,  geht  sie  mit  ihrer  Mutter  und  Tante  den  kranken 
Freund  besuchen;  als  sie  nicht  mehr  das  Haus  verlassen  darf,  lässt  er 
sich  von  seinem  Bruder  die  Treppen  hinauf  in  ihren  Salon  tragen,  und 
da  sitzen  die  beiden  jungen  Menschen  neben  einander  in  Armstühlcn 
und  sehen  das  Ende  ihres  jungen  Lebens,  ihres  Talents,  ihres  l"hr- 
geizes  und  ihrer  Hoffnungen  heranschreiten,  erbarniungslos,  unab- 
wendbar.   »Endlich !   Da  ist  es  also,  das  Ende  aller  meiner  Leiden  I 

So  viel  Be.sirebungen,  so  viel  Wünsche,  so  viel  Vorsätze,  so  viel  

um  mit  24  Jahren  zu  sterben  an  der  Schwelle  von  Allem.« 

Ihr  letztes  Bild  zeigt  sechs  Sciuilknaben  aus  dem  \'olke,  die 
plaudernd  an  einer  Stra.ssenccke  stehen,  und  wirkt  merkwürdig  männ- 
lich, wenn  man  bedenkt,  da.ss  es  gemalt  ist  von  einem  blonden 
jungen  Mädchen ,  das  unter  mattblauen ,  seidenen  Bettvorhängen 
.schlief,  fast  nur  in  Weiss  gekleidet  ging,  sich  nach  einem  Spazier- 
gang iü  rauher  Witterung  in  Parfüms  abwaschen  licss  und  Pelze 
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von  2O0O  Tranes  auf  den  Schultern  trug.  Es  hängt  im  Luxcmbourg. 
und  dort  kam  lange  Zeit  jede  Woche  ehie  schwarzgekleidete  Dame 
und  weinte  vor  dem  Bild  ihrer  frühverstorhenen  Tochter.  Sic  ist 
am  ^i.Octoher  i88.j.  R.istien  kaum  ein  Monat  später  gestorben.  Das 
Ikgräbniss  eines  jungen  Mädchens«,  wodurch  er  Mariens  Begräbniss 
verewigen  wollte,  war  die  letzte  Skizze,  die  er  entwarf,  sein  Lebe- 
wohl an  die  Welt,  an  die  prangende,  lockende,  webende  Natur,  die 
er  st)  sehr  geliebt,  so  sehr  ertasst  und  begritfen.  an  die  Hoffnungen, 
die  vor  .seinem  brechenden  Blick  noch  ihre  trügerischen  Luftschlö.sser 
aufbauten.  Nicht  Rafaels  Aller,  kaum  36  Jahre,  hatte  er  erreicht. 
An  einem  traurigen,  regnerischen  Abend,  den  10.  December  i88.|, 
nach  mehrmonatlichem  Siechbett,  brach  er  zusammen.  Sein  Körper 
war  abgemagert,  leicht  wie  der  eines  Kindes,  das  Gesicht  welk,  nur 
die  Augen  hatten  noch  ihren  alten  Glanz. 

Am  December  wurde  seine  Leiche  auf  den  Ostbahnhof  ge- 
bracht.  Rosen,  weisser  Tlieder  und  Immoriellen  bedeckten  den  Sarg. 
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Roll:  D.r  Stral: 


In  Lothriiif^cn,  im  kleinen  rricdhof  von  Danivillcrs,  wo  unter  einem 
alten  Apfelbaum  auch  sein  Vater  und  Grossvater  ruhen,  liefet  Bastien- 
Lepa^e  begraben.  Die  rothen  Blüthen  des  Apfelbaums  sah  er  so 
gern.  Seine  Bedeutung  f;isst  Marie  Baskirtscheff  einfach  und  hübsch 
in  die  Worte  zusanmien:  »G  est  un  artiste  puissant,  original,  c'est 
un  poete.  c'est  un  philosophe;  les  autres  ne  .sont  que  des  fabri- 
cants  de  n'importe  quoi  a  cöie  de  lui.  .  .  On  ne  peut  plus  rien 
regarder  quand  on  voit  sa  peinture,  parcequc  c'est  beau  comme  la 
naturc,  comme  la  vic.  .  .« 

Dieser  /arte  poetische  Zug,  der  durch  Basiien-Lepages  Bilder 
geht,  unterscheidet  ihn  hauptsächlich  von  Lhermille,  dem  gegenwärtig 
gediegensten  \'ertreter  des  Bauernbildes.  Auch  L'hermitte  war  wie 
die  meisten  dieser  Bauernmaler  ein  Bauernsohn,  lir  .stanmiie  aus 
Mont -  Saint  •  Pere  bei  Ghäteau  'l'hierr)' ,  einem  ruhigen  alten  Städt- 
chen, von  dessen  grossem  Galvarienberg  man  eine  baufällige  gothische 
Kirche  und  die  moosbewachsenen  Dächer  strohgedeckter  Häuser  sieht. 
Sein  Grossvater  war  Weinbauer,  sein  Vater  Schulmeister.  Er  selbst 
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arbeitete  mit  auf  dem  Acker 
und  malte  wie  Millet  später, 
was  er  in  der  Jugend  gethan. 
Schnitter  auf  dem  Felde, 
Bäuerinnen  in  der  Kirche, 
junge  Frauen,  die  ihre  Kinder 
stillen,  Bauern  bei  der  Arbeit 
oder  während  der  Mittags- 
ruhe, dazwischen  meister- 
hafte Aquarelle,  Pastelle  und 
Kohlenzeichnungcn,  1888  die 
hübschen  Illustrationen  zu 
Andr6  Tlieuriets  iVie  ru- 
stique«,  die  Decoration  dnes 
Saales  der  Sorbonne  mit  Dar- 
stellungen aus  dem  Land- 
leben, in  der  spätem  Zeit 
zuweilen  Bilder  aus  andern 
Lebenskreisen,  wie  der  l  isch- 
niarkt  von  St.  Malo,  die 
Vorlesung  in  der  Sorbonne, 
die  musikalische  Soirie,  zu> 
letzt  als  Zugeständniss  an  die  religiöse  Richtung  der  letzten  Jahre 
ein  Christus,  der  in  einem  Bauernhaus  einkehrt  —  waren  seine 
hauptsächlichsten  Werke.  Er  hat  sein  Atelier  in  der  Rue  X'aquelin 
in  Paris,  bringt  jedoch  die  meiste  Zeit  in  seinem  CeburtsJorf  zu, 
wo  er  ruhig  und  einfach  mit  den  Bauern  lebt.  In  dem  grossen 
Glasatclier.  das  er  hier  im  (jarten  seines  väterlichen  Hauses  er- 
baute, entstehen  seine  meisten  Werke,  die  durchgängig  zu  den 
robustesten  Erzeugnissen  des  modernen  Naturalismus  gehören. 
Während  Basden-Lepage  durch  eine  gewisse  Wdchheit  des  Gefühls 
dazu  geföhrt  wurde,  mehr  die  Schwachen  als  die  Starken,  weniger 
Männer  als  Greise,  Kinder  und  Frauen  zu  malen,  zeigt  I  lici  nittc 
den  Bauer  in  seiner  ganzen  Rusticitat.  T.r  kennt  das  Land  und 
die  Arbeiten  des  beides,  die  die  iiäiKle  schwielig,  die  Gesichter 
braun  machen,  und  hat  davon  streng  objectiv  in  grossem,  sculptu- 
ralem  Stile  erzählt.  Bastien-Lepage  neigt  zu  Verfeinerung  und  poet- 
ischer Zanheil,  bei  Lherniitte  ist  Alles  klar,  präcis,  nüchtern  wie 
das  £dühelle  Tageslicht. 


RoU:  Die  Kukmeihrin, 
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Roll:  MüJt-hi-n  und  Stier. 


Alfred  Roll  war  in  Paris  selbst  geboren,  und  der  Strasscnarbeitcr 
von  Paris  ist  der  Hauptiield  seiner  Bilder.  Achnlich  wie  Zola  in  seinen 
Rougon-Macquards,  setzte  er  sich  das  Ziel,  das  soziale  Leben  der 
Gegenwart  in  einem  grossen  Bildercyklus  zu  fixiren :  der  Streik, 
der  Krieg,  die  Arbeit.  In  allen  diesen  Werken  fragt  er  nicht  nach 
malerischen  Reizen,  sondern  stellt  den  Vorgang  dar,  so  treu  er 
kann,  so  ehrlich  und  sachlich,  wie  es  nur  möglich  ist.  Man  h.it 
vor  seinen  Bildern  den  Hindmck,  als  ob  man  vom  Fenster  auf 
eine  bewegte  Scene  in  der  Strasse  herabblickt.  Den  grobhändigen, 
derbknochigen  Stoffen  cnt.spricht  die  breite,  plebejische  Mache.  Den 
Anfang  machte  1875  Colossalbild  der  Ucbersclnvcmmung  von 
TouIou.se.  Ueber  die  weite  Wa.sserfläche  des  Uebersclnvemmungs- 
gebietes  ragen  die  Dächer  kleiner  Bauernhäuser  empor.  Auf  das  eine 
hat  sich  eine  Gruppe  von  Landleuten  gellüchtet  und  erwartet  einen 
Xachen,  der  von  fern  herankommt.    Eine  junge  Mutter  rafft  ihre 


28 


XXXIV.  Frankreich 


Raffaelli:  Im  H'dcliNlJ  von  Paris. 


letzte  Kraft  /usammen,  um 
ihr  bebendes  Kind  zu  retten. 
Daneben  sitzt  eine  Greisin 
in  stumpfer  Gleichgültigkeit. 
Ganz  vorn  .schwimmt  ein 
Stier,  der  wild  aus  dem  Was- 
ser herausbrüllt.  Der  Hinfluss 
von  Gericaults  Floss  der  Me- 
dusa ist  ersichtlich,  doch  wie 
viel  sachlicher  und  schlichter 
ist  hier  der  Kampf  um  das  Le- 
ben dargestellt,  als  der  noch  im 
Classicismus  befangene  grosse 
Romantiker  es  vermochte. 
Die  verheerende  Macht  der 
Wassermassen  konnte  in  ihrer 
elementaren  Wirkung  nicht 
wuchtiger  geschildert  werden, 
als  durch  diesen  Stier,  der 
mit  seiner  Riesenkraft  um  s 


Leben  ringt. 

Technisch  gehörte  dieses  Bild  noch  der  altern  Phase  des  Malers 
an.  Iis  hatte  im  Colorit,  auch  der  nackten  l'iguren.  noch  die 
schmutzige  Schwere  der  Bolognesen.  Dieses  Band,  das  ihn  mit  der 
Courbetschule  verknüpfte,  war  gelöst,  als  er  1880  -  wohl  unter 
dem  Hinfluss  von  Zolas  Germinal,  den  >  Streik  der  Bergleute malte. 
Die  strenge  Sachlichkeit,  die  durch  Zolas  .Schilderungen  aus  dem 
Leben  der  Grubenarbeiter  geht,  rindet  sich  auch  in  diesen  zerlumpten 
und  verhungerten,  mit  dem  Kohlenstaub  der  Arbeit  bedeckten  Ge- 
.stalten ,  die  zum  Aufruhr  bereit  in  wilder  \'erzweiflung  vor  dem 
Fabrikgebäude  sich  sammeln.  Das  fahle  (irau  eines  regnerischen 
Novembermorgens  liegt  darüber.  18S7  malte  er  den  Krieg,  den 
Krieg  der  Neuzeit,  der  nicht  den  einzelnen  Mann  auf  den  andern 
hetzt,  .sondern  mit  wissen.schaftlicher  Fxaktheit  gros.se  Massen  manöv- 
rircn  lässt,  die  sich  vernichten  ohne  sich  zu  sehen,  den  Krieg  der 
Neuzeit,  der  den  Luftballon,  die  optische  Telegraphie  und  alle  Hnt- 
deckungen  der  Wissenschaft  sich  dienstbar  machte.  Die  Arbeit- 
war  das  letzte  Bild  des  Cyklus.  Da  hantirien  sie  in  der  heissen, 
staubigen  Pariser  Luft  mit  Sandsteinen  aller  Grössen.    Man  sah, 
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Icbciisf^ross  auf  lebcnsgros- 
scii  Figuren,  die  Schweis- 
tropfen  auf  den  apathischen 
Gesiebtem,  die  Flicken  auf 
den  Hosen  und  Blousen.  Wer 
als  Kunst  nur  gelten  lässt, 
w.is  fein  und  /;irt  ist  wird 
diese  Bilder  also  brutal  fin- 
den; wen  CS  freut,  die  Kunst 
in  cntrcni  Zusaininenluuii^  mit 
der  Zeit  zu  seilen,  wie  sie  ein- 
mal geartet,  kann  Alfred  Rolls 
grossen  Epopöen  der  Arbeit 
den  Werth  kfinstleriscber  Ur- 
kunden ers^  Ranges  nicht 
absprechen. 

Feineren  Lichtprohlemen 
ging  er  besonders  in  einigen 
idyllischen  .Somnierscenen 
nach,  in  denen  er  es  liebte, 
lebensgrosse  Stiere  und  Kühe 
auf  der  Wiese  und  in  Gesellschaft  eines  Mädchens  xu  malen,  das 
bald  als  Kuhmagd,  bald  nls  Nymphe  gedacht  ist.  Der  Art  war  1888 
die  aFrau,  die  eine  Kuh  gemolken  hat«  und  mit  dem  gefUllten 
Milcheimer  ttbcr  die  sonnendurchglänzte  Wiese  nach  Hause  geht. 
Rings  ein  kosendes  I.icht.  eine  sanlte,  von  leichten  Reflexen  ge- 
schwungene Atmosphäre,  die  sich  leicht  auf  die  IVinnen  legt  und 
sie  mild  übergicsst.  Hine  noch  raftinirtere  l.ichistudie  1889  nannte 
.sich  der  »Sommere  Die  fahlen  Sonnen.strahlen  rieseln  durch  die 
wehenden  Blätter  der  Bäume  und  ergeben  ein  anmuthiges  .Spiel 
feiner  Töne  auf  dem  nackten  Körper  des  jungen  Weibes  und  dem 
glänzenden  Fell  des  Stiers. 

Auf  einem  Landstrich,  der  nicht  mehr  die  .Stadt  und  noch  nicht 
das  Land  ist,  im  Weichbild  von  Paris,  siedehe  Riiffar/li,  vielleicht 
der  geistreichste  der  Naturalisten,  sich  an.  Fr  malte  den  Arbeiter, 
den  N'.igabunden.  die  Unruhe  des  Mannes,  der  nicht  weiss,  wo  er 
essen  und  schialeu  wird;  den  kleinen  Hausbesitzer,  der  Alles  hat, 
was  er  braucht,  den  vom  Unglück  mitgenommenen  gescheiterten 
Menschen,  dessen  einzige  Passion  noch  die  Schnapsflasche  ist  —  sie 
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alle  inmitten  der  me- 
lancholischen Land- 
schaft rings  um  Paris, 
mit  ihrem  spärlichen 
noch  werdenden  Ter- 
rain und  ihren  grossen 
geraden  Wegen,  die 
sich  trostlos  am  Hori- 
zont verlieren.  Thio- 
phile  Gautier  hat  ir- 
gendwo geschrieben, 
dass  die  Gcometer  die 
Landschaften  verder- 
ben. Lebte  er  heute, 
würde  er  im  Gegen- 
thcil  finden,  dass  diese 
eintönigen  schnurge- 
raden Wege  der  Land- 
schaft  eine  seltsame 

melancholische  Grösse 
RaffaeUi:  Der  Grossvater.  ,  ». 

^  geben.    Man  ennncrt 

sich  der  Stelle  in  Zolas 

Germinal,  wie  Etienne  und  Suwarin,  die  beiden  Socialisten,  Abends 
schweigend  am  Rande  eines  Canals  entlang  gehen,  der,  senkrechte 
Baumstämme  zur  Seite,  mehrere  Meilen  entlang  geometrisch  ab- 
gezirkelt durch  eine  monotone  Flachlandschaft  führt.  \ur  ein  paar 
niedrige,  einzeln  stehende  Häuser  unterbrechen  die  gerade  Linie  des 
Horizonts,  hier  und  da  taucht  in  der  Ferne  ein  Mensch  auf.  dessen 
kleine  Silhouette  sich  kaum  merklich  über  den  Boden  erhebt. 
RafTielli  hat  die  jungfräuliche  Schönheit  dieser  Orte,  die  .stumm- 
klagende Sprache  armer  Gegenden,  die  sich  müd  unter  spleenigem 
Hinmiel  ausdehnen,  zuerst  begriffen.  Lr  ist  der  Maler  der  armen  Leute 
und  der  grossen  Horizonte,  der  Historiker  und  Dichter  der  Mensch- 
heit, die  in  der  Nähe  grosser  Städte  lebt.  Da  sitzt  ein  Rentier  oder 
Ladenbesitzer  vor  seiner  Hausthür,  dort  eilt  ein  Hausirer  oder  Aus- 
träger über  s  Feld  ;  dort  irrt  der  Hund  des  Lumpensammlers  hungrig 
um  ein  einsames  Gehöft.  Bald  sind  die  weiten  Landschaften  belebt 
von  den  Fabriken,  Wasserleiiungs-  und  Gaswerken,  die  den  Riesen- 
krater von  Paris  spei.sen.    Bald  liegt  Schnee,  Skelette  von  Bäumen 
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stehen  den  Fahrweg 
entlang ,  ein  Fuhr- 
mann schreit:  hü,  die 

schweren  Arbcits- 
gäule,  von  wollenen 
Decken  bedeckt,  zit- 
tern, der  Hindruck 
grosser  Kälte  durch- 
schünelt  dich  bis  auf 
die  Knochen.  Erst  ein 
längerer  Aufenthalt  in 
England  milderte  ein 
wenig  Raffaellis  Herb- 
igkeit.  Er  bekam  eine 
Vorliebe  für  die  blon- 
de Atmosphäre  und 
das  graziöse  Grün  der 

englischen  Natur. 
Statt  in  starrenden 
Schneescenerien  gefiel 
er  sich  in  zarten  Früh- 
lingsland.schaften.  Das 
armcTcrrain  erscheint 
nicht  mehr  so  rauh  und  unwirthlich,  .sondern  rührend  in  seiner  sanft 
ruhigen,  bläulichen  Atmosphäre.  Auch  die  wilden  Wesen  mit  ver- 
hungerten Augen,  die  auf  .seinen  ersten  Bildern  umherirrten,  wurden 
milder  und  rcsignirier.  Der  Grossv.uer,  in  Holzschuhen  und  Blouse. 
führt  sein  Enkelchen  an  der  Hand,  an  dem  ersten,  schüchtern  aulspries- 
senden  Grün  entlang.  Alte  Männer  sitzen  still  im  Garten  des  Armen- 
hauses und  las-sen  sich  von  den  .Strahlen  der  Sonne  bescheinen.  Die 
Leute  klappern  nicht  mehr  vor  Fro.si  in  abendlichen  Novembernebeln, 
sondern  athmen  froh  die  weiche  Luft  glücklicher  F>ühlingsmorgeti. 

Seit  1 5  Jahren  ist  Raffaelli  der  Meister  dieses  eng  umgrenzten 
Gebietes,  über  das  er  seine  Eindrücke  in  ganz  persönlicher  Sprache 
aufzeichnete,  einem  Stil,  für  den  er  selbst  in  einer  seiner  Bro- 
schüren die  Bezeichnung  Caracterisme«  erland.  Und  vergleicht 
man  die  kostümirten  Modelle  auf  den  Bildern  der  vorigen  Gene- 
ration mit  Rartiiellis  Men.schen,  so  versteht  man  das  Treffende 
dieses  Schlagwortes.    Ratfaclii  ist  ein  grosser  Charakteristiker,  am 
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allerschneidigsten  wohl  in  den  U- 
lustRitionen,  die  er  för  die  Revue 
illustr^e  zeichnete.  Geistreiche  Ca- 
ricaturen  auf  Theateraufiährungen 

wechseln  mit  den  grotesken  Ge- 
stalten der  Heilsarmee.  Doch  am 
meisten  fühlt  er  sich  in  seinem 
Element,  wenn  er  in  die  Schrecken 
des  nächtlichen  Paris  eintaucht.  Die 
Typen,  die  er  geschaffen  hat,  leben, 
sie  begegnen  dir  auf  Schritt  und 
Tritt,  irren  auf  den  Boulevards 
umher,  in  den  Caf6s  wie  draussen 
vor  der  Stadt  und  verfolgen  dich 
mit  ihren  Rücken  des  Elends,  des 
I-asters.  der  Drohung. 


Giuseppe  de  Siitis, 


(iiii.Hfpc  (/(•  Xiilis,  der  zum  Parisir  gewDrdene  Ilaliener,  ein 
suchender,  kühner,  nervöser  Geist,  war  der  erste  Gentilhomme  des 
Impressionismus,  der  erste,  der  von  der  groben  Proletariermalerei  ta 
koketten  Bildern  aus  den  vornehmen  Stadttheilen  fiberging  und  durch 
die  delicate  Würze  seiner  Bilder  aucli  das  weitere  Publikum  mit  den 
Principicn  des  Impressionismus  versöhnte. 

»Ks  war  ein  Novembermorgen.  Kall  war  er  allerdings,  der 
Morgennehel.  dafür  aber  auch  duttig  wie  dunstgewordener  Schnee. 
Drüben  in  den  volkreichen,  zusannncngezwängien.  russigen  Stadt- 
theilen, im  handel-  und  gewerbetreibenden  Paris,  gibt  es  diesen  Prüh- 
ncbcl  nicht,  der  sich  in  den  breiten  Stra.ssen;cügen  festsetzt;  die 
Hast  des  Erwachens,  das  Kreuz-  und  Querfahren  der  Bauemwagen, 
der  Omnibusse  und  schwer  hinrasselnden  Lastwagen  haben  ihn  zu 
schnell  zertheilt,  zerzaust  und  zerstreut  Jeder  Vorübergehende  trägt 
ihn  im  abgeschabten  Ueberzieher.  im  fadenscheinigen  Halstuch  mit 
fort,  oder  zertheilt  ihn  mit  den  plumpen  Handschuhen.  F.r  sickert 
in  die  schauernden  Hlousen.  in  die  Regenmäntel  der  arbeitenden 
Arinulh,  er  vergehl  unter  dem  heissen  Alheni  der  vielen,  die  eine 
schlallose  oder  durchzechie  Xacht  hinter  sich  haben,  wird  eingesogen 
von  den  Hungernden,  dringt  in  die  frischgeötfneten  Kaufläden,  in 
die  düsteren  Hinterhöfe  und  qualmt  die  Treppen  empor,  an  Gelän- 
dern und  Wänden  hinricselnd  bis  hinauf  in  die  ungeheizten  Dach- 
stuben. Deshalb  bleibt  denn  auch  draussen  so  wenig  davon  zurück. 
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In  dem  raumverschwender- 
ischen Prachtviertel  von  Pa- 
ris aber,  auf  den  breiten  mit 
Bäumen  bepflanzten  Boule- 
vards und  den  menschen- 
leeren Quais,  lagerte  der  Ne- 
bel noch  unversehrt  Schicht 
aul  Schicht,  wie  ein  Gewoge 
von  durchsichtigen  Woll- 
(locken,  in  dem  man  sich 
so  abgeschieden,  so  gebor- 
gen, ja  tust  in  Luxus  gebettet 
fühlte,  denn  die  trag  aufgeh- 
ende Sonne  am  fernen  Hori- 
zont ergoss  schon  einen  mil- 
den Purpurschimmer,  und 
in  dieser  Beleuchtung  glänzte 
der  haushohe  Nebel  wie  ein 
Musselinstort"  auf  Scharlach 
ausgebreitet«. 

Dieser  Anfang  von  Dau- 
det:» Nabab  gibt  wohl  am  ehe- 
sten die  Stimmung,  die  Giu- 
seppe deNittis'  Pariser  Land- 
schaften erwecken.  De  Nittis 
war  1846  in  Barletta  bei  Ne- 
apel geboren  und  aus  armen 

Verhältnissen  hervorgegangen.  1868,  22  Jahre  alt,  kam  er  nach 
Paris,  wo  Ger6me  und  Meissonier  .sich  seiner  annahmen.  Der  Ver- 
kehr mit  Manet  führte  ihn  seinem  Stoffgebiet  zu.  Er  wurde  der 
Maler  des  Pariser  Strassen lebens ,  wie  es  in  der  Nähe  der  Quais 
sich  abspielt,  der  Maler  des  Nebels,  des  Rauches,  der  Luft.  Die 
Salons  von  1875  und  76  enthielten  seine  ersten  Bilder,  die  Place 
des  Pyramides  und  die  Ansicht  des  Pont  Royal,  feine  Nebelstudien 
mit  zitternder  grauer  Atmosphäre,  aus  der  elegante  kleine  Figürchen 
ihre  verschwimmenden  feinen  Silhouetten  abhoben.  Seitdem  stand 
er  im  Mittelpunkt  des  Pariser  Kunstlebens.  Er  betrachtete  Alles,  sah 
Alles,  malte  Alles.  Ein  Stück  der  Boulevards,  die  Place  de  la  Con- 
corde, das  Bois  de  Boulogne,  die  Pferderennen,  die  Champs  Elys^es, 


De  Nillis:  Die  Pariser  Rennen. 


Mnbcr,  MocUrn«  lUlcra  III. 
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De  Nittis:  Placr  lU  h  Concordt. 


bald  am  Tage  mit  den  blühenden  Kastanien,  den  in  allen  Farben 
blühenden  Blumenbeeten,  den  rauschenden  .Spriiij^brunnen,  den  {jra- 
ziösen  .Schönen  und  den  leichten  Carossen,  die  /wischen  dein 
Triumphbo«^en,  dem  (Obelisken  und  Tuileriengarten  wogen,  b.ild  am 
Abend,  wenn  weisse  imd  bunte  I.ichterguirlanden  blendend  durch 
die  dunkeln  Bäume  schinnnern.  De  Nittis  hat  alle  atmosphärischen 
Stinnnungen  interpretirt.  lir  packte  das  Ungreifbare.  Vibrirende  des 
Nebeis.  den  Staub  des  .Sommers  wie  die  Kegenschauer  der  Dezember- 
tage. I:r  athmete  die  Atmosphäre  gleichsam  mit  den  Augen  ein  und 
fühlte  genau  ihre  grössere  oder  geringere  Schwere.  Das  grosse  Pu- 
blikum gewann  er  durch  seinen  exquisiten  Sinn  für  weibliche  Hlc- 
ganz.  \'ün  wunderbarem  Reiz  sind  die  l  iguren,  die  seine  Place  des 
I Vramides,  die  Place  de  la  Concorde,  den  Quai  du  Pont  Neuf  be 
leben:  Damen  in  den  kokettesten  Toiletten.  Herren,  die  plaudernd 
an  einem  Zeitungskit>sk  lehnen,  Blumenmädchen,  die  Siräusse  an- 
bieten, Müssiggänger,  die  nachlässig  die  auf  der  Brücke  ausliegendeii 
Bücher  durchstöbern.  Bonnen  mit  kurzen  Röcken  und  breiten  Bändern, 
vornehme  Knaben  mit  Spielreifen,  kleine  Mädchen  mit  der  Bewegimg 
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Hfilhulh:  Im  Grünetu 

der  grossen  Dame.  Seit  Gabriel  de  Saint  Aubin  hatte  Paris  keinen 
treueren  Beobachter.  »De  Nittis.  sayte  1876  Claretie,  malt  uns  das 
moderne  französische  Leben  wie  der  Abbe  Galliani,  der  geistreiche 
Italiener,  das  Französische  sprach,  d.  h.  besser  als  wir.« 

Den  Höhepunkt  seines  Könnens  bezeichneten  seine  letzten  Bilder 
aus  Hiiiiland.  Man  kennt  die  Londoner  Novembernebel,  die  schwarz 
wie  die  Nacht  über  der  Stadt  lagern,  so  dass  Mitt.igs  Gaslicht  brennt. 
Nebel .  die  einem  den  Athem  nehmen  und  die  nächsten  Häuser 
wie  in  dunstige  Florschleier  hüllen.  Solche  Dinge  waren  ge- 
schatlen  für  de  Nittis'  Pinsel.  F,r  trieb  sich  herum  im  Qualm  der 
Cii}',  beobachtete  die  Fleganz  der  Season,  das  Gewühl  der  I  racht- 
und  Personenw.igen  auf  den  Londoner  Brücken,  das  Wogen  und 
Treiben  des  Menschenstromes  in  Canon  Bridge,  das  ungeheure,  von 
Kauch  und  Nebel  umflorte  Panorama  des  Hafens,  das  vornehme 
Westend  mit  seinen  breiten  Strassen  und  prachtvollen  Clubhäusern, 
den  stillen,  grünen  Squares  und  einfachen  Palästen;  er  studine 
die  dicke,  räucherige,  in  wallende  Geisterge.stalten  zusammengeballte 
Xcbelluft,  die  merkwürdigen  Lichteffekte,  wenn  plötzlich  ein  frischer 
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Windstoss  die  schwar- 
zen Wolken  verdrängt. 
Und  wieder  accomo- 
dirt  sich  sein  Auge  so- 
fort dem  neuen  Milieu. 
Nicht  nur  der  heitere 
Glanz  von  Paris,  auch 
London  mit  seiner 
dicken  Atmosphäre, 
dieser  Mischung  von 
gelbem  feuchten  Nehcl 
und  grauem  Rauch 
hatte  in  Giuseppe  de 
Nittis  einen  unver- 
gleichlichen Maler. 
Piccadilly ,  National 
Galer\- .  der  Tunnel 
von  Charring  -  Gross. 
Green-Park,  die  Bank 
von  England,  Trafal- 
Aublft:  Muulalisthe  Vnierhaltmg.  gar  Square  sind  ver- 

schiedene Proben  die- 
ser englischen  Studien  und  sagten  selbst  den  britischen  Malern, 
da.ss  keiner  von  ihnen  die  neblige  Atmosphäre  Londons  .so  wie  dieser 
durchreisende  Tourist  begriffen  hatte.  Westminster  und  Canon- 
Bridge,  zwei  spleenig  düstere  Symphonien  in  Aschgrau,  enthalten 
vielleicht  das  Höchste,  was  de  Nittis  an  Luftmalerei  leistete. 

Ferdinand  Ileilbulli,  in  Hamburg  geboren,  aber  naturali.sirter  Fran- 
zo.se,  nahm  auf  Stevens  folgend,  den  Cultus  der  Pariserin  von  Neuem 
auf  und  erscheint,  da  er  die  Lrrungenschaften  des  Impressionismus 
sich  in  sehr  gefälliger  Weise  zu  Nutzen  machte,  mit  Stevens  ver- 
glichen leichter,  duftiger,  graziöser.  Hr  malte  Scenen  am  Wasser. 
Sccnen  auf  dem  Rasen  oder  vor  .Schlossplätzen  und  .setzte  in  diese 
I-andschaften  junge  Damen  in  eleganter  Sommertoilette.  Besonders 
gern  stellte  er  sie  dar.  wie  sie  in  weissem  Hut,  weissem  oder  perl- 
grauem Kleid  mit  schwarzem  Gürtel  und  langen  schwarzen  Hand- 
schuhen vor  einem  hellgrauen  Flusse  auf  gefälltem  Baumstämme 
sitzen,  an  den  sie  den  Sonnenschirm  gelehnt  haben.  Der  Duft  der 
Atmosphäre  verbindet  sich  mit  dem  keuschen  Wei.ss  der  Kleidungen 
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und  dem  frischen  Grün  der  Land- 
schaften zu  äusserst  feinen  Akkor- 
den. Seine  Bilder  sind  kleine 
W'atieaus  des  19.  Jahrhunderts 
von  ebenso  discretcr  wie  pikanter 
Wirkung. 

Nach  Heilbuths  Tode  ist 
Anblet ,  der  früher  bluttriefende 
Historien  er/iihlte,  der  Lieblings- 
maler der  jungen  Mädchen  gewor- 
den ,  die  in  seinen  Bildern  eine 
graziöse  Ucbcrsetzung  ihrer  Schön- 
heit finden.  Wenn  er  den  Com- 
ponisten  Massenet  malt,  wie  er 


von  Blumen  und  schönen  Frauen  Ulysse  Butin. 

umgeben  am  Flügel  sitzt,  wenn  er 

das  Treiben  der  eleganten  Welt  am  Strand  eines  Modebades  schildert, 
wenn  er  junge  Damen  Rosen  pflücken,  in  hellem  Kleid  zwischen 
grünem  Gesträuch  und  gelben  Blumen  sinnend  dahinwandcln  oder 
in  weissem  Bademantel  in  die  See  gehen  lässt  —  so  ist  das  Alles 
zwar  weder  tief  noch  besonders  kunstvoll,  aber  liebenswürdig  und 
reizvoll,  hell  und  lustig  und  frisch. 

Jean  Beraud,  ein  weiterer  Interpret  der  Pariser  Hleganz,  hat  das 
Licht  der  Theater .  die  nackten  Schultern  von  Tänzerinnen ,  die 
Fräcke  alter  Herren,  die  Abendstimmung  der  Boulevards,  die  Ge- 
heimnisse des  Caf6  anglais,  das  Treiben  in  Montecarlo  und  die 
Rampen  der  Cafc-conccrts  zu  zahlreichen  Bildern  verarbeitet.  Ein 
Maler  für  Maler  ist  er  ebenfalls  nicht.  Man  möchte  weniger  ölige 
Schwere,  eine  keckere,  zu  dem  leichten  Inhalt  mehr  passende  Frei- 
heit der  Ausführung  und  dafür  gern  auf  genrehafte  Züge  verzichten, 
von  denen  B<^raud  noch  heute  nicht  lässt.  Aber  seine  Illustrationen 
sind  .sehr  geistreich. 

Uebrigens  wäre  es  unmöglich,  die  Maler  nach  weiteren  Specia- 
litäten  zu  gliedern.  Man  kann  Individuen  nicht  in  Kategorien  bringen, 
so  wenig  es  möglich  war  zur  Zeit  der  italienischen  Renaissance,  als 
der  Maler  sich  gleichzeitig  mit  Bildhauerei.  Architektur  und  Kunst- 
gewerbe beschäftigte.  Die  grossen  Künstler  mauern  sich  nicht  in 
einen  engen  Raum  der  Beobachtung  ein.  Dem  Atelier  entris.scn 
und  der  N'atur  wiedergegeben,  suchen  sie  wie  in  den  besten  Zeiten 
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Buldt:  Jim  Strande. 


der  Kunst  das  Leben  so  weil  nur  niöf^lich  zu  erfassen,    liiiic  ein 
£ichc  Aufzählung,  wie  sie  der  Zufall  ergibt  und  die,  ohne  Ver- 
gleiche zu  suchen,  jedem  Talent  seine  Unabhängigkeit  wahrt,  er- 
scheint daher  richtiger  als  dne  s>'stematische  Gruppirung,  die  doch 
nur  künstlich'  —  durch  Wonspiclc       zu  erzielen  wäre. 

Der  verstorbene  Ulyssc  Ihiiin  licss  sich  am  Strande  des  Kanals 
häuslich  nieder  mul  malte  das  l  isclie riehen  von  X'illerville.  einem 
kleinen  Kiisteiu)rt  in  der  Xähe  \ou  lli)iilleur.  Derbe.  t;robkiu)cluL;e 
Gesellen  ziehen  ihre  Netze  (iber  den  Strand,  trafen  schwere  Anker 
nach  Hause  oder  liegen  bei  Sonnenuntergang  raucliend  auf  den 
Dünen.  Die  Strahlen  des  Abendrothes  spielen  auf  ihren  KIddern ; 
die  Nacht  sinkt  herab,  tiefes  Schweigen  ruht  über  der  Landschaft. 

Edouard  Dantan  hat  mit  Vorliebe  das  Innere  von  Bildhauer* 
atcliers  gemalt:  Topfdrehcr,  Gipsgiesser  oder  Marmorarbeiter,  deren 
graue  Kittel  sich  delicat  von  den  hellizrinien  Wänden  der  von 
zartem,  hellen  I.icht  durchllosscnen  Arbeitsr.iume  abheben.  Besonders 
reizend  war  1SS7  der  (jipsabmiss  nach  der  Natur  :  im  Mittel- 
punkt ein  sehr  natürlich  gestellter  weiblicher  Akt,  rings  eine  gleich- 
mässige  feine  Atmosphäre,  die  sich  mild  auf  die  Formen  des  Mädchens 
legte  und  sie  sanft  fibergoss.  , 
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Henri  Gfrvex,  das 
enfant  gät«^  der  zeit- 
genössischen französ- 
ischen Malerei,  setzte 
sich,  nachdem  er  an- 
fangs (Bakchantin  des 
Luxcnibourg.  I-rau  mit 
der  Maske,  Rolla)  mit 
weni^  F.rfolg  das  Ge- 
biet der  weibHcheii 
Nacktheit  kuhivirt. 
später  in  den  Hörsälen 
der  Universitäten  fest 
und  gab  durch  sein 
Bild  des  Dr.  Pean  in 
der  Salpetriere  den 
Anstoss  zu  den  vielen 
Krankcnhausbildcrn, 
chirurgischen  Opera 
lionen  u.  dgl.,  die  seit- 
dem den  Salon  über- 
schwemmten. Den 
Oberkörper  entbli)sst,  die  Lippen  halb  geöffnet,  liegt  die  Patientin 
in  Narkose;  der  Assistent  Peans  zählt  ihre  Pulsschläge.  Die  Hörer 
sind  ganz  bei  der  Sache.  Das  Licht  fällt  ruhig  und  klar  in  den  Raum. 
Alles  ist  einfach,  ohne  Aengstlichkeit,  mit  sicherer  Ruhe  gesagt. 

Dtiez  trat,  nachdem  er  seinen  ersten  Erfolg  1879  mit  einem  grossen 
religiösen  Bilde,  dem  im  Luxembourg  betindlichen  Triptvchon  des  heil. 
Cutberth  gehabt,  später  mit  Thierbildern.  Landschaften,  Porträts  oder 
eleganten  Darstellungen  aus  dem  Cafe-  und  .Strandleben  auf  den  Schau- 
platz. Unter  den  Händen  von  so  milden  und  behaglichen  Geistern 
wie  l'riant  und  GiK-neutte  gerieth  der  Naturalismus  bis  ans  Weinerlich- 
Zimperliche,  und  mit  noch  grösserem  F.rfolg  kam  Dannau- liouvfret 
in  einer  Reihe  stiller,  anspruchsloser  Bilder  der  in  den  letzten  Jahren 
um  sich  greifenden  Neigung  zum  beschaulich  Friedlichen  entgegen 
—  so  wie  auf  dem  CJebiete  der  Literatur  den  harten  Naturalisten 
Flaubert'  und  Zola  vermittelnde  Geister  wie  Ohnet.  Malot.  Claretie 
folgten.  Dagnan  Bouveret  ist  n.ich  der  Zeichnimg  Paul  Renouards  ein 
kleiner  schwarzhaariger  Mann  mit  dunkelm  Teint,  tiefliegenden  Augen, 
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kurzer  stumpfer  Nase 
und  schwarzem  Spitz- 
bart —  nichts  an  ihm 
zeigt  Geist ,  Caprice 
und  Wagcmuth,  alles 
Geduld  und  Ausdauer, 
—  das  sind  auch  die 
Eigenschaften,  durch 
die  er  seine  hohe  Stel- 
lung errang.  Er  ist  ein 
poetisches,  ein  wenig 
zahmes  Talent,  das  sich 
zu  Basticn-  Lepage  und 
Roll  ähnlich  wie  Bre- 
ton zu  Millet  verhält. 
Man  glaubt  oft  jenes 
deutsche  Gemüth  zu 
bemerken ,  für  dessen 
Befriedigung  die  Mar- 
litt  sorgte.  Ein  Schiller 
Geromcs,  hatte  er  sei- 

Gtrvtx:  Dr.  P^au  in  der  Salpetrifre.  ncn  CrstCn  grOSSCn  Er- 

folg im  Salon  von  1 879 

mit  dem  Bild  »Eine  Hochzeit  beim  Photographen«,  1882  folgte  die 
»Einsegnung  eines  jungen  Paares^.  1885  die  "Impfung  .  1884  die 
»Pferdeschwemme«  des  Musee  Luxembourg,  1885  eine  heil.  Jungfrau, 
ein  schlichtes,  sinniges,  feinfarbiges  Bild,  das  ihm  auch  in  Deutsch- 
land viele  Freunde  warb.  1886  das  geweihte  Brod  ,  worin  er  als 
einer  der  ersten  das  Studium  des  Innenlichtes  aufnahm.  In  einer 
katholi.schcn  Kirche  sa.sscn  andächtige  Weiber,  mehrere  alte,  aber 
auch  ein  junges,  und  Kinder;  ein  Chorknabe  reichte  ihnen  ge- 
weihtes Brod  —  diese  einfache  Scene  in  der  feuchten,  von  zartem 
Helldunkel  durchwehten  Dorfkirche  war  in  gewinnender  Schlichtheit 
gegeben,  mit  jenem  Anflug  mitleidiger  .Sentimentalität,  die  Dagnnn- 
Bouvcrets  bezeichnende  Note  bildet.  Die  Bretonnes  au  pardon  1889 
zeigten  diesen  definitiven  Dagnan :  ein  sanftes  ruhiges  Bild  voll  ein- 
fach herzlicher  Poesie.  Im  Grase  hinter  der  Kirche,  deren  schmuck- 
loser Thurm  am  Ende  einer  Mauer  emporragt,  sitzen  Frauen,  junge 
und  alte,  in  .schwarzen  Kleidern  und  weissen  Hauben.   Eine  lie.st  ein 


Gebet  aus  einem  heiligen  Buche.  Die  andern  horchen.  Zwei  Männer 
stehen  zur  Seite.  Alles  ist  in  Frieden,  die  Farbenstinimung  milde 
und  still,  im  Vortrag  etwas,  das  an  Holbein  denken  lässt,  die  Wirkung 
idyllisch  rührend,  wie  der  Klang  einer  Dorfglockc,  wenn  die  Soime  sinkt. 

Der  Eifer,  mit  dem  sich  die  Maler  des  lange  vernachlä.ssigten 
zeitgenössischen  Lebens  annahmen,  hat  jedoch  nicht  gehindert,  da.ss 
auch  die  Note  in  der  französischen  Landschaftsmalerei  noch  immer 
sehr  hoch  ist.  Neue  Theilc  der  Welt  waren  nicht  mehr  zu  erobern. 
Es  gab  in  Frankreich  seit  fünfzig  Jahren  keine  edleren  und  weniger 
edlen  Landschaften,  kein  Stück  Acker,  das  verachtet,  keine  Blume, 
die  nicht  gepflückt  wurde,  mochte  sie  im  Gewächshaus  grossgezogen 
oder  in  einem  lichtlosen  Gärtchen  des  alten  Paris  bleichsüchtig  empor- 
gesprossen sein.  Nur  die  Freude  an  der  Helligkeit  und  der  neu 
entdeckten  Schönheit  des  Sonnenduftes  brachte  wieder  eine  V'er- 
änderung  des  Siofigebieies  mit  .sich.  Die  Landschafter  verlie.s.sen.  den 
Impre-ssionisten  folgend,  ihre  Wälder.  Jenes  »Waldinnere«,  wie  es 
Diaz  und  Rou.sseau  gemalt,  kommt  in  den  Werken  der  Modernsten 
selten  mehr  vor.  Im  strengsten  Gegensatz  zu  solchen  früher  bevor- 
zugten Dingen  steht  die  Ebene,  die  weite  Fläche,  die  sich  wie  ein 
Tcppich  in  leuchtenden  hellen,  von  zitternden  Sonnenstrahlen  über- 
spielten Tönen  ausbreitet,  kaum  dass  einige  Bäume  die  ruhige  Linie 
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des  fernen  Horizonts  unter- 
brechen. Anfanjjs  waren  die 
ä  rm  I  i  c  1 )  sten  u  n  sc  hei  n  ba  rsten 
Winkel  bevorzugt.  Die  Arme- 
leutmalerei  brachte  auch  die 
enterbten  Gegenden  in  Mode. 
Später  entsprach  tler  Neigung 
/.um  Idyllischen,  die  in  der 
Figurenmalerei  um  sich  griff, 
auch  in  der  Landschaft  eine 
Richtung  auf  zartesten  Lyris- 
mus. Die  Maler  haben  be- 
sondere Freude  an  frischer 

Mo rgensti m m u ng,  wen n 
noch  leichter  Duft  über  Was- 
sern und  Wiesen  wallt,  be- 
vor er  sich  in  schimmernden 
Thau  verwandelt.  Sie  lieben 
die  blühenden  Obstbäume 
und  das  erste  Lächeln  des 
Frühlings  oder  baden  sich  in 
den  nüancenreichen .  graunebelbleichen ,  lilabhissen.  zangrünen  und 
milchigblauen  'Fönungen  der  Dämmerung.  Die  FersjX'ctivc  ist  weit, 
fein;  das  Gegenständliche  ganz  in  l-arbenstinuiuuig  aufgelöst,  die 
ältere  derbere  Freilichtrichiung  zu  einem  fast  spitzfindigen  Spiel 
mit  zartesten  F'arbenabiönungen  gesteigert.  Diesen  von  Corot  kom- 
menden Decolorirern  mit  ihrem  weichen,  .Mies  umwogenden  Grau 
stehen  Andere  gegenüber,  die  auf  dem  Klavier  Manets  noch  neue 
höhere  .'\kkorde  spielen.  Landschafter,  denen  solch  einfache  intime 
Dinge  nicht  genügen,  sondern  die  nach  unerwaneten .  Ilüchtigen. 
ungewöhnlichen  Findrücken  suchen,  um  daran  die  phantasievoll  zu- 
sammengesetzten Wirkungen  des  Lichtes  zu  analvsiren. 

Am  meisten  links  steht  in  dieser  Hinsicht  eine  Gruppe  von  Xeu- 
impressionisten.  die  man  die  Frismatiker  nennen  möchte.  \*on  der 
Meinung  ausgehend,  dass  das  lierktMumliche  Mischen  der  Farben  auf 
der  l'alette  doch  immer  nur  Faletientöne  ergebe,  nie  dazu  führen 
könne,  die  Intensität  und  vibrirende  Lebendigkeit  der  Tonwerthe 
voll  auszudrücken,  begründeten  sie  die  Theorie  von  der  Zerlegung 
der  Töne,  d.is  heisst  sie  lösen  alle  zusammengesetzten  Farben  in 
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ihre  L'rfarbcn  auf.  .setzen  diese  direct  auf  die  Leinwand,  und  über 
lassen  es  dem  Au^e  des  Bescliauers  die  Miscliun«;  selbständig;  vor/u- 
nelinien.  George  Satrat  nainentlicli  war  ein  enerj^ischer  \'erbreiter 
dieses  Pointillirens,  das  unter  den  Künstlern  neue  Discussionen,  in 
den  Journalen  eine  neue  Polemik  hervorrief.  .Seine  Bilder  setzten  sich 
«^anz  aus  Hanimenden,  leuchtenden,  glühenden  Flecken  zu.sammen. 
In  der  Nähe  ein  (jewimmel  von  Klecksen,  in  richtif^eni  Abstand 
wilde  Seestudien  in  den  f^länzenden  Farben  des  Miitaiis,  mit  relief- 
.iriii,'  hervortretenden  Felsen  und  Steinen.  (Orgien  von  blau,  roth  und 
violett  —  das  war  Seurats  Art  die  Xatur  zu  sehen.  Dass  ein  solches 
Verfahren  manche  Monotonie  mit  sich  bringt,  da.ss  es  überhaupt 
kaum  jemals  möglich  sein  wird  die  Kunst  in  dem  Maa.sse  mit  der 
Wissenschaft  zu  verquicken,  ist  unbestreitbar.  Fbenso  sicher  aber, 
dass  Seurat  ein  distinguirier  Maler  war.  der  in  vielen  .seiner  Bilder 
für  delicate  bleiche  Atmosphäre  einen  feinen  Sinn  hatte.  Manche 
seiner  Landschaften,  die  in  der  Nähe  aussehen  wie  Mosaiken  aus 
kleinen  abgeschliflenen  bunten  Steinen,  bekommen  im  gehörigen  Ab 
stand  ein  vibrirendes  Licluleben.  wie  es  selbst  Monet  nicht  erreichte. 
Signac,  Anquetin,  Angrand  und  Lucien  Pissarro  nemien  .sich  die 
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andern  Vertreter  dieser  wis- 
senschaftlichen Malerei,  und 
ihre  Methode  hat  ihnen  nicht 
selten  dazu  gedient  die  Ruhe 
des  Wassers  und  des  Him- 
mels, das  Grün  der  Wiesen, 
die  Sanftheit  zarten,  über  dem 
Meere  schwebenden  Lichtes 
in  überwältigender  Weise 
zum  Ausdruck  zu  bringen. 


Unter  den  jüngeren  im 
Salon  ausstellenden  Malern 
ist  Poittlflin  vielleicht  der- 
jenige, der  —  ohne  jede  Nach- 
ahmung —  der  zanen  Poe- 
sie Corots  am  meisten  sich 


nähert,  den  zarten  Reiz  kalter 
Morgenstimmungen,  das  tiefe 
Gefühl  stiller  Einsamkeit  im 
weiten  Raum  am  subtilsten 
interpretin  hat.    Jan  Mon- 


Dagnan-Bouveret.  Das  geu-eihU  Broi. 


ihablon  betrachtet  mit  den  Augen  des  Primitiven  das  Feld  und  das 
Gras,  die  Halme  und  bunten  Blumen  des  Feldes.  Man  sieht  auf  seinen 
Bildern  gewöhnlich  weite  Ausdehnungen  von  gewelltem  Terrain  an 
.strahlenden  Frühlingstagen.  Das  Gras  glänzt,  die  Sonne  leuchtet, 
unendlich  weit  dehnt  sich  der  Horizont.  Im  Hintergrund  weiden 
wohl  Kühe  oder  bewegen  sich  kleine,  von  Luft  umflossene  Figür- 
chen,  während  vorn  ein  träumerisches  Bächlein  murmelt.  Motilenard 
liebt  das  helle  weiche  Licht  der  Provence  und  schildert  fein  diese 
Landschaft  mit  ihren  hellen,  rosigen  Hügeln,  ihrem  azurblauen  Himmel 
und  blassen  Strauchwerk.  Das  Licht,  wie  er  es  sieht,  bringt  weder 
Sonnenflecken  noch  Schatten  hcnor  —  seine  Vibration  ist  so  inten- 
siv und  fein,  dass  es  die  Luft  füllt  wie  flüssiges  Gold,  den  Dingen 
ihre  Farbe  nimmt  und  sie  in  weichen  mystischen  Goldschleier  hüllt. 

Dauphin,  ihm  sonst  sehr  verwandt,  bleibt  doch  immer  Colorisl. 
Seine  Malerei  ist  lebhafter,  kitzelnder,  blühender,  namentlich  in  jenen 
Meerbildern  mit  bunten  Häfen,  glitzernden  Wogen  und  schaukeln- 
den Schiffen,  deren  Segel  kokett  im  Sonnenschein  blinken.  Der 
Name  Rosset-G ranket  bringt  festliche  Abende  in  Erinnerung,  helle 
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im  Lichterglanz  prang- 
ende Häuser,Fcuerw'erk 
oderden  schimmernden 
Glanz  rother  Lampions, 
die  das  dunkelblaue  Fir- 
mament erleuchten  und 
in  tausend  feinen  Nu- 
ancen sich  im  Meere 
spiegeln. 

Im  Gegensatz  zur 
lichtdurchtränkten  hei- 
teren Malerei  dieser  Lu- 
ministen  steht  die  me- 
lancholische Kunst 
Emile  Baratl's,  der,  ein  Dugnaii-Bouverrt:  Brelonnes  au  pardon. 

wahrhaft  ländlicher 
Geist,  mit  sehr  persönlichem  Accent  die  malerischen  Winkel  stiller 
Dörfchen  beschreibt,  nicht  die  Farbenpracht  sondern  die  Fahlheit 
der  absterbenden  Natur.  Dicht  vor  Paris  hat  er  Halt  gemacht,  auf 
dem  Platz  vor  der  Kirche  von  Grelle.  Er  kennt  die  Einsamkeit 
der  Dorfstrassen,  wenn  die  Leute  auf  dem  Felde  arbeiten  und  die 
Häuser  das  Gefühl  geben,  dass  ihre  Bewohner  nicht  weit  sind  und 
jeden  Augenblick  zurückkommen  können.  Seine  Bilder  sind  Har- 
monien in  Grau.  Das  bl.asse  Licht,  das  auf  entfärbtem  herbstlichen 
Ra.scn  liegt,  die  traurigen  Silhouetten  entlaubter  Bäume,  die  ihre 
nacktcxi  Aeste  klagend  in  die  Luft  strecken,  kleine  stille  Weiher,  in 
denen  F.nten  baden,  das  magere  Grün  ärmlicher  Gärtchcn.  das  trübe 
Wasser  alter  Kanäle,  röthlich  graue  Dächer  und  enge  Gas.sen  zwischen 
moosbewach.senen  Hügeln,  lange  Pappeln  und  Weiden  neben  sumpfigen 
VV'assergräben,  im  Hintergrund  der  fast  nie  fehlende  alte  Dorfkirch- 
thurm. —  das  sind  die  hauptsächlichsten  Elemente  seiner  Bilder.  Auch 
Damoye  liebt  das  Helldunkel,  die  Herbst-  und  Winterabende.  Er  ist 
der  Poet  der  gros.sen  Ebenen,  der  Dünen  und  düstern  Himmel,  wo 
vereinzelte  .Sonnen.strahlen  scheu  durch  wei.sse  Wolken  hindurch- 
brechen. Bouditi,  ein  feiner  Marinemaler,  beobachtet  in  Etretat,  Trou- 
ville.  Saint- Valery,  Crotoy  und  Berck  die  Dünen  und  den  nebligen 
Himmel,  der  sich  in  kaltem  nordischen  Grau  über  dem  schweigenden 
Meere  ausdehnt.  Dumoulin  malt  Xachthindschaften  mit  tiefblauen 
Schanen  und  hellblauen  Lichtern.   Albert  Lebourg  schwärmt  für  das 
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Grau  des  Regens  und  den 
glitzernden  Schnee,  der  da 
blau,  dort  violett  und  rosig 
im  Lichte  schillert.  Hclor 
Bind  und  Rene  ßiUotte  haben 
sich  dem  Studium  des  noch 
werdenden  armen  Terrains 
um  Paris  gewidmet,  wo  der 
feine  Beobachter  so  viel  Ma- 
lerisches und  unentdcckt 
Poetisches  findet.  Binet  ist 
so  zart,  dass  unter  seinem 
Pinsel  alles  edler  zu  werden 
scheint.  Besonders  gern  malt 
er  die  Poesie  der  Dämmer- 
ung, die  die  Formen  weich 
macht  und  die  Bäume  grau- 
grün färbt,  die  eintönige  stille 
Ebene,  wo  kleine  Feldwege 
sich  in  mysteriösen  Fh)rizon- 
ten  verlieren,  das  verlöschende  Licht  der  Herbstsonne,  das  auf 
.staubigen  Landwegen  mit  abgefallenen  gelben  Blättern  spieh.  Rene 
Billoites  Leben  ist  sehr  vielseitig.  Am  \'ormitt.ig  ist  er  ein  hoher 
Ministerialbeamter,  Abends  der  feine  Gesellschafter  in  Frack  und 
weisser  Cravate,  den  Carolus  Duran  malte.  Nachmittags  in  den 
Stunden  der  Dämmerung  und  des  Niondaufgangs  treibt  er  sich  als 
Landschafter  in  den  Pariser  \'orortgegenden  umher:  ein  sehr  feiner 
Herr,  der  nur  leise  spricht,  liebt  er  auch  in  der  Natur  besonders  die 
Stunde,  wenn  das  Mondlicht  fein  und  leise  die  Formen  überhaucht. 
F.in  Steinbruch,  über  dem  leichter  Nebel  lagert,  ein  blondes  Getreide- 
feld in  bläulicher  Dämmerung,  eine  in  bleichem  Licht  gebadete  Wiese 
oder  ein  Stück  Strand  mit  delicater  fcuclitigkeitsgeschwängerter  Luft 
sind  seine  gewöhnlichen  Scenerien. 

Wahr  und  fein  zugleich  zu  sein,  ist  das  Ziel,  dem  auch  die 
Porträtmalerei  in  den  letzten  Jahren  wieder  besonders  zustrebte. 
Während  sie  in  den  Jahren  des  Chicismus  darauf  ausging,  der  Per- 
sönlichkeit ihre  Schönheit  abzugewimien,  .sie  'Vortheilhaft  zu  malen, 
war  sie  später,  als  der  Naturalismus  Bastien  Lepages  im  Zenith  stand, 
bemüht,  um  jeden  Preis  den  wirklichen  .Menschen  zu  erhaschen, 


gleichsam  den  Werk- 
t.igscharaktcr  der  Per- 
sönlichkeit zu  trerten, 
wie  sie  unwillkürlich 
ist,  wenn  sie  sich  un- 
beobachtet glaubt  und 
vom  Posiren  erholt.  An 
die  Stelle  des  pompösen 
Arrangements  der  StoH- 
maler  trat  eine  Seele, 
ein  Temperament,  in- 
terprctirt  durch  eine 
Intelligenz.  Zugleich 
machte  sich  —  ent- 
sprechend dem  allge- 
meinen i'rincip  der  Ma- 
lerei, den  Menschen  und 
die  \atur  als  ein  un- 
trennbares Ganze  zu 
Hissen  —  auch  in  der 
Forträtmalerei  das  Be- 
streben geltend,  die  Personen  nicht  mehr  vor  einem  willkürlichen 
Hintergrund,  sondern  in  ihrer  wirklichen  Umgebung:  den  Gelehrten 
in  seinem  Laboratorium,  den  Maler  in  seinem  Atelier,  den  Schrift- 
steller an  .seinem  Arbeitstisch  zu  malen  und  die  atmosphärischen  Hin- 
rtiisse  dieses  Milieus  genau  zu  beobachten. 

Der  reisige  Werkmeister  dieses  schlichten,  rechtschaffenen  Porträt- 
naturalisnuis  war  besonders  lunilin  Latour ,  der  aus  seinen  letzten 
Saciien.  die  etwas  Gemauertes.  Starres,  Düsteres.  Professoren haftcs 
hatten,  nicht  allein  beurtheilt  werden  darf  In  seinen  jüngern  Jahren 
war  er  ein  kräftiger,  gediegener  Künstler,  einer  der  gesundesten  und 
einfachsten,  die  Frankreich  besass.  .Seine  Bilder  waren  dunkel  im 
Ton.  harmonisch,  von  puritanischem  Reiz.  Namentlich  das  Porträt 
ManeLs  und  das  Doppelbildniss  des  Kupferstechers  F.dwin  T.dw.irds 
und  seiner  Frau  werden  stets  historischen  Werth  behalten. 

.Später,  als  die  ganze  Strömung  der  Kunst  sich  von  den  niederen 
Ständen  abwandte  und  wieder  mehr  der  \ornehmen  Welt  zu.strebte. 
trat  auch  in  der  Porträtmalerei  eine  neue  Richtung  auf  das  I-Aquisite 
und  Ueberfeine,  eine  \'orliebe  für  syinphonische  Farbenarrangements 
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hervor.  Weisse,  hellgelbe  und  hell- 
blaue Seidenkleider  werden  mit  perl- 
grauen Hintergründen  auf  sehr  zarte 
Tonleitern  gestimmt.  Damen  in  hell- 
grauem Pelzmantel  und  rosafarb- 
enem Kleid  stehen  in  dunkelgrünem 
Buschwerk,  in  dem  rosafarbene 
Lampions  brennen  oder  sir/en  in 
Ballrobc  in  der  Nähe  einer  Lampe, 
die  auf  dem  Weiss  der  Seide  die 
mannigfachsten  zarten  Lichtbild- 
ungen erzeugt. 


Boldini:  Verdi. 


Jacques  Emile  Blanche,  der  Sohn 
des  berühmten  Irrenarztes,  ist  für 
diese  neuen  Tendenzen  der  fran- 
zösischen Porträtmalerei  besonders 


bezeichnend.  Es  ist  bekannt,  dass  gegenwärtig  die  englische  Mode 
in  Paris  als  Gipfel  des  Snobisme  gilt,  dass  Anglicismen  immer  mehr 
in  die  französi-sche  Sprache  eindringen,  und  diese  Geschmacksrichtung 
gab  Blanche  Gelegenheit  zu  sehr  aesthetischen  Bildern.  Die  englische 
Miss  in  ihrer  anziehenden  Mischung  von  Affectirtheit  und  Xaivetät, 
in  ihrer  ganzen  mageren,  grossfüssigen  Grazie  hat  in  ihm  einen 
zarten  Interpreten.  Lange,  anglisirende,  weiss  bekleidete  Damen  trinken 
sehr  ä.stheti.sch  Thec,  langweilen  sich  oder  sind  um's  Klavier  gruppirt; 
Gommeux,  gerade,  propre,  chic  vom  Cylinder  bis  zu  den  Lackstiefeln, 
blicken  müd  in  die  Welt,  das  Monocle  im  Auge,  die  gelbe  Ro.se  im 
Knopfloch,  den  dicken  Stock  in  der  behandschuhten  Linken.  Unter 
seinen  Bildnissen  bekannter  Persönlichkeiten  machte  1890  das  seines 
Vaters  —  ein  moderner  Bertin  aini  —  1891  das  von  Maurice  Barrös 
Aufsehen,  worin  er  den  Autor  des  Jardin  de  Berj^nice  .sehr  einfach 
und  überzeugend  analysirt  hatte. 

Der  geistreiche  Italiener  Boldini  brachte  zu  diesem  englischen 
Chic  noch  die  Fingerfertigkeit  des  Südländers  hinzu:  bald  Mikro- 
skopiker  ä  la  Meissonier,  bald  Pin.scljongleur  la  1-ortuny,  bald  von 
be.strickendstem  Manierismus  und  amüsante.ster  Eleganz  in  seinen 
Damenpt)nräis.  In  Ferrara  1845  als  .Sohn  eines  Heiligenmalers  ge- 
boren, hatte  ßoldini  noch  als  Romantiker  mit  Bildern  zu  Scotts 
Invanhoe  begonnen.    Von  Ferrara  war  er  nach  Florenz  gegangen, 
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wo  er  sechs  Jahre  bheb.  Ende 
der  6üer  Jahre  tauchte  er  in 
London  auf  und  wurde  dort, 
nachdem  er  die  I-ady  Holland 
und  die  Hcr/ojiin  von  West- 
niinster  gemalt,  bald  ein  ge- 
suchter Porträtist.  Seit  1872 
ist  Paris  sein  Wohnsitz,  wo 
das  feine,  angelsächsische 
Aroma,  die  «.ästhetische«  Ori- 
ginalität seiner  Bilder  bald 
ebenfalls  der  Gegenstand 
allgemeiner  Bewunderung 
wurde.  Boldini  gibt  in  seinen 
Damenbildnissen  immer  das 
Allerneueste.  Es  ist,  als  ob 
er  im  \'oraus  wüsste,  welche 
neue  Mode  die  kommende 
Saison  bringt,  l'ast  heraus- 
fordernd frech  und  doch  be- 
strickend durch  ihren  ultra 
modernen  Chic  wirken  seine 
tiefausgeschnittenen  Damen 
in  weissen  Kleidern  und 
schwarzen  Handschuhen. Ca- 
rolus  Durans  I'orträts  haben 
nichts  von  dem  nervener- 
regenden Reiz,  von  jenem 
beunruhigenden  Etwas,  das 

in  .Ausdruck  und  Gesten  der  eleganten  Erau  liegt,  deren  Excen- 
iricität  täglich  neue  Nüancen  der  Schönheit  findet.  Das  schwierigste 
Eilemeni  der  E>.schcinungswelt.  die  Bewegung,  vermochte  er  nicht  zu 
packen.  Boldinis  Bilder  sehen  aus  wie  urplötzliche  kühne  Griffe, 
die  in  flotten,  witzigen  Crayonstrichen  einer  scharten  Beobachtung 
d.is  l>fasste  genial  und  schnell  festbannen.  Keinen  Schmuck  gibt  es, 
kein  Bracelet.  keine  Säule  und  Draperie.  Man  hört  die  seidene  Taille 
über  dem  eiiggeschnürten  Corsei  krachen,  sieht  den  leichtbeweglichen 
Fuss  die  lange  Schleppe  mit  kühner  Bewegung  zur  Seite  schleudern. 
Bald  sind  seine  Wesen  voll,  üppig,  in  Kleidern  nackt,  aufgeregt  und 

Uutbcr,  MoJcriM  UaIcci  lU.  ^ 
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beweglich ,  bald  körperlos, 
wie  aus  Luf  t  bestellend,  bicicli 
und  halbtodt  von  der  An- 
sirengunf^  t'cstlich  durchleb- 
ter Nächte,  -mit  einem  Nichts 
von  Blut  in  den  Adern  leb- 
end, deren  Puls  beinahe  nur 
aus  Gefälligkeit  schlägt  . 
Hbenso  rafrinirt  sind  seine 
Kinderbilder:  diese  elast 
ischen  kleinen  Mädchen  mit 
den  weitgeölfneten  .Sanmiet- 
augen,  rosigen,  jungen  Lip- 
pen und  kokett  berechneten 
Posen.  Boldini  hat  eine  un- 
beschreibliche An.  eine  Kop\ 
bewegung.  eine  .Miene,  ein 
Augenblii/en  im  I  luge  lest 
/uhalten.  die  ILiare  zu  coil 
liren .  unter  hellseidenen 
Koben  kokette  .Spitzenunter- 
kleider anzudeuten  oder  die 
elegante  beinheit  eines  in 
schwarze  .Seidenstrümpfe  ge- 
pressten,  zarten  Mädchen 
beines  sich  in  delicaten 
Linien  vom  hellgrauen  .Sopha 
absetzen  zu  lassen.  Ls  ist 
Boldini:  Porträt.  französischcr  Esprit,  etwas 

Pikantes.  Zweideutiges  in 
seiner  ans  Unanständige  streifenden  und  dt)ch  reizenden  Kunst. 
Uebrigens  bilden  diese  Damenporträts  nur  einen  kleinen  Theil  seines 
•  Werkes  .  \\r  malt  in  (^el.  in  Aquarell  und  Pastell,  behandelt  gleich 
wunderbar  das  männliche  Porträt,  das  .Strassenbild  und  die  Land- 
schaft. Sein  Porträt  des  Malers  John  Lewis  Brown,  wie  er  mit 
Frau  und  Tochter  ein  wenig  angeheitert  über  die  .Strasse  schwankte, 
sah  aus,  als  wäre  es  auf  einen  Wurf  heruntergemalt.  In  seinen 
kleinen  Pferdebildern  ist  eine  erstaunliche  Nervosität  und  Lebendig- 
keit.   Der  Sänger  l'aure  besitzt         ihm  ein  paar  Rococobildchen. 
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Scencn  im  ruilericnf^arten 
—  die  von  Fortun)'  her- 
rühren könnten.  Seine  Bil- 
der aus  dem  Pariser  Strassen 
leben  —  die  place  Pigalle, 
die  place  Clichy  —  lassen 
an  de  Nittis  denken  und 
einige  Illustrationen  —  See- 
ncn  aus  den  grossen  Pariser 
Rennen  —  könnten  von  Ca- 
ran  D'Ache  gezeichnet  sein. 

Auf  die  Illustration 
braucht  ausführlicher  nicht 
mehr  eingegangen  zu  wer- 
den, da  sie  selbstverständlich 
die  bahnbrechende  Rolle, 
die  ihr  früher  zufiel,  nun, 
nachdem  d.is  ganze  Leben 
in  den  Kreis  malerischer 
Darstellung  gezogen  war, 
nicht  mehr  spielen  konnte. 
In  einer  Epoche  wie  die 
unsrige,  die  Alles  wis.sen. 
Alles  sehen .  Alles  empfin- 
den will,  hat  sie  obendrein 
eine  derartige  Ausdehnung 
gewonnen ,  dass  es  ganz 
unmöglich  wäre,  selbst  das 
Wichtigste  herauszugreifen. 
Ganz   abgesehen  von  den 

vielen  Malern,  die  zuweilen  Romane  oder  andere  Bücher  illustrirten. 
wie  Bastien-Lepage,  Ger\'e.\,  Dantan,  Detaille,  Dagnan  Bouveret,  Ribot. 
Benjamin-Constant,  Jean  Paul  Laurens  und  Andere,  gibt  es  in  Paris 
eine  Menge  berufsmässiger  Zeichner,  von  denen  die  meisten  wahr- 
haft vornehme  Kün.stler  sind. 

Xamentlich  Cheret,  eine  der  originalsten  Erscheinungen  unserer 
Zeit,  Cheret.  der  grosse  König  der  Plakate,  der  Beherrscher  einer 
feenhaft  reizenden  Welt,  in  der  Alles  blau,  roih  und  orange  flinunen, 
darf  auch  in  einer  Geschichte  der  Malerei  nicht  übergangen  werden. 
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Die  Blumen,  die  er  mit  seiner  triiclubaren  Hund  nacii  allen  Seilen 
in  spielender  Leichtigkdt  ausstreue,  sind  nicht  zur  Aufbewahrung  im 
kunstgeschichtlichcn  Herbariam  bestimmt,  seine  Werke  sind  flüchtige 
Geistesblitze,  schön  schillernde  Eintagsfliegen,  aber  unter  dieser 

Improvisation  vcrhirt^t  sich  eine  subtile,  kühne,  pariserische  Kunst. 
Mehrere  Jahre  in  London  ansässig,  hatte  Jules  Cheret  schon  dort 
ansjjczciehncte  I^likatc  gezeichnet,  die  heute  von  den  Sammlern  sehr 
gcsuciii  sind.  Seil  1866  fiiiirtc  er  den  neuen  Iiidustrie/:\vei|4  in 
Frankreicli  ein  und  <;.ib  ihm  —  Dank  der  ndindisn«;  von  Maschinen, 
die  die  Anwendung  grös.ster  lithographischer  Steine  gestatten  einen 
ungeahnten  künstlerischen  Aufschwung.  Er  hat  viele  Tausende  von 
Plakaten  geschaffen.  Der  Buchhandel,  die  grossen  Verkaufsmagazine, 
fast  alle  Zweige  der  Industrie  danken  ihm  ihren  Erfolg.  Allein  seine 
Theatcrafrichen  -  I.a  Fete  des  Mitrons,  La  Salle  de  Frascati,  Fes  Mo- 
golis,  Fe  Chatbotte.  F  Athenee  comique,  Fantaisies  .Music  hall.  La  Fee 
Cocotte.  Fes  Tsiganes.  f  cs  I'n'ic^  Bergere  en  voyage.  Spectaclc  con- 
cert  de  l'Horloge.  Skaüng  Rink,  Les  Pülules  du  diablc,  Fa  ('hatte 
bianchc,  Fe  Petit  Faust,  La  \'ie  Farisienne,  Fe  Droit  du  .Seigneur, 
Cendrillon,  Orphte  aux  Enfcrs,  Eden  ThWtre  etc.  gehören  /.u  den 
grazidsesten  Erzeugniss^en  der  modernen  Kunst —  schlichte  Plakate, 
nur  bestimmt,  einige  Tage  an  den  Litfasssäulen  zu  hängen  und  doch 
an  eleganter  Leichtigkeit,  sprühendem  Feben  und  kokettem  Farben- 
duft vielen  grossen  Oelbildern  überlegen,  die  an  den  Wänden  des 
Musce  Fuxembüurg  prangen. 

Unter  den  Illustratoren  ist  iniletlc  wohl  der  liebenswürdigste, 
der  sprühendste  an  Grazie,  Phantasie  und  Ccisr.  Fine  7eiohnuii<,'  von 
ihm  ist  etwas  Lebendiges,  Leichtes,  Fri^ichcs.  Nur  bei  den  Japanern 
oder  den  gros^  Zeichnern  des  Rococo  findet  man  ähnlich  reizvolle 
Blätter  w^ic  Willettes  zarte  Gedichte  vom  Chevalier  Printemps  oder 
dem  Baiser  de  la  Rose.  Zugleich  ist  etwas  seltsam  Unschuldiges,  etw,x<i 
Primitives,  Naives,  etwas  wie  X'ogelgesang  in  seiner  reizenden  Kunst. 
Keiner  wei.ss  so  jugendlVisch  zu  lachen.  Keiner  hat  eine  so  kindliche 
I'!i:int;is'o  W'iüette  besitzt  die  seltene  Gabe,  die  Welt  mit  den  Augen 
eines  ](i  jahrigen  zusehen,  mit  .Augen,  die  nicht  blasirt  sind  für  die 
Schönheit  der  Dinge,  mit  den  Augen  des  Gymnasiasten,  der  zum 
ersten  .Mal  liebt.  Fr  hat  Fngel  für  gothische  Glasfenstcr,  Schlachten 
und  alles  Denkbare  gezeichnet,  aber  das  Weib  beherrscht  doch  sein 
ganzes  Werk :  engelrcin  und  verdorben,  angebetet  und  verflucht,  und 
doch  immer  von  Neuem  bezaubernd.   Sie  i.^  Manon  Lcscaud  mit 
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ihren  sanften  Au^cn  und  LnuLlrciuLii  Sünden;  sie  hat  etwas  von  der 
ininniylichcn  Pikantcric  der  W'cibcr  Branthonies,  wenn  sie  spöttisch 
den  armen  Pierrot  aiisl.iclit.  der  ihr  ini  Mondschein  kla<,'end  seine 
Serenaden  sinjit.  Man  mochte  s.iuen,  Willette  ist  selbst  sein  Pierrt)t, 
geblendet  von  jmigcn  Busen  und  rosigen  Lippen :  bald  graziös  und 
lachend,  ausgelassen  wie  ein  junger  Mensch,  der  eben  der  Schulbank 
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cntschlüpit.  bald  ernst  und  zürnend  wie  ein  I-X7.eni;cl.  der  die  Sündigen 
nii'^troiht.  —  heute  feiirij^.  nior^en  melancholisch,  bald  verliebt,  neckisch, 
heiler  und  zärtlich,  bald  niciancholisch,  zu  Tode  betrübt.  Er  lacht 
unter  Thränen  und  weint  unter  Lachen ,  sin<^t  den  Dies  irac  nach 
einem  Couplet  von  Offenbach;  —  trügt  selbst  ein  schwarz-  und  weisses 
Gewand«  ist  mystisch  und  sinnlich  zugleich.  Seine  Blätter  sind 
prickelnd  wie  perlender  Sect  und  dthmen  die  sanfte,  klagende  Seele 
der  Volkslieder. 

Foraitt  steht  neben  diesem  liebcnswiirdigen  Fici  rot  als  der  moderne 
Satyr,  der  echte  .Sprossiinj;  der  doncourts  und  (j.i\arnis.  das  Pro 
duct  modernster  Decadence.  Woi»  Paris  an  Laster  und  Grazie,  was 
die  Welt  an  Luxus,  die  Halbwelt  an  Chic  enthält,  hat  er  geistreich 
gezeichnet,  in  kühn  stenographischer  Ausführung,  mit  der  Hlcganx 
des  sicheren  Praktikers.  Jeder  Strich  sitzt  auf  Anhieb  in  schneidiger 
Energie  und  endgültiger  Grazie,  lihebruch.  Spiel,  Chanibres  separees, 
Wagen,  Pferde.  Villa  im  Bois  de  Boulognc,  dann  die  Kehrseite:  Lnt- 
ehrung.  Diebstahl,  Hunger.  Koth  der  Strasse.  Pistole.  Selbstmord 
d:^s  sind  die  Hauptetnppen  des  modernen  P.pos.  das  Forain  schrieb, 
und  über  allem  scliwcbt  tnit  1;Khcliui(.r  Grazie  die  Pariserin,  die 
Tänzerin  wie  ein  Hauch  dci  Schönheit.  Sein  Hauptstudienleid  ist 
das  Promenoir  der  Foties-Berg^re:  die  feinen  Silhouetten  blutloser 
Sängerinnen  und  die  dicken  Fleischmassen  schlemmender  Gourm^s. 
das  freche  Lachen  und  die  todtcn  Augen  der  Dirne,  die  dünnen  Taillen, 
mageren  Arme  und  d.'imonischen  Hüßcn  welkender,  in  Seide  ge- 
sc!nu"irter  Korper.  Kleine  Tänzerinnen  imd  dicke  Roues.  Snobs  in 
kurzem  weitem  Leberzieher,  colossalem  Kragen  und  langen  Schnabel- 
schuhen sie  alle  bewegen  sich,  leben,  strömen  den  (')deur  ihrer 
Atmosphäre  aus.  Ls  ist  CJeist  in  der  Linie  eines  L'eberziehers.  den 
Forain  zeichnet,  im  Meublement  eines  Zimmers,  im  1  all  eines  Pelzes 
oder  einer  Scidenrobe.  Er  ist  Meister  im  flüchtigen  leichten  Erfassen 
der  definitiven  Linie.  Jedes  seiner  Blätter  ist  wie  eine  geistreiche 
Causerie,  die  sich  schon  durch  Andeutungen  und  Augenzwinkern 
versündlich  macht. 

Paul  RaiouarJs  N'.nne  ist  von  der  Oper  untrennbar.  Schon 
Degas  hatte  mit  wunderbarer  Sachlichkeit,  feiner  Ironie  oder  un- 
heimlicher Tnd»ent;m;'stininiun?:  die  (^per  und  die  Tänzerinnrn  ge 
malt.  Aber  Kcnouard  ahmte  Degas  nicht  nach.  Lr  geiiorte  1S71 
als  Schüler  von  HIs  zu  den  Vielen,  die  danials  bei  der  Decoration 
des  Treppenhauses  der  Neuen  Oper  beschäftigt  wurden,  und  erhielt 
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bei  dieser  Ccle<^cnheit  den  ersten  liinblick  in  diese  capriciosc  ye- 
iKinmissvolle,  auf  Conirasien  auri^cbauie  Welt,  die  seitdem  seine  Do- 
li i.uk  ward.  Was  der  \'crfassei  der  Petitcs  Cardiiul  in  Worten 
aus<^esprochen,  das  erzählte  Renouard  mit  dem  Bleistift.  All  diese 
Tänzerinnen  bei  ihren  Proben  sind  exakt  gezeichnet,  aber  die  Eleganz 
ihres  Lächelns,  ihrer  Finger,  ihrer  seidenen  Strfimpfe,  ihrer  graziösen 
Bcxvej^iinj^en  hat  t.;^:  etwas,  das  über  die  Natur  hinausgeht.  Renouard 
ist  ein  Realist  mit  sehr  viel  Geschmack.  Die  Ucbungen  der  jungen 
Madchen,  wenn  sie  auf  den  Fusspitzen  stehen,  tan/en.  sicli  verbeugen, 
dem  Publikum  Kn'^shände  zuwerfen,  sind  in  wenigen  Strichen  sicher 
und  breit  gegeben.  Die  Oper  ist  für  ihn  ein  Universum  in  nuce, 
ein  Kcsumc  von  Paris,  wo  er  alle  Bizarrerien,  alle  Ausgelassenheit 
und  alles  Traurige  des  modernen  Lebens  findet. 

Zum  Schlass  sei  Daniel  Vierge  genannt,  den  eine  grausame 
Krankheit  vorzeitig  seiner  Kunst  entriss,  noch  bevor  er  sein  Mdster- 
werk,  die  Ausgabe  des  Don  Pablo  de  Segovia  hatte  vollenden  können. 
Auch  er  —  von  Geburt  .Spanier  -  -  eigentlich  hiess  er  Daniel  \'iergc 
L'rrabieta  —  war  ein  keckes,  nervöses,  dclicmcs  'I'.ilent.  dessen  lllu- 
str.ni<>nen  in  den  Pariser  Journalen  ungemein  parisLiisch.  geistreich, 
lern  und  pikant  sind.  Ohne  wie  Dore  einen  SiiU  aiuu.streben, 
druckte  er  Alles  mit  einer  Kühnheit  und  NatGrKchkeit  aus.  der  jede 
Trockenheit  meilenfem  liegt.  Im  ritterlichen  i8.  Jahriiundert,  der 
Rpoche  der  seidenen  Schuhe,  des  Puders  und  der  brasseler  Spitzen, 
bewegte  >.  i  ich  am  liebsten.  Einzelne  Blätter  lassen  fast  an  Goya 
oder  an  die  prickelnde  Verve  Fortunys  denken. 
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S  war  im  Friihliiii^  1870,  als  beim  KuiisthänUicr  Goupil  in 


Paris  ein  kJeincs  Biid  ausgestellt  wurde,  das  sich  Vicaria« 


nannte.  Die  Hochzeit  hnd  in  der  Sacristd  einer  Madrider 
Rococokirche  statt.  Die  Wände  waren  mit  abgeblasstcn,  in  Gold  und 
matten  Farben  gemusterten  Ledertapeten  von  Cordova  bedeckt.  Hin 

prächtiges  Rococogitter  schied  die  Sacrisiei  vom  HauptüChifT  Von 
der  Decke  liini,'en  venezianisclic  Lüster  herab.  Hikier  von  Märorern. 
vene/i;inisLlR  Spiegel  in  ov;ilcn  f;eschnitzien  Kähmen,  reich  i^e- 
schiiörivekc  liolzbänke,  an  der  W'.md  eine  Bibliothek  von  Mi^salien 
und  F.vantjelien  in  funkt,  liuk  ir  S überverschluss,  rinjjs  blanke  Marmor 
tische  und  glitzernde  Kohlenbecken  —  das  war  der  Schauplatz,  wo 
der  Ehecontract  unterzeichnet  wurde.  Die  Costflinc  waren  die  aus 
Goyas  Zeit.  Ein  alter  Elegant  heiratlict  ein  schönes  armes  Mädchen. 
Mit  aflfectincr  Gnisiiet  in  tändelndem  Menuettschritt,  einen  eleganten 
Dreispitü  unterm  Arm,  nähert  er  sicli  dem  Tische,  um  seine  Unter- 
sclirift  an  die  Stelle  zu  setzen  ,  die  ihm  der  l-.scribano  mit  devoter 
Verbeu<,'ung  bezeichnet.  Gekleidet  ist  er  in  zartes  Liki.  Die  Braut 
tni^'t  ein  weisses,  mit  f^eblümten  Spitzen  besetztes  .Seidenkleid,  im 
üppigen  schwarzen  Haar  einen  Kranz  von  Orangenblüthen.  W  ährend 
eine  Freundin  mit  ihr  spricht,  mustert  sie  mit  zerstreuter  Aufmerk- 
samkeit die  niedlichen  Bildchen  auf  ihrem  Fächer,  dem  reichsten,  den 
sie  jemals  besass  —  ein  sehr  pikantes  Köpfchen,  mit  ihren  langen 
Wimpern  und  schwarz  umränderten  Au^en.  Weiter  hinten  folijen 
die  Trauzeuuen.  zunächst  eine  junye  Dame  in  u'cbuuschtem  Seiden- 
kleid von  hellstem  Kosi  Daneben  ein  I  reund  des  Bräiitii.':mis  iti 
kohli^rünem  Rock  mit  langen  Sclu)ssen.  einen  schillernden  (jurt  um 
den  Leib,  an  dem  ein  limkelnder  .Säbel  herabhängt.  Das  Ganze  war 
ein  wunderbares  Tarbenbonquet.  worin  Töne  von  venezianischer 
Gluth  und  Kraft  neben  japanisch  zartem  Perlgrau  und  einem  ver- 
schmelzenden neutralen  Braun  flimmernd  nebeneinander  standen. 
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Der  kaum  ^ojährij^c  Maler  des  Bildes  naiinie  sich  Maritiiio 
lorliinr  und  war  in  Reus.  einer  kleinen  Stadt  der  Provinz  Tarra- 
yonieii.  am  ii.  Juni  1858  jj;eboren.  Fünf  Jahre,  nachdem  er  das 
Werk  vollendet,  am  21.  Xovember  1874.  56  Jahre  alt,  starb  er.  So 
kurz  seine  Laufbahn,  war  sie  jedoch  so  j^hin/end,  sein  llrfolj^  so 
riesig,  sein  Einfluss  so  «^ross.  dass  ihm  seine  Stelle  in  der  Geschichte 
der  nu>dernen  Malerei  jjewahrt  bleibt. 

Auch  die  spanische  Kunst  hatte  gleich  der  französischen  nach 
fjovas  Tod  der  Reihe  nach  das  Joch  des  Classicisnuis,  Roniantismus 
und  Akademismus  «jetr.igen.  Im  Grabe  Goyas  lai,'.  wie  es  schien, 
die  Well  der  Torreros.  Majos.  Manolas.  .Mönche,  Schmui^gler.  Spitz- 
buben und  Hexen,  die  ganze  Localfarbe  der  spanischen  Halbinsel  für 
immer  eingesargt.  Noch  auf  der  Pariser  Weltausstellung  1867  war 
Spanien  nur  durch  einige  sorgfältig  componirte  und  eben.so  gemalte, 
langweilig  zahme  Historienbilder  David  scher  oder  Delaroche  scher 
Atarke  vertreten,  wie  sie  Jahrzehntelang  von  Jose  Madrazo.  J.  Ribera 
y  l  ernandez.  l"ederigo  Madrazo,  Carlo  Luis  Ribera.  Hduardo  Rosales 
und  vielen  Andern  gemalt  wurden,  deren  Namen  aus  der  \'ergessen- 
heit  hervorzuziehen  kein  Grund  vorliegt.  Sie  mühten  sich  ab  in  der 
Betrachtung  einer  Kunst,  die  nicht  die  ihre  war  und  kein  Hcho  in 
ihnen  erwecken  konnte.    Ihre  Malerei  war  Körper  ohne  Seele,  iiohle 
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rhcatcrucscliickliclikcit.  Wie  vom 
IDdc  (.l.uidii)  Ciocllos  1695  bis 
zum  inctcor.irtiiiLii  Aiiürctcn  Goyas 
ein  J.ilirhmidcrt  lanj,'  vollständii;cs 
Dunkel  über  der  spanischen  Kunst 
gelegen,  so  brachte  auch  die  erste 
Hälfte  des  19.  Jahrhunderts  keine 
einzige  originelle  Künstlcrerschcin 
ung  hervor,  bis  in  den  sechziger 
Jahren  I'ortuny  auftrat. 

Aus  armen  \'erhältnissen  war 
er  hervorgegangen.  Mit  zwölf 
Jahren  verlor  er  \'ater  und  Mut 
ter.  Sein  Grossvater,  ein  unter- 
nehmender abenteuerlicher  Schrei- 
nermeisier,  hatte  sich  ein  W'achs- 
llgureiicabinet  angelegt,  das  er  von  Stadt  zu  Stadt  in  der  Provinz 
'l'arragon  sehen  liess.  Der  l'inkel  begleitete  ihn.  zu  Fuss  ging's  durch 
alle  Stiidte  von  Catalonien.  der  Alte  zeigte  die  Wachsfiguren,  der 
Junge  bemalte  sie,  Wenn  er  einen  Augenblick  frei  hatte,  zeichnete 
er.  schnitzte  in  Holz  und  modellirte  in  Wachs.  Vau  Bildhauer  sah 
seine  Versuche,  sprach  davon  in  Fortunys  lleimathsort  und  erreichte, 
dass  die  Stadt  dem  vielversprechenden  lalcnte  eine  Pension  von 
}2  IVancs  monatlich  aussetzte.  Hiermit  konnte  l  oriuny  vier  Jahre 
lang  die  Akademie  von  Barcelona  besuchen.  1857,  neunzehn  Jahre 
alt,  erhielt  er  den  Prix  de  Rome  und  trat  noch  im  selben  Jahre 
die  romische  Reise  an.  Aber  während  er  dort  die  Bilder  der  alten 
.Meister  copirte,  kam  ein  I-,reigniss.  das  ihn  in  andere  Bahnen  zog. 
Der  Krieg  zwischen  Spanien  und  dem  Kaiser  von  Marokkt)  be- 
stimmte seine  fernere  Laufbalm,  l  ortuny  war  ein  junger  Mensch 
von  2^  Jahren,  sehr  kräftig,  eine  untersetzte  l'igur.  kurz  angebunden, 
schweigsam.  entschlos.sen.  .m  .Anstrengungen  gewöhnt.  Der  Aufent 
halt  im  Orient,  der  fünf  bis  .sechs  Monate  dauerte,  war  eine  Hnt- 
deckung  für  ihn,  ein  Freudenfest.  F.r  fand  Gelegenheil,  ein  farben- 
reiches, wild  bewegtes  \'olksleben  aus  nächster  Xähe  zu  Studiren. 
sah  bewundernd  die  flimmernden  malerischen  I-pisoden .  die  sich 
bunt  vor  ihm  abspielten,  die  reichen  Costüme.  auf  denen  die  Sonnen- 
strahlen des  Südens  in  hundert  Reflexen  hüpften.  Namentlich  als  der 
Kaiser  von  .Marokko  mit  seiner  glänzenden  Suite  kam.  den  Frieden 
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/u  imttrzciclincn,  ciuf'altLtc  rortimy  eine  ficbcrhaltc  'I"liiiti«ikcit.  Das 
«irossc  Sclilaclitcnbild,  das  er  im  Auftrage  der  Akademie  von  Barce 
lona  hatte  anfertif^en  sollen ,  blieb  unvollendet.    Da«;eijen  malte  er 
eine  Keilie  von  Orienibildern ,  in  denen  seine  erstaunliche  l"in<^cr 
feriigkeit,  sein  wunderbar  sensibles  Au«^e  sich  schon  deutlich  an 
kündifjte:  die  Buden  marokkanischer  Teppichhändler  mit  wimmeln- 
den l  igiirchen   und  der  reichen  Auslage  orientalischer  Webereien, 
die  müde  Haltung  alter,  in  der  Sonne  sitzender  .Araber,  die  ernst 
brütenden  Gesichter  unheimlicher  Schlangenbändiger  und  Zauberer. 
Das  ist  kein  pariserischcr  Orient  wie  der  l'romentins,  die  ganze 
Welt  spricht  arabisch.    Nur  Guillaumet  hat  später  das  im  Sonnen- 
schein träumende  contemplative  1-akirthum  des  Ostens  gleich  über- 
zeugend intcrpretirt. 

Doch  sein  eigentliches  Gebiet  entdeckte  er  erst,  als  er  nach 
seiner  Rückkehr  anfing,  jene  glänzend  kaleidoskopischen,  reizend 
schillernden  Rococobilder  zu  malen,  die  seinen  Ruf  in  Paris  be- 
gründeten. Gleich  in  dem  ersten  -  Rococoherren .  die  in  einem 
reichen  Interieur  Kupferstiche  betrachten  —  waren  die  japanischen 
Warten,  Renaissancetruhen,  goldenen  holzgeschniizien  Rahmen,  all 
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die  reizenden  Petit-riens  aus  dem  Kleiderschrank  der  Vci);angenhcit, 

die  er  darin  aufgehäuft  hatte,  so  .lusscrordtiitlich  gemalt,  d.iss  Goupil 
mit  ihm  in  \'erhindung  trat  und  Weiteres  bestellte.  Dieser  Auftrag 
veranlasste  im  Herbst  1866  seine  Reise  nach  Paris,  wo  er  in  den 
Kreis  Meissonicrs  eintrat  tuul  zuweilen  auch  bei  Geröme  arbeitete. 
Doch  haben  Beide  kaum  iu)ch  nennenswerihen  TiinHuss  auf  ihn 
^efibt.  Der  französische  Feinmalcr  ist  wohl  der  Vater  der  Richt- 
ung, der  Fortuny  angehört,  aber  dieser  gesellte  der  delicaten  Pinsel- 
führung des  Franzosen  das  Blitzende,  Flimmernde  des  Sfldromanen. 
i-r  ist  ein  Meissonier  mit  Goya'schem  l'sprit.  In  seinem  Bilde  »La 
Vicaria  lebte  die  ganze,  mit  Goya  begrabene,  zuckende,  leben- 
sprühende Weh  des  Kococo  auf  Während  er  in  seinen  Orient- 
bildern -  dem  betenden  Araber,  der  arabischen  1-antasia  und  den 
Schlangenbeschwörern  noch   ant    die  Conceniration   und  liin- 

heit  des  l^tiektes  ausgegangen  war,  hatte  dieses  Bild  etwas  Schillern- 
des, Flimmerndes,  Fertiges,  das  bald  das  Entzücken  aller  Sammler 
wurde.  Seitdem  datiren  Fortunys  Erfolge,  seine  Berühmtheit,  sein 
Glück.  Sein  Name  ging  auf  wie  ein  Meteor.  Nachdem  er  Jahre  lang 
ver]geblich  gekämpft,  nicht  um  Anerkennung,  sondern  um's  liebe  Brot, 
wurde  er  plötzlich  der  gefeiertste  iMaler  des  Tages  und  begann  auf 
eine  ganze  Generation  juii<^er  Maler  den  niäciitigen  Eintluss  auszu- 
üben, der  noch  heute  nacliweht 

Das  Atelier,  das  er  nach  seiner  X'erheirathung  mit  der  Tochter 
l'ederigo  Madrazos  in  Korn  einrichtete,  war  ein  kleines  Museum  der 
exquisitesten  Erzeugnisse  des  morgen-  und  abendländischen  Kunst- 
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i;c\vcrbcs,  die  Wände  waren  mit  uliinzendcii  orientalischen  StDtTen 
decorirt,  rings  standen  grosse  Glasscliränke  mit  maurischen  und 
arabischen  Warten,  alte  Kannen  und  Gläser  aus  Murano.  Alles  was 
glänzt  und  schillert,  suchte  und  sammelte  er.  Das  war  seine  Welt 
und  die  Basis  seiner  Kunst. 

Marmor-  und  Porphyrsäulen ,  Hlfenbein-  und  Bronzegruppen, 
I.üster  aus  venezianischem  Glas,  vergoldete  Consolen  mit  kleinen 
Büsten,  grosse  von  vergoldeten  Satyrn  getr.igene  Tische  mit  bunter 
Mosaikeinlage  bilden  die  Umgebung  in  dem  erstaunlichen  Bilde  die 
Prüfung  des  Modells- .  Auf  einem  Marmortisch  steht  nackt  ein  junges 
Mädchen  und  posirt  vor  einer  Reihe  Akademikern  im  Costüni 
I.oui.s  X\'.,  von  denen  Jeder  durch  Bewegung  oder  Gesichtsausdruck 
sein  Urtheil  abgibt.  I:iner  ist  ganz  nahe  herangetreten  und  betrachtet 
die  Kleine  mit  der  Lorgnette.  Alle  Kostüme  schillern  in  tausend 
Farben,  und  der  Marmor  retlektin  wieder  die  verschiedenen  l  arben 
der  Storie.  In  dem  Bilde  der  Dichter  oder  die  Theaterprobe 
leistete  er  sein  Höchstes  in  der  capriciösen  Analyse  des  Lichtes. 
In  einem  alten  Kococogarten .  dessen  Hintergrund  die  glänzende 
Facade  der  Alhambra  bildet,  hat  sich  eine  Gesellschaft  von  Kococo- 
herren  versammelt,  um  der  Probe  einer  Tragödie  beizuwohnen. 
/Sic  .  eine  reizende,  üppige,  hochgewachsene  Schöne,  ist  gerade  in 


Ohnmacht  ucfalleii.  "Er*  liest,  die  Dame  mit  dem  rechten  Arme 
haltend,  aus  einem  grossen  Maniiscript  die  \vtsc  seiner  Rolle.  Mit 
Kennermiene  lauschen  die  Herren  und  tauschen  Bemerkungen  aus; 
Einer  schliesst  die  Augen,  um  recht  aufmerksam  zu  hören.  Die 
ganze  Malerei  ist  raketenhafi  sprühend,  prickelnd  und  schillernd  wie 
ein  Plaucnschwanz.  Eoriunv  zerlegt  die  Sonnenstrahlen  in  unend- 
liche, dem  Auge  kaum  fassbare  Nuancen  und  bringt  ihr  blitzendes 
Mimmern  mit  staunenswerther  Delicatesse  zum  Ausdruck.  Henri 
Kegnault,  der  ihn  damals  in  Kom  besuchte,  schrieb  an  einen  Pariser 
l'reund:  Der  gestrige  Tag  bei  Eortuny  liegt  mir  noch  in  den 
Gliedern.  Ist  das  ein  Siaatskerl !  Er  malt  euch  die  wunderbarsten 
Dinge  und  ist  unser  Aller  Meister.  Könnte  ich  dir  die  zwei  oder 
drei  Bilder  zeigen,  die  er  unter  der  Hand  hat.  Oder  seine  Aquarelle 
und  Radirungen.  Sie  flössen  mir  einen  wahren  Ekel  vor  den  meinigen 
ein.    Ach,  Eortuny,  du  bringst  mich  um  den  Schlaf  . 

Auch  als  Radirer  sah  er  seinem  grossen  \'orläufer  Goya  alle 
technischen  Einessen  imd  prickelnden  l'ikanterien  ab.  Nur  mit  ganz 
leichten  genialen  Strichen  sind  die  Umrisse  der  Eiguren  gezeichnet, 
dann  konmit  wie  bei  Goya  die  Aquatinta.  die  Farbe,  die  den  Hinter- 
grund bedeckt  und  die  Eocalität,  die  Tiefe,  das  Licht  gibt.  Ein  paar 
Nadelritze,  ein  schwarzer  Eleck,  ein  Licht,  durch  ein  geistreich  au.s- 
gespanes  Stück  Weiss  erzielt  —  das  genügt  ihm,  seinen  I'iguren 
Leben  und  Charakter  zu  geben,  sie  aus  der  schwarzen  Tiefe  des 
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Tr.iunigcstaltcn  iUiftaiiclicn 
zu  lassen.  Der  lodte  Araber, 
der.  mit  schwarzem  Mantel 
bedeckt,  die  Flinte  im  Arm. 
am  Boden  liegt,  der  Hirten 
knabe  auf  dem  Säulenstumpf, 
die  Serenade,  der  I.cser,  der 
ramburinspieler,  der  Inva 
lide.  der  Zupfherr.  der  sich 
über  seine  Blumen  bückt,  der 
Anachoret  und  der  am  Leich- 
nam seines  I  reuiides  trau- 
ernde Araber  sind  die  haupt 
sachlichsten  seiner  bald  i^eist 
reich  prickelnden,  bald  düster 
ph.intastischen  Bl.itter 

.Mit  dem  Bilde  Der 
Strand  \  ou  Poriici».  versuchte 
er  noch  eine  neue  Bahn  /u  h'ortuny:  U  t'itsf  Jr  Cbinr. 

beschreiten.    V.v  war.  wie  er 

selbst  sagte,  müde  der  bunten  l"etzen  des  i8.  Jahrhundens  und  be- 
absichtigte, nur  noch  (jegenstände  aus  dem  umgebenden  Leben  /u 
malen,  in  ganz  modernem.  Manet'schen  Sinn.  Doch  er  sollte  diese 
W'andlimg  nicht  niehr  erleben.  Am  21.  November  1874  verschied 
er  in  Kom.  Bei  der  \'ersteigerimg  seines  Nachtasses  wurden  die 
kleinsten  Skizzen  mit  Cold  aufgewogen,  selbst  die  Kadirungen  mit 
erstaunlichen  Preisen  bezahlt. 

Heute  ist  der  Fortunyenthu.siasmus  nicht  mehr  so  glühend.  Das 
Malenköimen  ward  im  Laufe  der  Jahre  so  allt.äglich,  dass  man  es  als 
.selbstverständlich  voraussetzt,  um  daim  p.syclu>logisch  zu  den  Bildern 
Stellung  zu  nehmen.  Und  da  ist  bei  Fortunv  ein  Manco.  Hr  ist  ein 
Charmeur.  der  blendet,  aber  mehr  in  F.rstaunen  setzt  als  ergreift. 
Die  Malerei  ist  unter  seinen  H.itulen  reine  X'irtuositat  geworden,  ein 
wunderbares  flackerndes  Feuerwerk,  das  betäubt  und  —  kalt  lässt. 
Mit  entzückender  l  einheit  liess  er  auf  dem  kleinen  KLivier  seiner 
mit  der  Loupe  gemalten  Bildchen  die  sprühende  'Fonleiter  strahlen 
der  Farben  singen  -  Alles  schillert  goldig,  wie  das  Kleid  einer  l-ee. 
Der  Arbeitergeduld  .Meissoniers  hat  er  eine  I'einheit  des  (Kolorits, 


XXXV.  Spamkn 


ciiiLii  RLichthum  malerischen 
W'itzes,  eine  Masse  reizen- 
der Nichtsnutzigkeiten  gesellt, 
die  aus  ihm  den  fiiscinirend- 
sten,  feinsten  Jongleur  der 
Palette  machen:  einen  be- 
täubenden Coloristen,  einen 
wunderbaren  Clown,  einen 
originellen ,  subtil  nervösen 
Maler  —  keinen  wahrhaft 
grossen  ergreifenden  Künstler. 
Seine  Bilder  sind  Delicatessen 
in  Goldrahmen,  fein  gelas-stc 
Juwelen,  bewundernswerthc 
Geduldspiele .  unterbrochen 
von  rakctenhaft  aufblitzen- 
dem Ksprit,  aber  man  fühlt 
unter  der  glitzernden  Ober- 
fläche kein  Herz,  keine  Seele. 
Seine  Kunst  könnte  ebenso- 


Francisco  Viadilla. 


gut  französisch  oder  italienisch  sein  als  .spanisch.  Sie  ist  die  Kunst 
der  Pinsel  virtuosen  und  l'ortuny  der  Stifter  einer  Religion,  die  nicht 
in  Madrid  allein,  auch  in  Neapel,  Paris  und  Rom  ihre  begeisterten 
Anhänger  fand. 

Die  spanische  Malerei,  soweit  sie  eigenartig,  hält  sich  noch 
heute  in  seinen  Bahnen.  Sie  theilte  sich  nach  Tortunys  Tode  in 
zwei  Ströme.  Das  officielle  Bestreben  der  .Akademien  war.  die 
grosse  Geschichtsmalerei  in  Blüthe  zu  halten,  gemäss  dem  stolzen 
Programm,  das  Franzi.sco  Tubino  in  seiner  Broschüre  »die  Wieder 
geburt  der  spanischen  Kunst<  verkündet.  -Unsere  zeitgenössischen 
Künstler  erfüllen  mit  ihrem  Rufe  das  gesittete  Europa  und  werden 
jenseits  des  atlantischen  Meeres  bewundert.  Wir  haben  eine  eigene 
Schule  mit  hundert  Lehrern,  die  den  \'ergleich  mit  keiner  eines 
andern  Landes  scheut.  In  der  Heitnath  wacht  die  .Akademie  der 
scluinen  Künste  über  die  \'erbesserung  der  Kunst;  sie  hat  die  Gesetze 
ausgearbeitet,  nach  denen  unsere  Akademie  in  Rom  geleitet  wird,  die 
prachtvoll  in  den  stolzen  Besitzungen  Spaniens  auf  dem  Janiculo 
liegt.  In  Madrid  folgen  einander  zweijährige  Ausstellungen  ;  es  fehlt 
nicht  an  Prämien  und  Ankäufen.    Die  spanische  Malerei  schmückt 
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nicht  nur  mit  Staffcleibildem  das  bürgerliche  Haus  oder  «las  Boudoir 
der  Schönen,  sie  erinnert  auch  in  ihren  Gemälden  an  die  grossen  Epi- 
soden der  Volk^eschichtc.  die  i^cci^iiLt  sind,  zu  ruhmreichen  Thatcn 

zu  begeistern  Streng,  wie  der  nationale  Charakter,  fordert  sie,  dass 
der  leine  Geschnuiek  sich  nicht  lierabhis.se,  das  Unanständige  zu 
m:i1en  Wir  wollen  iiauptsächlicli  grosse  Gemälde  Üir  die  Museen; 
der  ( iesclialt>gcist  ist  nicht  unser  Meister.  Aiil  snkhc  Weise  lebt  der 
Ruhm  Zurlxuans,  Murillos,  Velazcjucz'  in  neuem  Geiste  wieder  auf  . 

Dos  Ergebniss  dieser  Bemühungen  waren  jene  Historienbilder, 
die  auf  der  Pariser  Weltausstellung  1S78,  der  Münchener  Inter- 
nationalen 1883  und  seitdem  auf  jeder  grössem  Ausstellung-  sich  zum 
höchsten  Labsal  aller  Fre  r  der  Ccschichtsillustration  auf  wahr- 
haft spanischen  I'Iächen  ausdehnten.  Auf  der  Pariser  Weltausstellung 
1878  erhielt  Pnidil1<i<  lohaima  die  \\'ahnsiimi»^e  die  grosse  goldene 
Medaille,  ein  «,'utes  Bild  im  Sinne  von  I.aurens.  Philipp  der  Schöne 
ist  todt.  Der  Leichenzn«,- .  der  ihm  das  letzte  Geleite  gibt,  hat  auf 
einer  Landstrassc  Hak  ge. nacht,  als  mit  flatternden  Haaren,  die 
Augen  stier  auf  den  Sarg  gerichtet^  der  die  Reste  ihres  Gatten 
birgt,  die  unglückliche  Fürstin  herbeieilt.  Die  rings  knicendcn  Priester, 
und  Frauen  betrachten  die  arnx  Wahiiüinnigc  mit  traurigem  Mitleid. 
Rechts  bei  einer  kleinen  Capelle,  in  der  ein  Priester  eine  Todien- 
messe  hält,  ist  der  Hofstaat  gruppirt.  links  die  Bauernschaft,  die 
herbeigeströmt  ist,  die  Ceremonie  vu  sehen.  Grosse  Wachskerzen 
brennen,  von  diisterm  Fackelschein  ist  die  Capelle  beleuchtet  Das 
war  Alles  sehr  gut  gemalt,  von  wohlabgewogener  Composition  und 
eleganter  Zeichnung.  In  München  188)  erhielt  er  die  goldene  Me- 
daille für  seine  »Ucbergabe  Granaüas  1492«,  ein  Bild,  das  damals 
auf  die  deutschen  Historienmaler  grossen  Eindruck  machte,  weil  Pra- 
dilla  darin  vnn  der  braunen  Asphaltinalea'i  I.aurens'  /u  einer  mo- 
derneren Graumalerei  übcrgegimgen  w.ir,  die  der  Beleuchtung  der 
Dinge  unter  freiem  Hinnnel  mehr  Rechnung  trug.  Im  gleichen 
Jahre  war  Ciiuulos  grosses  luilde  Die  Glocken  von  Huesca  mit 
dem  blutiiberschwenmnen  liuden.  den  i  >  enthaupteten  Körpern  und 
ebensoviel  abgeschl.igeiien  Köpfen  eine  vielfach  bewunderte  Schöpfung. 
l'era  hanc  sein  von  wildem  Feuer  und  Pathos  erfülltes  Bild  der  hero- 
ischen Vertheidigung  von  Numancia  ausgestellt,  Manuel  Ramirez  seine 
Enthauptung  des  Don  Alvaro  de  Luna,  mit  dem  bleichen  Kopf,  der 
von  den  Stufen  heruniergerolli  war  und  den  Reschauer  so  unheim- 
lich an.stterte.  Moreno  Carhoiiero  Hess  in  seiner  »Bekehrung  des  Her- 
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zogs  von  Gandia«  i  la  Laurens  Sürj^c  öffnen:  der  v Herzog  von 
Gandia  iiat  als  Grossstallnieister  der  Kaiserin  Isabella  am  Hofe 
Karls  \.  nach  dem  Tode  seiner  Herrin  die  Beisetzung  von  deren 
Leiche  in  der  Gruft  zu  Granada  zu  überwachen,  und  als  dort  zur 
Feststellung  der  Identität  der  Sarg  noch  einmal  geöffnet  wird,  er- 
greift der  Anblick  der  entstellten  Züge  der  Todten  den  lebenslustigen 
Granden  so  mächtig,  dass  er  sich  Gott  zu  weihen  gelobt.  Ricardo 
l'illodas  stellte  in  seinem  Bilde  «Victoribus  Gloria»  den  Beginn  einer 
jener  Seeschlachten  dar.  die  Augustus  zur  Belustigung  des  röm- 
ischen \'olkes  durch  Gladiatoren  aufführen  Hess,  Von  Aiihmio  Casa- 
nova V  Hstorach  war  ein  Bild  König  Ferdinands  des  Heiligen  vor- 
handen, der  am  Gründonnerstag  die  Fusswaschung  und  Ausspeisung 
von  elf  armen  alten  Männern  vornimmt.  Besonderes  Aufsehen 
machte  das  grosse  Gespensterspukbild  Benlitire  v  Gih,  d;is  er  'X'ision 
im  Colosscum  nannte.  Hoch  in  der  Luft  schwebt  der  heilige 
Almaquio,  der  nach  der  Legende  von  den  Gladiatoren  im  Colosseum 
getödtet  wurde,  und  schwingt  in  fanatischer  Exstase  ein  lichtstrahlendes 

5* 


68 


XXXV  Spamf.k 


Casado:  Die  Glocken  von  Huesca. 


Crucifix.  Auf  der  einen  Seite  lassen  die  Bluueugen  des  Christen- 
tluinis  ihre  Lobgesänl^e  ertönen;  auf  der  andern  ziehen  Schaaren  weiss- 
gekleideter  Mämrerinnen  mit  Kerzen  in  der  Hand  herbei,  unten  aber 
hat  sich  die  Ivrde  aufgethan  und  die  Todtcn  steigen  zur  Feier  des 
mitternächtigen  Gottesdienstes  betend  aus  den  Gräbern ,  während 
durch  die  I-ensterhöhlen  der  Kuine  der  VoHmond  leuchtet  und  mit 
fiihlem  Licht  die  spukhafte  Gemeinde  iiber<^iesst.  Von  Chfca  war  ein 
'Barbareneinfall'  ausijestellt,  eine  gallische  Keiterhorde,  die  an  einem 
römischen  Tempel  vorbeibrausie,  aus  dem  verzweifelte  Priesterinnen 
hervorstürzten.  Francisco  Ameriiio  hatte  auf  einer  Kiesenicinwand  eine 
Sccne  aus  dem  Sacco  di  Roma  1527  behandelt,  als  die  raubgierigen 
Schaaren  Karls  \  die  ewige  Stadt  plünderten.  »Durch  Wein  und 
Wollust  berauschte  Soldaten,  mit  Bischofsmützen  bedeckt  und  in 
Priesiergewänder  gehüllt,  schänden  die  Gotteshäuser.  Klöster  werden 
entheiligt  und  \'äter  tödten  ihre  Töchter,  um  sie  vor  der  Schande 
zu  retten  .  So  lautete  die  auf  dem  breiten  Goldrahmen  beigedruckte 
geschichtliche  I:rklärung. 
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Für  die  Charakteristik  der  inodernen  Kimstbesircbuii«;cti  sind 
nach  alledem  diese  Historienbilder  trotz  ihrer  grossen  Leinwand- 
flachen  belanglos.  Man  könnte  culturgeschichtliche  Mrönerungen 
daran  knüpfen,  dass  im  Land  der  Stierkämpfe  sich  diese  Gruscl- 
nialerei  länger  als  anderwäns  erhielt,  aber  die  Hofliunigen  derer,  die 
im  Anschluss  daran  eine  neue  Blüthc  der  Geschichtsmalerei  ver- 
kündeten, wurden  völlig  zu  nichte.  Auch  für  die  spanische  Kunst 
hat  das  Historienbild  —  wie  früher  für  die  französische  —  nur  die 
Bedeutung  des  IVix  de  Rome.  L-ine  oft  blendende  Coloristik,  die 
ein  tüchtiges  Xaturstudium  vor  der  Gefahr  der  Schönfärberei  be- 
wahrt, macht  die  spanischen  Werke  von  den  altern  verschieden. 
Selbst  ihre  Leidenschaft  wirkt  oft  echter,  brutaler,  packender.  Man 
glaubt  bei  den  besten  zu  bemerken,  dass  wirklich  ein  wildes  Tem- 
perament durch  die  Convention  hindurchflammt,  dass  die  Maler  dxs 
Schreckliche  lieben,  das  die  ältern  Franzosen  nur  zur  Anfertigung 
actueller  Tableaus  benutzten.  Aber  beim  Gros  herrscht  ebenfalls 
statt  der  empfundenen  südlichen  Ausdrucksbewegung  die  Theater- 
pose, der  kleinliche  C^oulisseneflect  auf  der  Kiesenleinwand,  dazu 
oft  eine  Lflecthascherei ,  die  bedenklich  die  Grenze  streift,  wo  das 
Grausige  in  s  Lächerliche  umschlägt.  Durch  ihr  ausserordentliches 
Können   nöthigen  alle  zur  Achtung ,  aber  den  Schatz  modernen 
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Hmpfindungslebens  haben  sie 
nicht  bereichert,  die  ältere 
Geschichtsmalerei  im  Kem 
ihres  Wesens  nicht  umge- 
staltet. Der  Kunst  dient 
nicht,  wer  aus  der  Mode 
gekommene  Motive  mit  aus 
der  ,\tode  gekommenen  Far- 
ben immer  von  \euem  be- 
handelt Delaroche  ist  todt, 
man  kann  ihn  hervorscharren, 
aber  nicht  lebendig  machen, 
und  auch  die  Spanier  gru- 
ben Mumien  aus  dem  Roden, 
denen  der  lebendige  Odem 
mangelt.  Ihre  Werke  sind 
keine  Wegweiser  in  die  Zu- 
kunft, sondern  die  letzten 
Revenants  jener  Meiningerei. 
die  wie  ein  Gespenst  in  der 
Kunst  aller  Völker  umging. 
Selb.st  die  Compositionen .  die  gleisseiiden  1-arben,  die  Sessel  und 
malerisch  über  den  Boden  gebreiteten  Teppiche  sind  noch  dieselben 
wie  bei  Gallait.  Wie  oft  haben  diese  theuern  X'ersatzstücke  seil  De- 
laroches  lirmordung  des  Herzogs  von  Guise-  und  Pilotys  Seni«^ 
ihren  tragischen  Leichenbitterdienst  verrichtet. 

Und  diese  an  der  Historienmalerei  gros.sgczogejien  Anschauungen 
wirkten  dann  auch  auf  die  Behandlung  des  modernen  Zeitgemäldes 
schädlich  zurück.  Selbst  hier  wird  ein  Compromiss  mit  dem  her- 
kömmlichen Hi.storienbild  angestrebt,  indem  man  die  Scenen  des 
modernen  Volkslebens  auf  grossen  Leinwandflächen  zu  Aufzügen 
oder  tragischen  Repräsentationsstücken  verarbeitet  und  mehr  als  gut 
ist.  nach  Stoffen  sucht,  für  welche  die  prunkvollen,  bunten  Farben 
der  Historienmalerei  passen,  ritiii-i^nt  v  Lasso  und  Mus  v  hoiuicvillii 
lassen  grosse  Frozessionen  ausziehen  mit  Bischöfen,  .Mönchen,  Priestern 
und  Chorknaben.  Alle  Gestalten  stehen  hellstrahlend  gegen  den 
Himmel,  und  doch  prallt  das  Licht  wirkungslos  ab  am  Oelmantel 
der  l  iguren.  Alcit:ar  TejcJor  lässt  einen  jungen  Priester  im  Bei.sein 
seiner  Fitem  die    Krste  Messe    lesen,  nur  um  daraus  eine  Theater- 
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Praili/ia:  Am  Strande. 

sccnc  in  nmdcmciii  Costiini  /.u  niuchcii.  den  bekannten,  seit  Dela- 
roclic  so  beliebten  Moment  der  höchsten  l'jTe.yiinii  auf  einen  \'or- 
gany  der  Gegenwart  zu  übertragen.  Jose  rillt\i;as,  an  Können  der 
imposanteste  von  Allen,  erwarb  sich  durch  seinen  Tod  des  Mata- 
dors« und  die  von  \'anderbilt  für  150,000  Francs  erworbene  Taule« 
einen  europäischen  Namen.  F-ine  Hospitalscene  von  luwis  Jhnene: 
aus  Sevilla  ist  das  ein/ige  Bild,  in  dem  etwas  vom  Krnst  des  französ- 
ischen Naturalismus  anklang,  aber  auch  nur  als  vereinzeltes  Beispiel 
einer  sonst  in  Spanien  nicht  vorkonunenden  Ciattung  von  Interesse. 

Am  anziehendsten  wirken  die  .Spanier,  wenn  sie  nicht  in  ernst 
feierlichen,  .steif  vornehmen,  grossen  I.einwandflächen.  .sondern  in  an- 
spruchsloser Foriuny'scher  Kleinmalerei  sich  ergehen.  Auch  diese 
muthwilligen,  bunt  schillernden  Kleinmaler  kömien  nicht  recht  zu 
den  Modernen  zählen.  Ihre  Malerei  ist  eine  Kunst  der  geschickten 
Hand,  die  kein  höheres  Ziel  kennt,  als  möglichst  viel  glänzende  Dinge 
in  ein  Bild  zusammenzutragen,  aus  schillernden  CostümetVekten,  dem 
Spiel,  den  Reflexen  und  Capricen  der  .Sonnenstrahlen  ein  reizendes 
Bouquet  zu  winden.  Die  ernste  moderne  Kunst,  die  von  Manet  und 
den  lontainebleauern  ihren  Ausgang  nahm,  vermeidet  dieses  kalei 
doskopischc  Spielen  mit  bunten  l  arbentleckchen.    All  diese  kleinen 
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Fältchcn  und  Modellirungcn ,  «iicse  prismatischen  Hrcchimgcn  und 
curiosen  Reflexe  wollen  die  Modernen  nicht  sehen,  sie  zwinkern  mit 
den  Augen,  um  desto  deutlicher  die  Hauptvaleurs  2u  bekommen, 
sie  vereinfachen,  wollen  nicht  durch  tausend  Kicinigkdtcn  von  der 
Hauptsache  ablenken.  Ihre  Bilder  sind  Kunstwerke,  die  der  l'or- 
tunisten  Kunststücke.  Von  einer  ernsten  Analyse  des  Lichtes  i^t  in 
der  ganzen  Bric  ä-biac  Kunst  nicht  die  Rede.  Die  bunten  Farben- 
flcckchcn  ergeben  zwar  einen  gcwis<;cn  Akkord,  aber  es  fehh  an  Ton 
und  Luft,  an  jeder  kincren  Emph£idun<^ ,  Alles  wirkt  gefärbt,  nicht 
farbig.  Iniincrhin  haben  diejenigen,  die  unabhan^i^  K^-'^iS  waren, 
sich  von  der  blendenden  Fingerfertigkeit  des  Taschenspielers  nicht 
ganz  behexen  zu  lassen,  Bildchen  von  sehr  talentvollem  Raffinement 
gemalt  und,  von  Fonunys  Rococowerken  ausgehend,  bald  die  elegante 
Welt,  bald  das  farbige,  warmblütige  Volksleben  des  modernen  Spanien 
mit  kecker,  geistreicher  Leichtigkeit  geschildert.  Ueber  die  Ben'.xvht- 
ung  der  äusserlichen  Seiten  katnen  sie  nicht  hinaus.  Sie  i..ssen 
Guitarreros  mit  CasT.iqnettcn  niui  P nuteretton  kl.ippern,  Majas  tan/on 
und  .schleifengeschmückic  ilclJcn  Sucre  statt  «Jcr  Mauren  und  Juden 
besiegen.  Aber  ihre  Bilder  sind  wenigstens  lebensfroh,  farbig,  von 
sinnlichem  Glänze  sprOhend  und  zuweilen  von  stupendem  Geschick. 

Martin  Rico  war  am  längsten  in  Italien  mit  Fortuny  zusammen, 
und  auch  seine  Bilder  haben  das  Funkeln  des  Juwelenkästchens,  das 
Prickelnde  perlenden  Sektes  Namentlich  einzelne  Marinen,  wie  der 
Kanal  von  \'enedig  oder  die  Bucht  von  Foni.ir.ibia  könnten  von  For- 
funv  gemalt  sein  In  andern  erscheint  er  mliii^er,  h.irnionischer  als 
dieser.  Der  Wtrtiai^  ist  kräftiger,  weniger  ^eistii. ich  niptelnd.  das  Licht 
gewinnt  an  Intensität  und  atmosplianscher  Feiniieit,  was  es  an  neck 
ischen  Capricen  verliert,  und  die  kleinen  FigQrchen  wirken  trotz  der 
weniger  pikanten  Malerei  lebendiger.  Man  sieht  ihre  Umrisse  kaum 
und  sieht  sie  doch  gehen,  sich  schieben,  sich  drängen,  während  die 
Fortunys  gerade  in  ihrer  subtileren  mikroskopischen  Durehfalirung 
oft  in  der  Bewegung  erstarrt  scheinen.  Besonders  einige  Marktscenen 
mit  dem  dichten  Gewimmel  von  Verkäufern  und  Käufern  sind  über- 
aus geistreiche  Momentautnahmen  von  schimmerndem  I  .irhenreiz. 

Zamacois,  Casamyva  und  RaimnnJ,'  .\/.h//i/*<),  Fortunvs  Schwager, 
sind  nicht  geringere  Virtuosen  der  i^aiette.  Marinen  und  kleine  Land- 
schaften wechseln  mit  Scetien  aus  dem  spanischen  Volksleben,  worin 
sie  gleich  Fortuny  in  flimmernder  Farbenbuntheit  schwdgen.  Ma- 
drazo  hatte  später  in  Paris  auch  als  DamenportrStist  grossen  Zu 
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lauf,  da  er  über  seine  Bilder  bald  einen  icincn  Hauigout  dutiigcr 
Rococc^mie  ä  la  Chaplin  breitete,  bald  sich  mit  Geschick  und  Ge- 
schmack  in  symphonischen  Parforcetouren  k  h  Carolus  Dunin  erging. 
Erinnerlich  ist  besonders  von  der  Münchener  Ausstellung  1883  das 
Pottrlc  eines  graziösen  jungen  Mädchens  in  Roth,  das  auf  einem 
carjTioistnrothcn  seidenen  Sopha  sass  und  die  Füsschcn  auf  einen 
dimkclrothen  Teppich  stellte:  von  der  Pariser  Weltausstellung  1889 
eine  Fierrette.  deren  Costüm  die  ganze  Sc.ila  von  Weiss  zu  Rosa 
durchlief  Der  Rock  war  von  einem  liunklcren,  das  Mieder  von 
einem  heileren  Roth,  unter  dem  grau^cidcncn  Unterrock  lugte  ein 
hellrosarother  Strumpf  hervor;  über  den  Schultern  lag  ein  weisser 
Schwanenpelz,  weisse  Handschuhe  und  weissseidene  Schuhe  mit  rosa 
Schleifen  vollendeten  die  Toilette.  Sein  grdsstes  Bild  schilderte  das 
»Ende  eines  Maskenballes ; .  Auf  dem  Plat/.e  vor  der  Pariser  Oper 
hielten  Droschken  mit  schlafenden  oder  rauchenden  Kutschern,  aus 
dem  \'eri,'niti,Mmgslokal  strömte,  in  den  glitzcmdstcn  harben  sprühend, 
eine  Sch.i.ir  \  ou  Pierrots  und  Pierretten,  Harlequins  und  Japanennnen, 
Rococoherren  und  1  urkiimcn  in  den  grauen  Winterinorgen  hinaus, 
in  den  das  Gas  der  Laternen  noch  ein  verscheidendes  gelbes  Licht  warf. 

Selbst  diejenigen,  die  ihren  Haupterfolg  als  Geschichtsmaler 
hatten,  erscheinen  als  neue  Menschen,  wenn  sie  mit  solch  pikanten 
Ktcinmalercien  auftreten.  Francisco  Domingo  in  Valencia,  als  dessen 
Haupileistung  eine  grosse  Leinwand  der  letzte  Tag  Sagunts«  gerühmt 
wird,  ist  der  spanische  Meissonier,  der  mit  der  ganzen  coloristischen 
Delicatessc  des  französischen  Altmeisters  kleine  Reiter  vor  dem  Wirths- 
haus.  Landsknechte  in  der  (^sterie,  Zeitungsleser  und  Plnldsoplit n 
aus  der  Zeil  Ludwigs  X\  .  malte.  Benliure  y  Gil  hatte  in  deniseliKu 
Jahr,  als  er  seine  »Vision  im  Colosseum«  ausstellte,  mit  zwei  bunt- 
getQpfelten  kleinen  Bildern,  einem  » Martenmonat  <  und  einer  «Preis- 
vertheilung  in  Valencia«  Erfolg,  worin  geputzte  weissgekleidete  Kinder 
sich  inmitten  festlich  geschmückter  Kirchenhallcn  bewegteti.  Casado, 
der  Maler  der  blutigen  Tragödie  von  Huesca.  zeigte  sich  in  der  Be- 
lohnung des  Stierfechters  .  einem  Bildchen  aus  dem  18.  Jahrhundert, 
als  ausgezeichneter  Kleinmeister  voll  Hleganz  und  Grazie.  Jimenez, 
der  Meister  des  grossen  f  lospltalhildes,  überraschte  ^gleichzeitig  durch 
eine  tarbenspruliende  Kapuzinerpredigt  vor  der  Kathedrale  von  Sevilla. 
Emitio  Sala  y  Franc(»,  der  sein  historisches  Meisterstück  mit  der 
»Austreibung  der  Juden  aus  Spanien  1493«  mächte,  liebt  sonst  den 
Frühling,  südliche  Gärten  mit  üppiger  Vegetation  und  zarten  Kococo- 
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vlanicii.  die  ihr  aut^craHtcs  Obcrklcid  mit  duftenden  Rosen  LicliiHt 
haben  uder  sich  zum  Gras  iierabbeugcn,  um  l  eldblumen  zu  pHücken. 
Atttottk  Fabrü  wurde  durch  Rcgnaiilt  auf  den  Orient  gewiesen  und 
erregte  Aufmerksamkeit  durch  seine  Aquarelle  und  Federstudien, 
worin  er  orientalische  und  römische  Stmsscnfiguren  mit  erstaunlicher 
Geschicklichkeit  schilderte.  Das  Kon  plus  ultra  ist  die  kecke,  ge- 
winnende, wie  aus  der  Pistole  geschossene  Kunst  Pradiilas.  Er  ist 
die  grösstc  I"!rscheinung  des  zeitgenössischen  Spanien  i.in  i;eist- 
reich  improvisircndcs  Talent,  das  sich  mit  Leichtigkeit  auf  den  ver- 
schiedensten (Jcbictcn  bewegt.  In  den  geistvollen,  kühnen  Decora 
tionen,  mit  denen  er  spanische  Paläste  .schniiickte,  spielte  er  ;i  la 
Tiepoto  mit  Nymphen,  Liebesgöttern  und  schwebenden  Genien.  Ueber 
seine  Arbeiten  im  Palais  Murga  in  Madrid  ist  die  ganze  Grazie 
des  Rococo  gebreitet.  Leicht  reihen  sich  die  Gestalten  aneinander, 
kokette  auf  Zweigen  schaukelnde  Nymplien  und  kccl  c.  sich  über- 
schlagende, barock  spielende  Putti.  Nii  Lis-mls  akademische  Nüchtern- 
heit, überall  Leben,  malerischer  W'url  die  r.uischende  Fröhlichkeit 
einer  mühelos  schaHcnden.  in  festlicher  Siimenlreude  schweigenden 
Phantasie.  In  den  da/.u  gehörigen  W'andbiidern  liess  er  die  Zeit  der 
Troubadours,  des  süssen  Minnegesangs  und  der  Ritterromantik  ohne 
gedankenhalte  Schwere  in  zart  anmuthigen.  fliessenden  Gestalten  auf 
leben.  Und  derselbe  Maler,  der  diese  riesigen  Wandflächen  leicht 
tandel)id  mit  Stoffen  aus  der  Fabelwelt  füllte,  erscheint  wieder  als 
ganz  neuer^  wenn  er  in  markigen,  treffsicheren  Würfen  Ausschnitte 
aus  dem  Leben  unserer  Zeit  festh.ilt.  Seine  Historien  sind  Werke, 
die  zur  .Achtung  nöthigen  ;  jene  Bildchen  winzigsten  Tormats  aber, 
in  denen  er  .Scenen  aus  dem  römischen  Carneval  und  dem  spanischen 
Lagerleben,  den  Meeressirand  und  die  Laschingslust  mit  zahllosen 
Figuren  in  höchster  Lebendigkeit,  einer  unerhörten,  von  aller  Pein- 
lichkeit freien  Detailausführung,  voll  Pracht  und  Farbcnglanz  schil- 
derte —  sie  waren  Malerleistungen,  neben  denen  als  musikalisches 
Scitenstück  höchstens  Paganinis  \"ariationen  auf  der  G  Saite  stehen 
—  Kunststücke,  deren  heute  nur  Pradilla  fähig  ist  und  wie  sie  vor 
;n  fahren  nur  Fortuny  malte.  In  diesem  wunderbaren  Akrob.iten  der 
Palette  verkc")rperte  sich  die  Kraft  des  romanischen  Genius  Fr  ist 
nicht  allein  den  Spaniern  noch  heute  füi  Stull.  i  Lelnnk  lukI  Farbe 
massgebend,  sondern  aucli  der  geistige  Ahn,  auf  den  die  moderne 
italienische  Malerei  zurückgeht. 
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11   houiK  Italiens  ist  nicht  blasser  «^cwDidcn;  der  (jolf  von 


Bajae  leuclitct  im  allen  Glanz;  die  gewaltigen  Eichen  von 


Lartccia  wuchern  noch  fort  und  die  Wunder  Michelangelos 
und  Tizians  hängen  noch  immer  in  den  Museen  —  nur  die  Malerei 
Italiens  hat  nichts  mehr  von  der  hehren  Majestät,  der  im  i^.  Jahr- 
hundert die  Welt  zu  Füssen  lag.  sie  ist  kleinlich  geworden,  weltlich, 
frivol.  Diese  Betrachtung  zieht  sich  durch  die  meisten  Besprech- 
ungen moderner  italienisclier  Bilder  als  tadelnder  Kehrreim,  während 
CS  richiipcr  wäre,  ans  der  X'erschicdenheit  von  den  Alten  ein 
Lob  für  die  Modernen  abzuleiten.  Da^  lebende  Italien  mit  dem 
der  Vergangenheit  vergleichen,  den  Malern  der  Gegenwart  immer 
die  grossen  Genien  von  einst  als  warnende  Gestalten  vor  Augen 
hatten,  hiesse  sie  zur  Unbeweglichkeit.  zur  Copistenthätigkeit  ver- 
dämmen.  Hs  ist  ein  Zeichen  von  Kraft  und  Selbstgefühl,  dass  sie. 
statt  ihre  grossen  Meister  zu  copiren ,  auf  eigene  Kosten  eine  neue 
ori«jint!le  Schule  gründeten,  dass  selbst  in  diesem  Lande,  wo  der 
Künstler  durch  die  l'ülle  alter  Meisterwerke  erdrückt  wird,  sich 
die  Malerei  ihren  ci<^ncn  Stil  zu  schatfen  wusste.  Italien  ist  nicht 
mehr  kirchlich,  niclu  mehr  päpstlich,  sundern  ein  weltliches, 
modernes  Land,  dne  neue  Nation  geworden.  Das  spiegelt  sich 
in  den  italienischen  Bildern.  Sie  sind  lustig  und  lehhaft  wie  da.s 
italienische  Volk.  Und  diese  Freiheit  erkämpft  zu  haben,  ist  das 
Verdienst  der  lebenden  Generation.  Noch  bei  der  Weltausstellung 
18)  5  nannte  Hdmond  .About  in  seiner  >\'oyage  ä  travers  l'exposiiion 
des  Beaux  ArtS'  Italien  das  Grab  der  .Milerei  l!r  erwähnt  ein 
paar  Piemonteser  Profess^tren  :  über  Moicnz.  Neapel,  Rt)m  fand  er 
nichts  zu  sagen.  Und  \  enedig.'  Ir.igt  er  zum  Schluss.  \"enedig 
liegt  in  Oesterreich.«  Die  Londoner  Weltausstellung  1862  ergab 
kein  günstigeres  Unheil.  Der  Bericht  W.  Buigcrs  lautet  gleich  trost- 
los wie  der  Abouts.    »Das  berühmte  Italien  und  das  stolze  Spanien 
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liabcn  keine  Maler  luchr,  die  niii  Jencii  der  andern  Schulen  wett 
eifern.  Es  gibt  nichts  zu  berichten  aus  den  Sälen,  wo  die  Italicner. 
Spanier  und  Schweizer  hängen.«  Erst  auf  der  Weltausstellung  1867 
xeigten  sich,  nachdem  da.«  junge  Königreich  gegrflndct  war,  die 
Ansätze  zu  einer  gewissen  Erhebung«  und  heute  wimmelt  es  in  Italien 
von  tüchtigen  Malern.  Im  Kflnstlerlexikon  Angelo  de  Gubernati's 
sind  über  2000  Namen  verzeichnet,  die  zum  Theil  auch  in  Deutsch- 
land einen  ^uten  Klang  haben.  »Italia  inrä  da  sc»  ist  auch  in  der 
Kunst  der  Wahlspruch  geworden 

Seine  geistreichsten  Nachfolger  hat  l  ortuuy  —  ist  es  direkter 
Einfluss  oder  Stammesverwandtschaft?  —  unter  der  Künsticrscliaft 
Neapels  gefunden.  Die  dortige  Malerschule  zeigte  schon  im  17.  jahr< 
hundert  eine  grosse  Verschiedenheit  von  denen  des  übrigen  Italien; 
das  griechische  Blut  der  Bevölkerung,  die  wildromantische  Scencrie 
der  Abruzzen  gab  ihr  ein  eigenartiges  Gepräge.  Südliches  Brio, 
Lebenslust,  l-:irhe  und  W'iirmo  waren  die  lügen.schaften  Salvator 
Ro?;;is.  !,uca  (»uMd.uios  uiui  Riberas,  dieser  feurigen  kühnen  Geister, 
im  Gegensai/.  zum  edlen  1  onuenideal  der  lu)mer.  Und  ein  Hauch  da- 
von scheint  noch  in  ihren  Nachkommen  zu  leben.  Auch  heute 
singt,  tanzt  und  lacht  die  neapolitanische  Malerei  in  einem  Bacchanal 
von  Farbe,  Lust,  Lebensfreude,  glühendem  Sonneaschein. 

Domenko  Mor/IH,  ein  unruhiger  wilder  Geist,  dessen  Bic^aphic 
wie  ein  Capitel  aus  Kinaldo  Rinaldini  berührt,  ist  das  Haupt 
dieser  neapolitanischen  Schule.  Er  wurde  am  4.  August  1826  in 
Neapel  L;<.horen  und  si>l!  in  seiner  Jugend  erst  Zögling  in  einem 
Priestersenunar.  dann  T.clirling  bei  einem  Mechaniker,  eine  Zeitlang 
sogar  hacchino  gewesen  sein  Hine  .^kademie  sah  ihn  nicht,  h'r 
lührte  ein  Bohemeleben .  ualnte  sich  von  Brod  und  Ka.^e,  trieb 
sich  auf  wochcnlangcn  Wanderungen ,  mit  Byrons  Poesien  in  der 
Tasche,  am  Meeresufer  zwischen  Posiiippo  und  Bajae  umher,  kämpfte 
1S48  gegen  König  Ferdinand  und  blieb  schwerverwundet  auf  dem 
Schlachtfeld.  T.rst  nach  diesen  Zwischenfälk  !i  seiner  Jugend  wurde 
er  M.  Ilt  iiv.d  begann  1855  "^'^  "'"^^'»''«-''i  I^i'^  l^i^'  Ikonoklasten  . 
dem  iS)7  ein  Tasso.  1S58  ein  Saul  und  David  folgte.  BiMtsjlie 
Bilder  blieben  auch  sp.iier  sein  Gebiet,  und  er  ist  in  Italien  der 
einzige,  der  diese  Stolle  von  ganz  neuen  Gesichtspunkten  be- 
handelte, sie  mit  eigentümlich  exaltirtem,  phantastischem  Geist  er- 
füllte. Eine  Madonna,  die  ihr  Kind  in  Schlaf  wiegt,  während  ihr 
Gcs;ing  von  einer  Legion  Cherubim  auf  Instrumenten  begleitet  wird, 
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die  Verspottung  Christi,  die  Himmelf;ihrt.  die  Kreuzabnahme,  Christus 
auf  dem  Meere  wandehid.  die  Aulerweckunq  der  Tochter  des  Jairus, 
die  Austreibung  der  Wechsler  aus  dem  Tempel,  die  Marien  am  Grabe, 
Salve  Regina,  Magdalena,  die  dem  Auferstandenen  begegnet,  sind 
die  Hauptstationen  seines  grossen  christlichen  T.pos,  und  alle  diese 
Bilder  sprachen  in  ihrem  phant.istischen  Naturalismus  eine  neue, 
revolutionäre  Sprache.  Es  ist  darin  bald  etwas  von  der  mystischen 
Ruhe  des  Orientalen .  bald  von  der  schnaubenden  Leidenschaft 
Eusene  Delacroix'  Er  gab  sich  in  ihnen  als  echtes  Kind  des 
I.aüdes  der  Sonne,  als  ein  Freund  flackernder,  flimmernder  Malerei. 
Noch  hart,  schwer,  dunkel  und  plastisch  in  den  Ikonokl.xsten,  war 
er  ein  t'arbenprangender  Lichtanbeter  in  der  Magdalena*.  Die  Ver- 
suchung des  heiligen  Antonius  bezeichnet  coloristisch  wohl  den 
Höhepunkt  seines  Schaffens.  Als  Hallucination  hatte  Morelli  das 
Ganze  get'asst.  Der  Heilige  hockt  am  Boden ,  krallt  die  I'inger, 
schliesst  die  Augen,  sich  der  Gedanken  zu  erwehren,  die  voll  be- 
gehrlicher Sinnlichkeit  in  ihm  lodern.  Doch  immer  mehr  ver- 
dichten sie  sich,  inmier  deutlicher  nehmen  sie  Körper  an.  ver- 
wandeln sich  in  rothhaarige  Weiber,  die  sich  von  allen  Seiten  aus 
den  Winkeln  losen.  Unter  der  Matte  quellen  sie  hervor,  aus  der 
Tiefe  der  Höhle  winden  sie  sich  heran,  selbst  der  Windhauch, 
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der  die  lieisse  Stirn  des  Gequälten  streift,  verwandelt  sich  in  einen 
küssenden  Mädchenkopf.  Xur  Neapel  konnte  einen  Künstler  henor- 
bringen ,  der  zugleich  so  bizarr,  so  vielseitig  und  unzusammen- 
hängend, so  reich  und  so  seltsam  ist.  Um  ihn  schaarten  sich  die 
j ungern  Talente.  Eine  Feuerscele  von  stolzer  Unabhängigkeit,  wurde 
er  der  Lehrmeister  der  ganzen  jungem  Generation.  Er  leitete 
sie  an,  das  Meer  und  die  Sonne  zu  betrachten,  die  Natur  in  ihrem 
strahlenden  Glanz  zu  bewundern.  Durch  ihn  ist  die  Licht-  und 
Farbenfreude  in  die  neapolitanische  Malerei  gekommen,  der  Farben- 
jubel,  der  in  so  lachenden  Akkorden  aus  den  Werken  seines  Schülers 
Paolo  Michetti  tönt. 

Auch  Michetti.  ein  grossaniges,  kühnes  Talent,  das  echte  Pro- 
duct  der  wilden  Abruzzen ,  war  ein  Taglöhnersohn  wie  Morelli. 
Ein  grosser  Herr  wurde  der  Beschützer  des  früh  verwaisten  Knaben. 
Aber  weder  in  der  Neapeler  Akademie,  noch  in  Paris  und  London 
hielt  dieser  lange  aus.  Schon  1876  war  er  in  Neapel  zurück  und 
liess  sich  mitten  in  den  Abruzzen,  dicht  beim  Adriatischen  Meer,  in 
Francavilla  a  Mare  bei  Ostona  nieder,  einem  kleinen  Nest,  an  dem 
man  vorbeikommt,  dicht  bevor  man  in  Brindisi  den  Orientdampfer 
besteigt.  Hier  lebt  er  ohne  Contact  mit  alten  Bildern,  mitten  im 
frischen  italienischen  Volksleben,  und  malte  1877  das  Werk,  das 
seinen  Ruf  begründete,  die  Corpus  domini  l'rozession  in  Chieti.  ein 
Bild,  d.is  in  seiner  lebensfrohen,  lauten,  schreienden  Buntheit  wie  ein 
Feuerwerk  in  die  Kunst  hereinbr.ich.  Man  sieht  die  Prozession  eben 
aus  der  Kirche  herauskommen:  Männer.  Weiber,  nackte  Kinder. 
Mönche,  Geistliche,  ein  Baldachin,  Chorknaben  mit  Wcihrauchampeln. 
Greise  und  Jünglinge.  Leute,  die  niederknien  und  Leute,  die  lachen. 
Weihrauchdampf,  Somienstrahlen,  auf  den  Boden  gestreute  Blumen, 
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eine  Rande  Musikanten  und 

eine  Kirchenfa»,"ade  mit  rei- 
chen, polychromen  Orna- 
menten.   Buntfarbige  Seide 

schillen.  die  Farben  funkeln 

in  den  Tönen  des  Prismas. 

Alles  scheint  /u  lachen,  die 

Gesichter  und  die  Costüme, 

die  Blumen  und  Sonnen- 
strahlen.   Darauf  folgte  ein 

Bild,  das  er  Trühling  und 

Amoretten'  nannte.  Hin  ödes 

Vorgebirge  im  blauen  Meer. 

darin  eine  Sch.iar  Amoretten, 

die  rings  um  eine  blühende 

Weissdornhecke  spielen,  sich 

puffen,  sich  raufen,  springen. 

ausgelassener  wie  Strassen- 

buben   von  Neapel.  Finige 

waren  angezogen  wie  kleine 
Japaner.  Andere  wie  griech- 
ische Terracottcn,  ein  Mar- 
morbruch in  derNähe  leuch 
tete  indigoblau.  Das  Ganze 
schillerte  in  rothcn.  blauen, 
grünen  und  gelben  Farben 
flecken  —  ein  gemalter  Ser 
pentintnnz,  zwölf  Jahre  vor 
dem  Auftreten  Loi  Füllers. 
Dann  wieder  das  Meer.  Mittag.  Schw  üle  Hitze  brütet  auf  den  azur- 
blauen Finthen.  Darin  nackte  Fischer,  am  Strande  buntgekleidete 
Weiber,  die  Muscheln  suchen,  im  Hintergrund  Barken,  in  deren 
Segeln  die  Sonne  .spielt  und  die  sich  schillernd  in  den  Fluihen 
spiegeln.  Oder:  der  Mond  geht  auf  und  bildet  grünliche  Reflexe 
auf  dem  wie  Phosphor  leuchtenden  Körper  des  vom  Kreuze  herab- 
genominenen  Christus.  Oder:  eine  blumige  Landschaft  am  Sommer- 
abend ;  N'ögel  darin,  die  ihr  Xest  für  die  Nacht  bereiten,  und  kleine 
I:ngelclicn,  die  sich  lachend  küssen.  Michetti  gab  sich  in  allen  diesen 
Bildern  als  ein  Improvisator  von  erstaunlicher  Fingerfertigkeit,  der 
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jede  Sch\vicrii;kcii  spielend  löste,  über  Alles  Farbetii^lmix  brcitctL-  und 
dem  »Malen-  etwas  so  Selbstverständliches  war,  wie  uns  onho- 
graphisch  zu  schreiben.  Schim  die  Pariser  WeltausstdluDg  1878 
machte  ihn  zu  einem  berOhmten  Kdnstler  und  seitdem  tdnt  sein 
Name  dem  italienischen  Ohr  als  die  Bezeichnung  (iir  etwas  Neues, 
Unerwartetes,  Wildes  und  Extravagantes.  Das  Won  Michetti  ist  gldch- 
bedeutend  mit  pr.tclttigen  Stoffen  und  blendenden  Fleischtönen,  mit 
sich  widerstreitenden,  absichtlich  gesuchten  Farben,  mit  üppigen,  von 
Sonne  und  Hit/e  umllosscnen  l'raucnkurpern,  mit  phatit:tstischen,  in 
tollem  Kimstlerliii'ti  erschaffenen  I.iuidscli.ilten .  sonderbaren,  unge- 
wöhnlichen Rahmen,  mit  Dorlidyhen  in  guiljciidem  Sonnenbrand. 
Es  gibt  keine  todfön  Punkte  auf  sdnen  Schöpfungen,  jeden  EinM 
zaubert  er  in  prächtige  Gestalten  um. 

Ein  zweiter  Schüler  Morellis,  Edoardo  Dalhm,  vollendete  sein 
historisches  Pensum  mit  einer  Greuclscene  ä  la  Laurcns  Fxcom- 
munication  König  Manfreds«  und  wurde  dann  der  Maler  des  Golfes 
von  Neapel  Die  Insel  der  Sirenen  war  das  erste  F.rzoiii;niss  seines 
nervös  prickelnden,  'geistreichen  Pinsels.  Hin  schrolier  leisen,  der 
jah  in  das  blaue  Meer  tallt.  Zwei  antike  Schiffe  nähern  sich,  ohne 
der  Sandbänke  und  Klippen  zu  achten.  In  gespenstischen  Beweg- 
ungen strecken  die  nackten  Weiber  «dnkend  die  Arme  aus,  Ver- 
körperungen gleichsam  des  mörderisch  schönen,  wollüstig  grausamen 
Oceans.  Die  See  verrieth  ihm  allmählich  alle  ihre  Geheimnisse, 
ihre  sonderbarsten  Combinationen  von  Farbe  und  atmosphärischen 
F-ffecten.  ihre  Transparenz  und  ewig  wechselnden  Ph.isen  von  Ebbe 
und  I  li.tli  F.r  hat  den  herrlichen  Gc^lf  vdh  N'eapel  in  hellem,  hci.ssem 
Mitt.ig  und  nächtlichem  Dunkel,  im  Purpurlicht  der  sinkenden  Sonne 
und  in  seltsam  butuer  Dämmerstimmunt^  <:emn1r.  Bald  leuchtet  und 
schillert  er  bunt  und  lustig  in  blauen ,  grasgrünen  und  violetten 
Tönen,  bald  scheinen  ihm  Millionen  phosphoreszirender  Funken  zu 
entsprflhen  und  in  ihm  spiegeln  sich  die  rosarothen  Wolken  des 
Himmels,  die  Lichter  der  regellos  Aber  schroflTe  Beigkeiten  ver- 
streuten Häuser  oder  die  dunkelrothc  Lavagluth,  die  unheimlich  vom 
Vesuve  leuchtet.  Dazwischen  malte  er  Skizzen  aus  dem  neapolitan- 
ischen Strassenleben,  alte,  wetteri^chräunte  Schiffer,  junge  Matrosen 
mit  scharlgeschnittencn ,  wie  in  ikonze  gegossenen  Züi^en.  schöne, 
feurige,  braune  Weiber,  aus  deren  Augen  heibscs,  siidlichcs  Feuer 
blitzt,  weiss  oder  orangegclb  angestricliene  Häuser,  in  deren  Fenstern 
die  Sonne  glitzert.  Das  »Voto  alla  Madonna  del  Carminec  war  das 
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umfangreichste  dieser  südlichen 
Strassenbilder.  Alles  glänzt  in  lust- 
igen, blauen. gclbgrüncn  und  rothen 
Farben.  Wänne.  Leben,  Licht, 
Glanz  und  Lachen  —  auf  diesen 
Llemcnienbauiseine  Kunst  sich  auf. 

Ale f sie  Campriani,  Giacomo  di 
Chirico,  Rubens  Santoro,  Federigo 
Cor  lese,  Francesco  Net  Ii,  Edoardo 
Toffano,  Giuseppe  de  Xigris  —  sie 
Alle  haben  dieses  kaleidoskopische 
Funkeln,  diese  Art  der  Malerei, 
die  den  Bildern  das  Aussehen  gibt, 
als  wären  sie  Mosaiken  aus  kost- 
baren Steinen.  Wie  in  den  Tagen  Giacomo  Favieiio. 
der  Renaissance,  bildet  gewöhn- 
lich die  Kirche  den  Schauplatz,  doch  nicht  mehr  als  Haus  Gottes, 
nur  als  Hintergrund  farbigen  Volksgewühls.  Ein  Gewimmel  von 
Baldachinen,  Priestern  und  Chorknaben,  von  grüssenden  und  nieder- 
knieenden  Landleuten,  wenn  das  Sanctissimum  vorbeigeht.  Hoch- 
zeilen, Pferderennen  und  ländliche  Feste,  Alles  farbenfreudig,  lebendig, 
von  neapolitanischer  Sonne  durchglüht  —  das  ist  gewöhnlich  der 
Inhalt  der  Bilder.  AIceste  Camprianis  Hauptwerk  nannte  sich  »Die 
Rückkehr  von  Montevcrgine«.  Carosscn  und  Leiterwagen  sausen 
dahin,  die  Pferde  schnauben.  Kutscher  lassen  ihre  Peitsche  knallen, 
die  Bauern,  des  süssen  Weines  voll,  schreien  und  singen;  auf  der 
Strasse  rufen  Orangenverkäufer  ihre  Waaren  feil.  Auf  den  bunten 
Costümen  hüpft  ein  kokettes,  glänzendes  Licht  herum,  wie  flüssiges 
Silber  funkelt  der  weisse  Staub,  der  unter  den  Hufen  der  wüthend 
dahinstürmenden  Pferde  aufsteigt.  Das  Hauptwerk  des  armen,  1883 
wahnsinnig  gewordenen  Giacomo  di  Chirico  war  »eine  Hochzeit  in 
der  Basilicata«.  Ein  buntes  Mcnschengewimmel.  Das  ganze  Dorf 
hat  sich  aufgemacht,  die  Cercmonie  zu  sehen.  Die  Hochzeits- 
gäste schreiten  von  der  Kirchentreppe  herab  auf  den  mit  bunten 
Teppichen  belegten,  mit  Blumen  bestreuten  Platz.  Triumphbögen 
sind  gebaut,  die  Madonnenbildcr  von  Guirlandcn  umschlungen.  Der 
Sindaco  gibt  der  Braut  den  Arm,  unter  deren  buntem  Costüm  ein 
reizend  elegantes  Füsschen  hervorlugt.  Der  Bräutigam  folgt  mit  der 
Frau  des  Sindaco.    Neugierig  schauen  alle  Mädchen  des  Dorfes, 
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Musikanten  spielen ;  der  Winter  hat  einen  weissen  Schneemantel 
über  den  Platz  gebreitet,  doch  die  Sonnenstrahlen  hüpfen  darauf  und 
lassen  ihn  grell  in  tausend  Reflexen  leuchten. 

Die  Herkunft  aller  dieser  Bilder  ist  leicht  kenntlich.  Fast  alle 
neapolitanischen  Maler  .studirten  in  den  70er  Jahren  in  Rom  bei 
Fortuny,  und  in  die  Heimath  zurückgekehrt,  bemerkten  sie.  da.ss 
auch  da,s  moderne  Volksleben  Dinge  biete,  die  kokett  in  Tortunvs 
Tonleiter  passten.  Aus  der  polychromen  Pracht  der  alten  Kirchen, 
den  rothen  Talaren  der  Geistlichen,  der  bunten  Kleidcrpracht  des 
Landvolkes,  der  fröhlichen  Lumpenherrlichkeit  der  neapolitanischen 
Kinder  setzten  sie  ein  farbenfreudiges,  modernes  Rococo  zusammen, 
während  der  Spanier,  um  seine  flimmernden  Hflecte  zu  erzielen, 
noch  in  die  Vergangenheit  geflüchtet  war. 

Ein  gro.sser  Theil  der  Italiener  thut  das  noch  heute.  In  zahl- 
reichen, von  Sammet  und  Seide  blitzenden  Costümbildern  aus  dem 
17.  und  18.  Jahrhunden  feiert  die  bunte  Parbenfreudigkeit  des  Süd- 
länders noch  immer  gern  ihre  Orgien.  Buntfirbige  Schleppen 
rauschen .  rosige  Amoretten  lachen  von  den  VV'änden  hernieder, 
venezianische  Kronleuchter  verbreiten  ihren  strahlenden  Glanz :  Keine 
andere  Epoche  der  Culturgeschichte  macht  es  dem  Maler  so  leicht, 
saftig  blühende,  volltönende  Parbenakkordc  erklingen  zu  lassen.  Der 
prickelnd  geistreiche,  in  Parbeiigkith  leuchtende  I-airetto.  der  gleich 
Fortuny  wie  ein  Triumphator  in  die  Kunstwelt  einzog  und  gleich 
jenem,  kaum  37  Jahre  alt,  nach  kurzer  glänzender  Laufbahn,  ihr 
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wieder  entrissen  wurde,  steht  an  der  Spitze  dieser  Gruppe.  Als 
anner  Leute  Kind,  der  Sohn  eines  Tischlers,  war  er  1849  in  Venedig 
geboren  und  durchlebte  gleich  dem  Spanier  eine  cntbehrungsvolle 
Jugend.  Doch  alle  Xoth  des  Daseins,  selbst  der  Verlust  eines  Auges 
verhinderte  ihn  nicht,  die  Dinge  in  lachendem  l-arbenglanz  zu  .sehen. 
Durch  Studien  und  Phantasie  war  er  im  Venedig  des  18.  Jahr- 
hunderts nicht  minder  heimisch  geworden,  als  in  dem  seiner  Tage. 
Dieses  \'enedig  Francesco  Guardis,  die  vom  Schimmer  alter  Herr- 
lichkeit umflossene  Zauberstadt,  der  Schauplatz  reicher,  farben- 
prächtiger Feste  und  einer  graziösen  eleganten  Gesellschaft,  stieg 
unter  Favrenos  Fländen  in  märchenhafter  Schönheit  wieder  auf. 
Welches  Brio  der  Mache,  welche  Harmonie  der  Farben  war  in  dem 
Bilde  »Un  incontro  « ,  das  seinen  Namen  zuerst  in  die  Welt  trug, 
der  reizenden  Scene  auf  der  Rialtobrücke  mit  dem  grüssenden 
Cavalicr  und  der  kokett  dankenden  Signora.  Was  für  coloristische 
Fanfaren  erklangen  in  den  beiden  näch.sten  Bildern  Banco  lotto« 
und  -  Erbajuolo  Veneziano«.  Auf  der  Ausstellung  in  Turin  1883 
hatte  er  -das  Bad^  und  eine  »Susanna  mit  den  beiden  Alten«;  auf 
der  in  Venedig  1887  feierte  er  seinen  letzten  grössten  Triumph. 
Die  drei  Gemälde  »der  Freitagsmarki  auf  der  Rialtobrücke* ,  die 
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vKanalfälirc  bei  Sta.  Ma^hcrit.i  und  »Auf  der  Piazetta  waren 
Gegenstand  enthusiastischer  Bewunderung.  Die  ganze  venezianische 
Gesellschaft  des  Zeitalters  der  Goldoni,  Gozzi  und  Casanova  war  in 
diesem  Bilde  lebendig  geworden  und  bew^te  sich  in  der  Pro- 
menadenstunde  auf  dem  glatten  Fliesenpflaster  der  Piazetta  vom 
Dogenpalast  zur  Bibliothek,  vom  MarcusplatZ  zur  Löwen-  und 
Thcodorsäule  auf  und  ab  in  wogendem  Leben.  Man  lorgnettirte, 
bcgrüsstc  chcvalercsk  die  Königinnen  der  Schönheit,  Der  reizende 
Wunderbau  des  Sansovino,  die  Loggetta  mit  ihren  hellfarbigen 
Marmorsäulen ,  schwarzgraucn  Bronzestatucn  und  herrlichen  Gitter- 
thürcn  bildete  den  Hintergrund  der  stehenden  und  wandelnden 
Gruppen«  deren  bunte  Costflme  sich  mit  den  Marmor^  und  Bronze* 
tönen  zum  schönsten  coloristischen  Bouquet  vereinten.  Favreao 
hatte  eine  Art  für  sich,  und  obwohl  zur  Schule  Fortunys  gehörig, 
war  er  doch  kräftiger,  gesunder  als  dieser.  Fr  zeichnete  als  echter 
Maler  ohne  allzuviel  Fonunysches  Feuerwerk.  Seine  fette,  weiche 
Malerei  w.ir  die  eines  vornehmen  Coloristen,  stets  geschmackvoll, 
von  exquisitem  Ton  und  leichter,  appetitlicher  Mache. 

Durch  die  andern  italienischen  Costümmaier  wurde  die  von 
Fortuny  gespielte  Scala  nicht  um  neue  Koten  bereichert.  Ihre  meisten 
Bilder  sind  nichtige,  kokett  spielende  Tändeleien,  zwar  von  meister- 
licher Technik,  doch  so  inhaltlos,  dass  sie  dem  Gedächtniss  ent» 
schwinden,  wie  Romane,  die  man  während  der  Fahn  im  Eisenbahn* 
wageti  liest.  Viele  haben  keine  grössere  Wichtigkeit  als  Roben, 
Mäntel  und  Hüte,  die  während  ein  paar  Wochen  der  Saison  von 
den  Damen  getragen  werden  Zuweilen  ist  die  Bedeutung  sogar 
geringer  denn  es  gibt  Modistinnen  und  Schneiderinnen,  die  mehr 
Geschick  liaben,  Falten  zu  legen  und  Farben  zu  nijanciren.  Hin 
Theilcben  von  Favrettos  elegantem  Geschmack  scheint  auf  den 
Venezianer  Antonio  Lonza  ubergegangen,  der  zwischen  die  bunten, 
malerischen  Trachten  der  Rococozeit  gern  noch  die  schimmernde 
Farbenpracht  orientalischer  Teppiche,  Fächer  und  Schirme  mischt: 
Japaner,  die  in  koketten  Kococogärten  vor  dem  alten  venezianischen 
Adel  sich  als  Gaukler  oder  Messerwerfer  produciren.  Doch  das 
Centrum  dieser  Costinnmaierei  ist  l  lorenz.  die  grosse  Markthalle 
dafür  die  ScK-ieta  artistica.  wo  die  jährlichen  Aus.stellungen  statt- 
finden. Irancesco  Vinea,  lito  Conti,  hederigo  Andreotti  und 
Eduardo  Gelli  sind  die  eigentlichen  Fabrikanten  in  Itaüen,  die  mit 
Meissoniers,  G£r6mes  und  Fonunys  Hilfe  sich  auf  Scenen  aus  dem 
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grosse 
errangen. 


16.  und  17.  Jahrhun- 
dert ,  auf  Federhüte. 
Wa  1 1  c  n  stc  i  n  st  ic  t  e  1  und 
Reiterkollcr,  auf  Re 
naissancclords  und 
lachende  Kenaissance- 
ladys  warfen  und  da- 
mit in  Deutschhmd 
Anerkennung 
Hübsche, 
süssHche  Weiber  in 
reichfarbigen  Costü- 
nien,  zechende  Solda- 
ten und  galante  Cava- 
iiere.  lachende  Bauern- 
dirnen und  schmucke 
Kellnerinnen,  die  in 
Kellergewülben  Wein 
zapfen  und  dem  Ritters 
mann  vorsetzen,  der 
zum  Dank  verliebt  ihre 
Taille  umf;isst ;  schöne, 
noch  süsslichere  Edel- 

damen.  die  in  farbenprächtig  mit  Gobelins  ausgestatteten  Räumen 
statt  mit  dem  Rittersmann  mit  einem  Papagei  oder  Hündchen  lachen 
—  da.s  zumeist  sind  die  Gegenstände,  die  Francesco  Viiiea  mit  grosser, 
an  die  Routine  der  Schreibmaschine  streifender  Virtuosität  behandelt. 
Seine  Mache  ist  weder  fascinircnd  noch  fein;  die  Farbe  so  roh,  dass 
sie  auf's  Auge  wirkt  wie  falsche  Noten  auf's  Ohr.  Aber  die  mechan- 
ische Kraft  seiner  Malerei  ist  gross.  Er  kann  viel ,  weit  mehr  als 
Sichel ,  weiss  die  berühmten ,  um  den  Kopf  seiner  Schönen  ge- 
schlungenen Spitzentücher  in  erstaunlicher  Weise  zu  malen.  Atidreotti 
und  Tito  Conti  arbeiten  in  denselben  Art,  nur  dass  die  Balladensänger 
und  ländlichen  Idyllen  Andreottis  vielleicht  noch  glatter  und  süsser, 
die  Bilder  Contis  etwas  raffinirter  und  künstlerischer  wirken.  Seine 
Farbe  ist  transparenter,  vornehmer,  seine  Tapetenhintergründe  er- 
geben wärmere  Effecte. 

Und  ebenso  lustig  wie  diesen  Cavalieren  des  Rococo,  verläuft, 
soweit  man  aus  den  Bildern  schliessen  könnte,  den  heutigen  Italienern 
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ihr  Leben.  Gegenüber  der  ernsten  Kunst  der  andern  Nationen  hängt 
dieses  Bildervölkchen  in  sorglosem  Flitterstaat  vcrgniiL;t  durchcinaiuk-r, 
—  ihm  ist  die  Kurist  heiter  —  liciter  wie  der  Iialicntrin  ein  Sonniag 
Nachmittag  mit  Prozession  und  Feuerwerk,  Spazierenfahren  und 
Sorbettoschlfirfen.  Neben  dem  plflschblau-sammetrothen  CostQmbild 
dominirt  noch  immer  das  komische  Genre:  in  der  Farbe  barbar- 
isch, im  Inhalt  lustiger,  als  für  geschmackvolle  Bilder  gut  ist. 
Gaetano  Chierici  lässt  auf  kleinem  Kasperltheater  artige  und  böse 
Kinder  auftreten.  Antonio  Rotta  erzählt  komische  Episoden  aus  dem 
Leben  der  venezianischen  Flickschuster  und  Xctzeflickcr.  Scipione 
Vannuttclli  malt  Junge  Mädchen  in  weissen  KLiJiin.  die  als  Nonnen 
eingckieidet  oder  in  der  Kirche  getiruu  werden.  Francesco  Münte- 
verde  liebt  komische  Intermezzi  k  la  GrOtzner,  etwa  wie  ein  geist- 
licher Herr  zu  seinem  Entsetzen  bemerkt,  wie  seine  junge  hübsche 
Dienstmagd  im  Hof  von  einem  schmucken  Burschen  gcküsst  wird. 
Httore  Tito  schildert  die  hübsclien  venezianischen  Wäscherinnen,  die 
Passini.  Cecil  van  Haanen,  Charles  Ulrich,  Eugen  Blaas  und  Andere 
in  die  Kunst  cinfühncn.  Hinige  schlu-^cn  auch  tiefere  Noten  an. 
Lui<4i  Nono  in  Venedig  malte  sein  sciiöncs  Bild  »Kefugium  pecca- 
türuni  ,  der  Mailänder  Ferragutti  seine  Arbeiter  auf  dem  Kübcnfeld», 
eine  grelle  Sonnenlichtsiudie  von  ernster  W'ahrheit,  und  ganz  neuer- 
dings trat  Giovanni  Segantini  mit  sehr  absonderlichen  Sachen  hervor, 
in  denen  er  zeigte,  dass  man  Italiener  und  doch  ernst  sein  kann. 

Segantinis  Biographie  ist  ein  ganzer  Roman.  1858  in  Arco  als 
armer  Leute  Kind  geboren,  war  er  nach  dem  Tode  seiner  Fitem 
einem  Verwandten  in  Mailand  übergeben  worden,  bei  dem  es  ihm 
sehr  schlecht  ging.  Fr  wollte  sein  (ilück  in  F'rankreich  machen 
und  unternahm  /n  Fuss  die  Kcise,  kam  jedoch  nicht  weit  und  Hess 
sich  von  einem  Gutsverwalter  als  Schweinehirt  dingen.  Nun  lebte 
er  ein  Jahr  einsam  im  wilden  Gebirge,  arbeitete  auf  dem  Acker, 
im  Stall,  in  der  Scheune.  Da  kam  die  bekannte  Entdeckung,  die 
man  nicht  glauben  wurde,  wäre  sie  nicht  bei  Gubematis  zu  lesen. 
Er  hatte  eines  Tages  das  schönste  seiner  Schweine  mit  Kohle  auf 
einen  FcM  Iovk  gezeichnet.  Die  Bauern  laufen  zusammen  und  nehmen 
den  Steinblock  sammi  dem  neuen  Giotto  im  Triumph  mit  in  s  Dorf. 
Fr  (indet  Unterstützung,  besucht  die  Kunstschule  in  Mailand  und 
malt  nun,  was  er  in  der  Jugend  geihan.  inori  Meter  über  dem 
Meeresspiegel,  in  einem  weltentrückten  Dorfe  der  Alpen,  in  \'al 
d'Albola  in  der  Schweiz,  mitten  im  grandiosen  Hochgebirge,  Hess 
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er  sich  nieder, 
nur  von  Bauern 
umgeben,  die  in 

harter  Arbeit 
dem  Boden  ihr 
Leben  abtrotz- 
en. Das  ganze 
JahrausserCon- 
nex    mit  der 

Künstlerwelt, 
die  grosse  Natur 
zu  jeder  Jahres- 
zeil und  allen 

Tagesstunden 

beobachtend. 


Civili\  Der  Laulrnsihläger. 


frisch  und  grad- 

aus  in  seinem  Wesen,  gehört  er  zu  den  Millet'schen  Naturen,  bei  denen 
Herz  und  f  land,  Mensch  und  Künstler  sich  deckt.  Seine  Hirten-  und 
Bauernscenen  aus  den  Thiilern  der  Hochalpen  sind  von  jedem  genre- 
haften  Beigeschmack  frei.  Das  Leben  dieser  armen,  nicdern  Menschen 
verläuft  ohne  Contraste  und  Leidenschaften,  geht  ganz  in  der  Arbeit 
auf,  die  in  eintöniger  Regelmässigkeit  den  langsam  hinlaufenden  Tag 
füllt.  Der  Himmel  leuchtet  in  scharfem  Glanz.  Das  spitzenhaft  gelbe, 
zarte  Grün  der  Wiesen  dringt  schüchtern  aus  felsigem  Boden  hervor. 
Vorn  ist  etwa  ein  Zaun,  an  dem  eine  Kuh  gnist,  oder  eine  Sennerin, 
die  ihre  Schafe  weidet.  Es  liegt  etwas  Majestätisches  in  dieser  kalten 
Natur,  wo  der  Sonnenschein  so  schneidend,  die  Luft  so  dünn  ist.  Und 
der  primitiven  Hinfachheil  der  Stoffe  entspricht  die  primitive,  man 
möchte  sagen:  antike  Mache.  Segantinis  Bilder  wirken  mit  ihren  kalten 
silbernen  Farben  und  scharf  umrisscncn  Conturen,  die  sich  han  von 
dünner  Luft  absetzen,  wie  enkaustische  Wachsmalereien  oder  Mo.saiken. 
Sie  haben  nichts  Einschmeichelndes,  Geflilliges.  es  ist  vielleicht  so- 
gar ein  Stück  Manier  in  dieser  mosaicirenden  Malerei,  aber  sie  sind 
doch  sehr  wahr,  rauh,  herb  und  sonnig,  und  wenn  man  sie  bemerkt 
hat.  fängt  man  an,  diesen  Künstler  zu  bewundern,  der  allein  auf 
unbeirctenen  Wegen  geht.  Es  ist  etwas  Nordisches.  Jungfräuliches 
in  seinen  Werken,  etwas  Ernstes  und  Grandioses,  das  in  sonderbarem 
Conirast  steht  zu  dem  heitern,  Conventionellen  Lächeln,  das  sich 
sonst  über  das  Antlitz  der  italienischen  Malerei  breitet. 
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Ausser  Seganrini  will  keiner  dieser  Maler  verrnthen,  dass  es 
in  seiner  Hcimatii  auci)  arme,  unglückliche  Leute  gibt.  Noch 
immer  lacht  ein  ewig  blauer  Himmel  über  Italien«  noch  immer 
herrscht  eitel  Sonnenschein  und  Lebensfreude  in  den  italienischen 
Bildern.  Arbeit  gibt  es  im  sonnigen  Italien  nicht  und  trotzdem 
keinen  Hunger.  Selbst  da,  wo  gearbeitet  wird,  sind  nur  die  schönsten 
Mädchen  der  Lombardei  vereinigt,  die  lachend  und  scherzend  am 
Strande  knieen ,  nnd  der  Wind  spielt  kosend  mit  ihren  Kleidern 
Besonders  gern  zeigen  sie  sich  bei  der  Toilette,  im  Mieder,  die 
Füsschen  in  zierhchen  Pantöflelchen ,  die  nackten  Arme  empor- 
gehoben, um  das  goidrothe  Haar  zu  ordnen.  Gewöhnlich  aber  thun 
sie  gar  nichts,  sondern  lächeln  dich  an  mit  ihrem  verfährerischsten 
Lächeln,  das  die  periweissen  Zähne  zeigt,  und  mit  dem  sie  jeden 
dummen  Teufe!  bestrkken,  der  nicht  ahnt,  dass  sie  so  schon  sdt 
Jahren  lächeln  und  mit  dem  am  meisten,  der  am  besten  zahlt  — 
j'aime  les  hommes  parceque  j'aime  les  trufes.  Die  Bilder  sind  fast 
durchgängig  Arbeiten,  die  sehr  wohl  ihren  Besitzer  crfrcncn  können, 
doch  nur  selten  zu  kunstgeschichtlichen  Erörteruni^en  einladen. 
Trop  de  Marchandise  heisst  es  im  Pariser  Salon  gewöhnlich  beim 
Anrücken  der  Italicner.  Eigentliche  Pioniere,  ernst  vorwärts  gehende, 
anregende  Geister  gibt  es  unter  ihnen  wenig.  Die  Kernfragen  der 
Freilicbtmaleret,  des  Impresdonismus  und  Naturalismus  interessiten 
sie  nicht  im  Geringsten«  Eine  muntere,  gefiülige  und  naiv  selbst- 
gefällige Technik  bildet  in  den  meisten  Fällen  den  ein«gett  Reiz 
ihrer  Arbeiten.  Man  fühlt  sich  kaum  in  der  Stimmung,  nachzusehen, 
von  wem  das  Bild  ist  und  oh  die  Schöne,  —  sie  war  die  erste  nicht 
—  die  im  Vorjalir  Ninctta  hiess,  heute  sich  Lisa  neuni.  Die  Meisten 
maciicn  ihre  Bilder,  wie  Geldstücke  geschlagen  werden  oder  wie  die 
plastischen  Arbeiten  in  Italien  entstehen,  die  so  viele  Auflagen  er- 
leben. Wie  nirgends  schönere  Spitzen  gemeisselt  werden,  so  malen 
die  Maler  so  virtuos  wie  nur  irgendwo  die  gleissende  Pracht  der 
Atlas-  und  Sammetstoffe,  den  glitzernden  Glanz  der  Geschmeide  und 
schöner  Frauenaugen  sternenhafies  Funkeln.  Nur  weiss  man,  wie 
die  .Marmorarbeiten,  auch  die  Bilder  auswendig,  sobald  man  sie  ein- 
mal gesehen,  weil  schon  der  Maler  sie  auswendig  wusste.  Ueberall 
Zeugnisse  von  Talent,  Fleiss,  Können  und  (jeist,  aber  dem  Geist 
fehlt  die  Seele,  den  Farben  dai  Leben.  So  viele  brillante  Tone 
nebeneinander  stehen,  ist  doch  weder  ein  feiner  Ton,  noch  der 
Eindntck  der  Naturwahrheit  erzielt. 
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Von  einer  wirklich  ernst- 
haften Landschaft  ist  in  dieser 
jjanzen  Kunst  kaum  die 
Rede.  Abgesehen  von  den 
Arbeiten  einiger  Jüngeren, 
wie  Belloni,  Serra,  Gola, 
Fihppini  und  Anderen,  die 
eine  beachtenswerthe  In- 
timität der  Beobachtung 
zeigen,  ist  eine  innigere 
Fühlung  mit  den  Bestreb- 
ungen jenseits  der  Alpen 
noch  heute  nicht  erreicht. 
Mögen  die  Mailänder  die  grel- 
len Effekte  der  Alpen ,  die 
Venezianer  lichtgetränkie  La- 
gunen malen,  deren  Gon- 
deln und  Gondelpfähle  im 
Sonnenschein  glühen ,  die 
Neapolitaner  das  Brillant- 
feuerwerk ihres  schönen  Gol- 
fes auf  der  Leinwand  glitzern 

lassen  —  die  Landschaften  sind  in  der  Regel  doch  kunstgewerbliche 
Erzeugnisse,  die  durch  ihre  technische  Routine  für  einen  Augenblick 
frappiren,  aber  selten  feinere  F.mpfindungen  wecken.  Die  meisten 
folgen  noch  immer  selb.stzufrieden  der  buntbewimpelten  Gondel  Ziems; 
die  Hrrungen.schaften  der  Fontainebleauer  und  Impressionisten  wurden 
nicht  von  ihnen  bemerkt. 

Und  dieser  kunstgewerbliche  Charakter  der  italienischen  Malerei 
erklärt  sich  zur  Genüge  aus  dem  ganzen  Charakter  des  Landes.  Der 
italienische  Maler  ist  nicht  recht  in  der  Lage,  zu  suchen  und  zu 
experimentiren.  Für  Museen  wird  fast  nichts  gekauft  und  vornehme 
Amateurs  gibt  es  wenige.  Er  arbeitet  hauptsächlich  für  die  Rei- 
senden und  das  gibt  seinen  Erzeugnissen  dies  Gepräge  liebenswürd- 
iger Marktwaare.  Der  Italiener  ist  viel  zu  sehr  Geschäftsmann, 
um  pour  le  roi  de  Prusse  grosse  Kraftproben  anzustellen.  Er  malt 
keine  grossen  Bilder,  die  bei  ihm  zu  Hause  doch  nur  todtgeborene 
Kinder  wären,  malt  auch  nicht  d.is  asketische  Plein.iir,  .sondern  zieht 
eine  bestechende,  ausgelassene,  flatternd  lärmende  Farbenfreudigkeit 
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vor.  Er  producirt  überhaupt  nichts,  was  nicht  leicht  verkäuflich  ist, 
und  hat  ein  feines  Gefühl  für  den  Modcj^^c'^chmack  des  reichen 
reisenden  Publikums,  das  keine  Dinge  zu  sehen  wünscht,  die  andere 
als  heitere  und  oberfläcliliche  Empfindungen  hervorrufen. 

Vielleicht  hängt  dieses  Zurücktreten  der  romanischen  Völker- 
schaften aber  auch  mit  dem  Wesen  der  modernen  Kunst  zusammen. 
Es  wurde  neuerdings  mit  den  Worten  germanisch  und  romanisch 
viel  Missbrauch  getrieben.  Man  hat  verkündet,  die  neue  Kunst 
bezeichne  den  Sieg  germanischen  Gemüthslebcns  über  das  latein- 
ische Formen wesen ,  den  Ansturm  i^crnianischcr  Innigkeit  gegen 
das  hülilc  Pathos,  in  das  die  Nachahmuni:  des  Cinquecento  auslief 
Solche  Behauptungen  sind  innner  scliwer  beweisbar,  da  jedes  Jahr- 
hundert der  Kunstgeschichte  ähnliche  Reactionen  der  Naturwahrheit 
gegen  den  Manierismus  verzeichnet.  Richtig  aber  ist,  dass  die  mo- 
derne Kunst  mit  ihrer  zarten  Versenkung  ins  Alltagsleben  und  in 
die  Mysterien  des  Lichtes  im  Grunde  einen  germanischen  Charakter 
trägt,  nicht  in  Rafacl,  Michelangelo  und  Tizian,  sondern  in  den  Eng- 
ländern des  i8.,  den  Holländern  des  17  ,  dm  Dcutsclicn  des  16.  Jahr- 
hunderts ihre  Ahnen  h;n  Die  Italicner  und  .Spanier,  deren  gesammtc 
Geistcsctihur  ,iut  lateinischer  (jiundlage  ruht,  vermochten  vielleicht 
deslialb  dieser  Geschmackswandlung  schwer  zu  folgen.  .Sie  hielieu 
entweder  an  der  alten  bombastisch -theatralischen  Historienmalerei 
fest  oder  modelten  das  Neue  in  eine  äusserlichef  mit  buntem  Flitter 
drapirte  Salonkunst  um.  Selbst  in  Frankreich  bedeutete  das  Empor- 
kommen der  neuen  Kunst  gleichsam  einen  Sieg  des  fränkischen  Ele- 
ments über  das  gallische.  Der  Normanne  Millet,  der  Franke  Courbet, 
der  I,othrini;Lr  Bastien-Lepage  trieben  die  Lateiner  Ingres  und  Conturc. 
CabnncI  und  Bouguereau  zurück,  so  wie  im  18.  Jahrhundert  der 
Niederländer  Watteau  das  Joch  des  stnrrcn  lateinischen  Classicisnnis 
brach.  Und  wie  damals  auf  W.aiteau  der  mehr  rönusch  angehauchte 
I  ran^ois  Boucher  folgte,  so  lässt  sich  auch  heute  nicht  verkennen, 
dass  die  jüngste  Generation  den  Geist  germanischen  Kunststrebens 
wieder  in  eine  lateinische  Formel  brachte.  Noch  immer  ist  die 
französische  Kunst  äusserlich  die  imposanteste  der  Welt  A\'clcher 
Esprit,  welcher  grosse  Zug,  welche  souveräne  Sicherheit  geht  durch 
diese  Werke,  und  wie  provinciell.  wie  ängstlich  befangen,  wie  un- 
sicher erscheinen  damit  verglichen  die  der  andern  Nationen  Paris 
ist  seit  Jahrhunderten  ein  kunstdurchtränkter  Htnien  Der  lran/t)siselie 
Künstler  bewegt  sich  daher  aul  dem  lenket  der  .Ausstellungen  tnii 
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der  unbefangenen  Sicherheit  des  von  Jugend  auf  in  vornehmen 
Kreisen  aufgewachsenen  Weltmannes,  dem  :tl!e  Finessen  des  gescll- 
schafiHchen  Lebens  in  Fleisch  und  l^hit  liber^^ci^nni^en  \nui  der  des- 
halb er  in  Fragen  des  guten  Tones  noch  jcdcr/cii  vorbildlich  ^cia  kann. 
Das  Meiste  ist  interessant,  strotzend  von  Talent,  neu  und  pikant.  In 
der  Fortbildung  der  Technik  —  der  absoluten  Technik,  der  Technik 
an  sich  —  liegt  die  kuns^eschichdiche  Mission  der  Franzosen. 
Fast  Alle  sind  in  gewissem  Sinne  Chercheurs.  Sie  mühen  sich  ab 
mit  Au%aben  der  Farbenwirkung,  der  Lichtreflexe,  der  Luftsdmm- 
ungen,  und  indem  sie  alle  Kraft  einsetzten,  diesen  schwierigsten  Ele- 
menten der  Hrscheinnngswelt  bis  zur  äussersten  Wirklichkcitsnach- 
.ihmung  beizuknniincn .  haben  sie  rhatsächlich  die  Malerei  —  nicht 
nur  des  19.  Jaiirhunderts  i  —  um  einige  Stufen  auf  der  Scala  der 
Natuibeobachtung  weiter  gebracht.  Sie  nahmen  das  von  Miilet  und 
Basden-Lepage  gestellte  Problem  nach  der  technischen  Seite  hin  auf, 
haben  eine  Art  Generalbass  der  modernen  Malerei  hergestellt,  deren 
technische  Instrumente  in  kaum  zu  überbietender  Weise  geschliffen 
und  verfeinert. 

Wo  aber  ist  der  Geist  der  neuen  Kunst  geblieben  ?  Wie  auf 
Delacroix  ein  falsches  historisches  Genre  folgte,  ist  nuf  die  Ini- 
tiaieure  Courbet.  Manct,  I)cl;,l^  \ic1f;tch  ein  lalsclies  modernes  (»cnre 
gefolgt.  Seit  Dagnan  ■  Bouveret  drang  wieder  ein  Element  in  die 
Malerei  ein,  das  Realkmus  und  Süsslichkeit  in  unerireulicher  Misch- 
ung vereint.  Selbst  die  gemalte  Anekdote  taucht  von  allen  Seiten 
wieder  auf.  Mit  der  Schroffheit,  die  dem  Naturalismus  vor  Kehn 
Jahren  eigen  war,  ist  auch  sein  Wesen  selbst  vielfach  verschwunden, 
von  der  ganzen ,  nach  Wahrheit  strebenden  Bewegung  der  ver- 
flossenen Jahrzehnte  im  Wesentlichen  nur  die  Aufhellung  der  Palette 
gehlieben.  Ueberall  bcpcj^nct  ni.m  dem  \'tTsT;indesrei/  einer  Ueber- 
r.ischiing.  einer  Vcrw  unJerinii;  iiiier  die  grossere  oder  geringere 
Kühnheit,  nnt  der  sciiwicrige  Aufgaben  der  Uebersetzung  der  Xatur 
in  die  Malerei  gelöst  wurden.  Aber  Gemfithseindrücke  bietet  die 
neueste  französische  Malerei  —  gleich  der  spanischen  und  italien- 
ischen —  wenig. 

Diese  Fäden  germanischen  Kunstbestrebens  wurden  nur^  von 
den  gennanischen  Xationen  weiter  gesponnen.  Während  die  1-rin- 
zosen  noch  heule  wie  zu  D.uids  Zeiten  Formalisten  sind,  haben 
die  (»ernianen  die  gewonnene  lechnik  y.uiu  Au^driicksmittei  tieteren 
Gefühlslebens  gemacht.  Die  höchste  Kunst  ist  wieder  zur  schlichten 
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Katur  geworden.  Dort  wurde  mit  Verstand  und  Witz  die  Form 
geprüft,  hier  ward  ihr  der  Inhalt,  die  Seele  gegeben.  Don  tr.ii>piri 
die  glänzende  Mache,  die  Meisterschaft  im  ILindwerk,  die  spielende 
Herrschaft  über  alle  Zauber  des  Metiers,  hier  steht  man  vor  einer 
Kunst,  die  in  dem  Maasse  Natürlichkeit  und  Einlächheit  ist,  dass 
man  an  die  kflnsderische  Hervorbringung  kaum  noch  denkt.  Dort 
ist  Virtuosenthum,  Geschmeidigkdt,  Eleganz,  hier  Innerlichkeit,  Ge- 
sundheit, Stimmung  zu  Hause. 
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ER  englischen  Mnlcrci  konnten,  da  hier  die  epochemachende 


Thiitigkcit  der  Pracrafaeliten  vorausgegaugen  war,  die  fran- 


^  ^  zösischen  Errungenschaften  im  Prindp  wenig  Neues  mehr 
bieten.  Sie  hat,  von  einigen  directen  Entlehnungen  abgesehen,  ihre 
Autonomie  vollständig  bewahrt  oder  Alles,  was  sie  sich  von  Frank- 
reich assimiiirte,  wenigstens  in  specifisch  enghschem  Sinne  umgebildet. 
Es  ist  mit  der  Kunst  ähnhch  wie  mit  den  Menschen.  Der  Engländer 
reist  mehr  als  jedes  \'oIk  Die  Reisen  gehören  zu  seiner  Erzicliung. 
Man  begegnet  ihm  in  allen  locken  der  Welt,  in  Atrika  und  Asien, 
in  Amerika,  auf  unserem  Continent,  r.nd  er  braucht  den  Mund  kaum 
zu  offnen  —  sclion  von  Weitem  verräth  sich  der  Engländer.  Ebenso 
bedarf  man  in  Ausstellungen  keines  Katalog,  um  auf  den  ersten  Btick 
alle  englischen  Bilder  zu  erkennen.  Die  englische  Malerei  ist  zu  eng- 
lisch, um  nicht  auch  die  Reisen  zu  Hei>en.  Der  Maler  recognosdn 
gern  die  anderen  Schulen,  studirt  alle  Stile,  ist  in  der  Vergangenheit 
wie  in  der  Gegenwart  heimisch.  Aber  wie  der  englische  Tourist, 
mag  er  bis  an's  Ende  der  Welt  liehen,  überall  seine  Sitten,  seinen 
Geschmack,  seine  Gewohnheiten  beibehält,  bleibt  auch  die  cnr^üschc 
Malerei  selbst  auf  den  .ibenteiieilichstcn  Reisen  iniw  nidelbar  ihrem 
nationalen  Geiste  treu,  kelirt  von  allen  liiren  Wanueiungen  englisciier 
als  fe  nach  Hause  aurüdc,  verarbdtet  das  Fremde  mit  deisdben 
köstlichen  Rücksichtslosigkeit,  mit  der  die  englische  Sprache  aus- 
ländische Worte  sich  mundgerecht  macht.  Eine  gewisse  Zärtlichkeit 
der  Seele  und  Sanftheit  des  Gefühls  lässt  die  Engländer  noch  heute 
die  harte  Berührung  mit  der  Wirklichkeit  meiden.  Ihre  Kunst  weist 
Alles  zurück,  was  in  der  Natur  rauh,  herb,  brutal  ist,  sie  polirt  und 
poetisirt  die  Wirklichkeit,  auf  die  Gefahr  hin,  sie  abzusch\\;iclien. 
Sic  betrachtet  die  Dinge  unter  dem  Gesichtspunkt  des  Hübsdiea.  des 
Rührenden  oder  \'erständigen,  hält  keineswegs  alles  Walue  iur  schon. 
Und  ebensowenig  sieht  das  —  sehr  um's  Detail  bemühte  —  englische 
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Auge  das  Licht  in  seiner  äus- 
sersten  Delicatesse.  Es  sieht 
mehr  das  Einzchic,  als  die 
Harmonie,  ist  mehr  klar  als 
fein.  Das  Plcinair  hat  daher 
sehr  wenig  Adepten,  die  atmo 
sphärischen  Einflüsse,  welche 
die  Linien  der  Gegenstände 
abstumpfen,  die  Farben  ver- 
wischen und  einander  nähern, 
finden  keine  Berücksichtig- 
ung. Man  lässt  den  Dingen 
die  volle  Schärfe  ihrer  Um- 
risse, und  die  Harmonie,  die 
sich  bei  den  Franzosen  auf 
natürlichem  Wege  aus  der 
Beobachtung  des  die  Formen 
und  Farben  durchtränkenden 
Frtderick  Lrighlon.  Luft-  und  Lichtelementcs  er- 

gibt, wird  mehr  künstlich  da- 
durch erzielt,  dass  man  Alles  in  einen  hellen,  zarten,  fast  zu  feinen 
Ton  abstimmt.  Die  Kühnheiten  des  Impressionismus  sind  schon 
deshalb  ausgeschlossen,  weil  eine  auf  das  geistreiche  Erhaschen  des 
(Jcsanmiteindrucks  ausgehende  Malerei  dem  durch  Ruskin  gebildeten 
englischen  Geschmack  als  zu  skizzenhaft  erscheinen  würde.  Sehr 
ausgefeilt,  sehr  vollendet  —  das  ist  eine  Conditio  sine  qua  non. 
auf  die  der  englische  Geschmack  nicht  verzichtet,  in  der  Oelmalerci 
so  wenig  wie  im  Aquarell,  die  liier  in  viel  engeren  Wechselbeziehungen 
als  anderwärts  stehen  und  technisch  sich  gegen.seitig  beeinflussten.  Das 
englische  Aquarell  sucht  an  Kraft  und  Präcision  mit  der  Oelmalerei 
zu  wetteifern  und  hat  dadurch  den  Reiz  des  Improvisirten,  die  Verve 
des  ersten  Wurfs,  jene  frische  Leichtigkeit  eingebüsst,  die  es  seinem 
Charakter  nach  haben  sollte.  In  seltsamer  Rollenvertauschung  ge- 
fiillt  sich  die  Oelmalerci  darin,  dem  Aquarell  seine  Wirkungen  und 
technischen  Proceduren  zu  nehmen.  Die  Bilder  haben  nichts  Oeliges, 
Schweres  mehr,  aber  zeigen  auch  nichts  von  der  Handarbeit  des 
Pinsels,  sondern  sehen  eher  aus  wie  grosse  Aquarelle,  vielleicht 
auch  wie  Pastelle  oder  W.achsmalerei.  Die  Farben  sind  mit  Zurück- 
haltung gewählt;  alles  ist  gedämpft,  gemildert,  wie  der  Lei.setritt  des 
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Bediciuen  im  Schlosse  des  Lords.  Die  besondere  Eigenan  aller 
englischen  Bilder  besteht  —  nachdem  man  in  der  älteren  Periode  eine 
Vorliebe  fQr  helles  Gdb  und  brfiskes  Roch  gehabt  —  heute  in  einem 
grünlich  oder  bläulich  leuchtenden  Gesammtton,  dem  sich  jeder 

englische  Maler  wie  einer  zwingenden  Gesellschaftsform  zu  beugen 
scheint  und  der  selbst  in  den  engHschen  Landschaften  wicdcrkehn. 
Die  englisclic  Malerei  unterscheidet  sich  von  der  französischen,  wie 
England  von  I  r.inkrcich. 

Frankreich  ist  eine  grosse  Stadt  und  diese  Stadt  heisst  Paris, 
Hier,  nicht  in  der  i^rovinz ,  lebt  die  denkende  elegante  Welt,  die 
durch  die  Feinheit  ihres  Geschmackes  und  die  Uebert^enheit  ihres 
Gebtes  die  Führerin  der  Nation,  die  Schiedsrichterin  des  Schönen 
geworden  ist.  In  Paris  werden  die  Ideen  geboren,  die  auf  ansteht« 
baren  Telegraphendrähten  durch' s  Land  Biq^en.  Auch  die  Malerei 
erhält  sie  aus  erster  Hand.  Sie  steht  mitten  im  gährenden  Strudel 
der  Zeit,  das  Blut  der  Gegcnwnrt  strömt  ihr  durch  alle  Adern,  nichts 
Menschliches  ist  ihr  fremd,  der  Koth  und  der  Glanz  des  Lebens,  sein 
f.achcn  und  Llend.  Auch  die  Nerven  der  Grossstadt  vibrircn  in  ihr. 
Paris  hat  die  Menschen  raflinirt  und  gierig  im  Genuss  gemacht.  Sie 
haben  jeifen  Tag  neue  Eindrücke,  neue  Theorien  nöthig,  um  sich 
nicht  zu  langweilen.  So  erklärt  sich  der  Alles  umfassende  Stoffkreis 
der  französischen  Malerei  und  ihre  fieberhafte  technische  Beweglichkeit. 

London  hat  für  Kngland  keineswegs  die  Bedeutung  wie  Paris  för 
Frankreich.  F.s  ist  ein  Sammelplatz  für  die  Geschäfte;  die  feineren 
Leute  der  Gesellschaft  leben  auf  dem  Lande.  Gleich  wenn  man  in 
Dover  den  Expresszu«^  besteigt,  tiicgcn  zu  beiden  Seiten  Landhauser 
vorbei  Sie  finden  sich  uberall  in  F-ngland.  an  den  Ufern  der  Seen, 
am  Strande  der  Meerbusen,  auf  den  Gipfeln  der  Hügel.  Wie  hübsch 
sind  sie,  wie  wohlgeordnet,  wie  lieblich  anzusehen  mit  ihren  spitz 
zulaufenden  Dächern,  ihren  glänzenden,  mit  Epheu  bedeckten  Ziegel- 
steinen. BÜngs  dehnt  sich  ein  frischer  sammecweicher  Rasenplatz  aus, 
der  alle  Morgen  gewalzt  wird.  Fette  Ochsen,  Schafe,  so  weiss,  als 
kämen  sie  ürisch  aus  der  Wäsche,  liegen  im  Grase.  Ganz  England 
gleicht  einer  irrossen  Viilcgiatur.  in  die  kein  Laut  hcreindringt  vom 
hünmicrnden.  pochenden  Leben.  Auch  die  Malerei  darf  die  idyll- 
ische, ländliche  Harmonie  nicht  stören  M.m  will,  wenn  man  seine 
Arbcii  gctliuii  und  der  Stadl  cuilloiicii  ist,  durch  uicliis  erinnert 
sein  an  die  Prosa  des  Lebens.  Der  Schiller'sche  Satz  »Emst  ist 
das  Leben,  heiter  die  Kunst«  ist  der  erste  Paragraph  der  Aesdietik. 
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Die  en»;lische  Malerei 
ist  ausschliesslich  eine  Kunst 
des  Luxus,  des  Optimismus, 
der  Aristokratie,  ausschliess- 
lich bestimmt,  sich  in  ihrer 
netten  reinlichen  Wohlerzo- 
genheit dem  englischen 
Comfort  einzuschmicgcn. 
Die  Bilder  haben  sehr  ver- 
schiedenen Geschmack  zu 
befriedigen :  den  einer  rei- 
chen Bourgeoisie,  die  eine 
substantielle  Nahrung  will 
und  den  ästhetischen  einer 
Elite,  die  nur  die  Quint 
essenz.  das  Subtilste  venrägt, 
die  Leser  George  Elliots  und 
die  Swinburnes.  Alle  Kunst- 
werke aber  werden  nicht 
für  Museen,  sondern  für  den 
Drawing  Boom  des  Privat 
hauses  geschatlen.  alle  rech- 
nen in  Stoff  und  Behand- 
lung mit  der  herrschenden 
Anschauung,  dass  das  Ge- 
mälde in  erster  Linie  ein  be- 
hagliches Möbel  des  Wohn- 
zimmers sein  solle.  Der 
Reisende,  der  Liebhaber  des 
Akerthums  ist  durch  die 
Nachahmung  antiker  Stile 
ergötzt;  der  Waidmann,  der 
Liebhaber  des  Landlebens 
hat  an  den  kleinen  ländlichen 
Scenerien  seine  Freude;  die 
Damen  sind  von  den  Frauen- 
charakteren entzückt.  Alles 
muss  sich  in  den  Grenzen  der 
Liebenswürdigkeit ,  Wohl- 

ilutber,  Muacrn«  Malerei  III. 
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Leighton:  Die  Künste  des  Friedens. 

Fr«*ko  im  South-Kenfington  >lu*eain. 


situirthcit  und  Wohlgcmcsscnlicit  halten,  ohne  im  Geringsten  den 
Struggle  for  life  zu  streifen.  Die  Bilder  haben  selbst  die  Anmuth  der 
weltlichen  Eleganz,  von  der  umgeben  sie  betrachtet  werden. 

England  ist  das  Land  der  Partheiionsculpturen,  das  Land,  wo 
BuKver  seine  letzten  Tage  von  Pompeji  schrieb  und  wo  sich  die 
griechischsten  Frauengcstalten  der  Welt  bewegen.  Die  Maler  antiker 
Stoffe  spielen  daher  noch  immer  im  englischen  Kunsibetrieb  eine 
wichtige  Rolle  —  wenn  auch  im  Kunstbetrieb  mehr  als  in  der  Kunst- 
entwicklung. Dciui  den  Schatz  des  modernen  Empfindens  haben  sie 
nicht  bereichert.  Sämmtlich  in  Paris  oder  Belgien  gebildet,  sind  sie 
mit  feinerem  Geschmack  und  soliderem,  aus  der  Fremde  geholtem 
Können  ausgestattet  als  die  halbbarbarischen  englischen  Classicisten 
James  Barry,  Haydon  und  Hilton  vom  Beginne  des  Jahrhunderts.  Aber 
im  Grunde  vertreten  sie  doch  —  gleich  den  Cabanel  und  Bouguereau 
—  den  starren  Conservativismus  gegenüber  dem  I'ortschritt,  und  die 
Art,  wie  sie  die  Reconstruction  eines  edlen  odei'  familiären  Aller- 
thums betreiben,  i.st  von  derjenigen  Coutures  und  G^romes  nur  durch 
die  englische  Racennuance  verschieden. 

Sir  FreJerick  Lei^htou,  der  feingcbildctc  Präsident  der  Royal  Aca- 
demy,  ist  der  edelste  Repräsentant  der  Richtung.  Er  ist  Classicist 
durch  und  durch;  in  der  Abwägung  der  Composition,  dem  rhyth- 
mischen I-'luss  der  Linien,  dem  Cilaubensbekenntniss,  da.ss  das  höch.ste 
Ziel  der  Kunst  die  Darstellung  tadellos  gebauter  jMenschen  sei.  In 
den  Gemäldegalerien  von  Paris,  Rom.  Dresden  und  Berlin  hatte  er 
seine  jugendeindrücke,  in  llorenz  unter  Zanetti,  in  Brüssel  unter 
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PoMiUr:  Ein  Besuch  bei  Aeskiilap. 

Wiertz  und  Galhtit,  in  Frankfurt  unter  Sttinlc,  in  Paris  unter  Ingres 
und  .\t\  Scheffer  seine  künstlerische  Ausbildung  erhalten.  Nach 
lingland  zurückgekehrt,  übersetzte  er  Couturc  ins  Englische,  so 
wie  ihn  Anselm  Feuerbach  mit  mehr  Selb.ständigkeit  in's  Deutsche 
übertrug.  Es  ist  gewiss  nie  etw;is,  was  ungentlemanlike  wäre,  auf 
seine  Leinwand  gekommen.  Und  da  gemeinhin  eine  Nation,  was  ihr 
versagt  ist  und  wozu  sie  kein  Talent  hat,  am  meisten  zu  schätzen 
prtegt,  war  Leighton  bald  der  Gegenstand  der  Bewundenmg  der  vor- 
nehmen Welt.  Schon  1864  wurde  er  Mitglied,  im  November  1879 
Präsident  der  Londoner  Akademie,  und  sitzt  noch  heute  wie  ein  Jupiter 
auf  seinem  Londoner  Throne.  Ein  feiner  Weltmann  und  guter 
Redner,  ein  Mann,  der  alle  Sprachen  spricht  und  alle  Länder  gesehen, 
besitzt  er  jede  Eigenschaft,  die  ein  Akademiepräsident  braucht,  ist 
in  seinem  rothen  Talar  eine  äusserst  imposante  Erscheinung  und 
weiss  die  Honneurs  des  Hauses  mit  bewundernswerthem  Geschick  zu 
machen. 

Seinen  Werken  steht  man  ziemlich  gleichgiltig  gegenüber.  Es 
gibt  wenig  Künstler,  die  so  temperamentlos  sind  wie  Lcigiiton  und 
in  dem  Grade  des  Zaubers  des  Individuellen  entbehren.  Reinster, 
formenstrenger  Akademismus  im  Sinne  Ingres'  verbindet  sich  mit 
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einer  weichen,  an  Jen  Dresdener  Hotniaiiii  ennueruilen  LnipiinJungs- 
weise,  und  das  Ergebniss  ist  eine  sanfte  ad  usum  Delpliini  zurecht- 
gemachte Classicitlt,  die,  auf  den  Beifall  der  Künstler  verzichtend, 
umsomehr  dem  Geschmack  der  vornehmen  Damenkreise  entspricht. 

Seine  Hauptwerke,  der  Stern  von  Jerusalem,  Orpheus  und  Hury- 
dike,  David  und  Jonathan,  Elcktra  am  Grabe  Agamemnons,  Daphne- 
phoria,  Venus  Anadyomene  ii  dcti^l.  gtlu'ucn  zu  den  vornehmsten, 
aber  kühlsten  Schöplungen  der  gegen wartii^cn  englischen  Kunst. 
Selbst  seine  Phrxnc  ist  eine  T.ady  ohne  verführt rischcn  Reiz;  nichts 
vcrräth  die  Hetäre,  sie  könnte  ebensogut  eine  Juno  bei  der  Bade- 
toilette darstellen  und  wurde  von  ihrem  Vater  gezeugt,  während  er  die 
pol\  kletischen  Schönheitsregeln  memorirte.  Die  gefangene  Andromache 
am  Brunnen  1888  war  vielleicht  die  Quintessenz  dessen,  \i'as  er  an- 
strebt. Die  Hintcrgrundscoulissc  bildet  der  Hof  eines  antiken  Palastes, 
wo  Sklavinnen  zum  Wasserholen  versammelt  sind.  Als  Hauptactfice 
im  Mittelpunkt  der  Bühne  steht  Aiuiromachc,  die  den  Kru£^  vor  sich 
gestellt  hat  und  würdevoll  wanet,  bis  die  Sklavinnen  ihre  Arbeit 
beendet  haben.  Dies  Wasserschöpfen  gibt  Lcighton  Gelegenheit, 
eine  Sammlung  sciioner  Posen  zu  vereinen.  Die  Wiitwe  Hectors 
drückt  mit  Decenz  einen  königlichen  Schmerz  aus;  die  Amphoren- 
tri^rinnen  gehen  und  stehen,  wie  es  die  griechischen  Vasenbilder 
verlangen,  aber  nicht  mit  jener  Sicherheit  der  Linie,  die  sich  aus 
der  wirklichen  Beobachtung  des  Lebens  ergibt.  In  seiner  stilvollen 
Noblesse,  seiner  edlen  Anordnung  und  Reinheit  der  Linien,  die  vor- 
nehm aber  unpersönlich  die  i-ormen  um.schreiben ,  ist  d;^s  Bild  ein 
trockenes,  abgezirkeltes  Werk  von  der  Kälte  des  Mamiors  und 
(lor/ellnnerner  dl.itti.'  44ercules,  der  mit  dem  1  od  um  den  Körper 
der  Alcestis  känipli  ,  konnte  ein  griechisches  Sarkophagrelicf  sein, 
so  wohlabgewogen  sind  Massen  und  Linien.  Die  Pose  der  Alcestis 
ist  vornehm  wie  die  der  Panhenonnjinphcn,  nur  wäre  sie  nicht 
so  fein,  wenn  diese  nicht  existirten.  Seine  »Musiklection«  von 
1877  ist  liebenswürdig  und  sein  AiWas  in  der  Wüste«  hat  Allüre. 
In  seinen  Fresken  des  South  Kcnsington- Museums  gibt  er  ein 
wahres  Compendium  schöner  Bewegungsmotive.  Das  Auge  verweilt 
gern  auf  diesen  halbnackten ,  halb  von  Gewändern  umdossencn 
Weiberkörpern,  bemerkt  aber  auch  an  diesen  Schöpfungen,  dass  sie 
sich  aus  W'i.ssen  und  künstleri.schen  Reminiscenzen  aufbauen;  dai. 
Leben  fehlt  ihnen,  da  ihr  Meister  selbst  sich  aufgab,  um  nur  noch 
mit  den  Oigancn  eines  todtcn  Griechen  zu  fühlen.  Lcightons  Farbe 
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/Ihna  Tadema:  Sap(>bo  und  Anakreon. 


ist  immer  sorgsam  abgewogen,  scrupulös  durchgefeilt  und  polirt,  aber 
hat  nie  den  magischen  Reiz,  an  dem  man  das  Werk  des  wahren  Color- 
isten  erkennt  Sie  ist  melir  die  Frucht  eines  sorgHiltigen  Studiums  und 
gebildeten  Geschmacks  als  persönHchen  Hmplindens.  Die  Hleganz  der 
Formen  ist  immer  appretirt,  sie  weiss,  dass  sie  existirt,  hat  das  Bewusst- 
sein  ihrer  selbst.  So  schön  und  spontan  die  Bewegungen,  man  fühlt 
immer,  das.s  der  Autor  gegenwärtig  ist  und  ängstlich  darüber  wacht, 
dass  keiner  seiner  Schauspieler  gegen  ein  Gesetz  der  Kunst  verstösst. 

Leightons  Schüler  Poynter  und  Prinscp  folgten  ihm  mit  viel 
Entschlossenheit.  Prinsep  —  nebenbei  dramatischer  Dichter  —  theilt 
mit  Lcighton  die  glatten  Formen  einer  polirten  Malerei,  während 
Povnler  in  seiner  ernsteren  Strenge  und  ehernen  Präcision  mehr  an 
die  stilvolle  Trt)ckenheit  Ingres'  streift.  Sein  Hauptwerk  -  der  Besuch 
bei  Aesculap.  ist  technisch  eins  der  besten  Frzeugnis.se  des  englischen 
Classicismus.  Links  sitzt  Aesculap  unter  einer  laubgekrönten  Säulen- 
halle und  stützt  wie  Rafaels  Juppiter  in  der  Famesina.  simiend  mit 
der  Linken  das  bärtige  Kinn.  Eine  Nymphe,  die  sich  am  Fusse  ver- 
wundet hat,  erscheint,  von  drei  GeHihrtinnen  geleitet,  vor  dem 
Throne  des  Gottes,  um  Heilung  von  ihm  zu  erbitten.  Ausser  vielen 
andern  nackten  oder  edel  drapirten  Frauengestalten  verdanken  zahl- 
reiche dekorative  Bilder  im  Parlamentshaus,  in  St.  Paul  und  der 
Stephanskirche  in  Dulwich  dem  sehr  Üeissigen  Künstler  ihr  Dasein. 
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Alma  Tadema,  der  berühmte  Holländer,  der  in  den  Londoner 
Nebeln  die  Opfer  von  Pompeji  und  Hcrculanum  zum  Leben  er- 
weckt, verhält  sich  zu  dieser  feierlich  akademischen  Gruppe  ähn- 
lich wie  G^rome  zu  Couture.  Wie  auf  dem  Felde  der  Literatur 
Bulwer  das  gelungenste,  von  den  Nachfolgern  nicht  überbotene 
Culturgemälde  aus  dem  Alterthum  schuf,  hat  Tadema  auf  dem  Ge- 
biete der  Malerei  in  glaubhaftester  Weise  die  Aufgabe  des  antiken 
Sittenbildes  gelöst.  Er  hat  die  Vergangenheit  bevölkert,  ihre  Städte 
und  Häuser  wieder  gebaut  und  möblirt,  hat  das  Teuer  auf  den 
Opferaltären  angezündet  und  das  F.cho  der  Dithyramben  zu  neuem 
Leben  erweckt.  Povnter  erzählt  alte  Fabeln ,  Alma  Tadema  ninnnt 
uns  beim  Arm  und  führt  uns  als  der  kundigste  Cicerone  durch  die 
Strassen  des  alten  Athen,  reconstruirt  die  Tempel,  die  Altäre,  die 
W'ohnhäuser,  die  Läden  der  Fleischer,  der  Bäcker  und  Fischhändler 
so  wie  sie  waren. 

Tadema  verdankt  diese  Glaubwürdigkeit  zunächst  seinem  emi- 
nenten archäologischen  Wissen.  Schon  durch  Leys  in  Brüssel  ward 
die  archivalische  Seite  seines  Talentes  geweckt,  und  als  er  1863 
zum  ersten  Mal  nach  Italien  kam,  endeckte  er  seinen  archäologischen 
Beruf.  Wie  die  alten  Römer  gekleidet,  wie  das  Heer  bewaffnet 
und  geschmück:  war,  wurde  ihm  ebenso  bekannt,  als  wie  es  im 


yllma  Tadema:  Altröniisches  Bad. 


Hause  des  Bürgers,  in  der  Werkstätte  des  Handwerkers,  auf  dem 
Markt  und  im  Bade  aussah.  Er  durchforschte  die  Trümmer  der 
Tempel  und  wurde  mit  den  Befugnissen  der  Priester,  dem  \'er- 
lauf  des  Cultus,  der  Opfer  und  Festzüge  vertraut.  Kein  Monu- 
ment von  Erz  oder  Marmor,  keine  Wandmalerei,  kein  Vasenbild 
oder  Mosaik,  kein  Werk  der  antiken  Töpfer-,  Steinmetzen-  und 
Goldschmiedekunsi,  das  er  nicht  studirte.  Sein  Kopf  war  bald  eine 
vollständige  Encyklopädie  des  Alterthums.  I:r  kannte  die  Architektur- 
formen so  gut  wie  die  Mythen,  alle  Gewänder  und  Geräthschaftcn 
der  Alten  so  genau  wie  ihre  rituellen  Gebräuche.  Dieses  volle  Mit- 
leben in  der  darzustellenden  Epoche  gab  .schon  in  den  60 er  Jahren 
in  Brüssel  Tademas  Bildern  aus  dem  Alterthum  ihr  merkwürdiges 
Cachet  ansprechender  Lebenswahrheit.  Und  London,  wohin  er  1870 
übersiedelte,  bot  seiner  Kunst  noch  günstigeren  Boden.  Während 
die  französischen  Maler  antiker  Sittenbilder  oft  in  verblasenen  Ideal- 
ismus imd  lodten  Trödelkram  verfielen,  steht  man  bei  Tadema 
einem  Stück  vollen  wirklichen  Lebens  gegenüber:  er  malt  einlach 
die  Welt,  in  der  er,  und  die  Leute,  mit  denen  er  lebt.   Das  pompe- 
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janische  Haus,  das  er  in  London 
erbaute,  mit  seinem  träumerischen 
Vividarium,  dem  grossen  goldenen 
Saal,  den  ägyptischen  Decorationen, 
jonischen  Säulen,  Mosaikfussböden 
und  orientalischen  Teppichen  ent- 
hält Alles,  was  man  braucht,  um 
die  Zeiten  Neros  und  der  byzantin- 
ischen Kaiser  heraufzubeschwören. 
Ein  Ganen  in  altrömischem  Stil 
umschliesst  es,  ein  grosses  daran- 
stossendes  Glashaus  ist  mit  Platanen 
und  Cypressen  bepflanzt.  All  die 
berüiimten  Marmorbänke  und  Mar- 
morbassins, die  steinernen  und 
bronzenen  Figuren,  die  Tigerfelle, 
antiken  Gefiisse  und  Gewänder 
seiner  Bilder  trifft  man    in  dem 


Albert  Moore. 


merkwürdigen  Hause  mitten  in  London  an.  F.r  mag  in  die  Bäder, 
in's  Amphitheater,  ins  Atrium  führen,  die  Scenerien  seiner  Bilder 
sind  nichts  Anderes  als  treu  abgemalte  Partien  seines  eigenen  Hauses. 

Und  die  Figuren,  die  sich  darin  bewegen,  sind  Engländerinnen. 
Unter  den  schönen  Dingen  der  Welt  gibt  es  wenige,  die  so  schön 
sind  wie  die  englischen  Mädchen.  Diese  hochgewachsenen  schlanken 
kräftigen  Erscheinungen  vom  Strande  von  Brighton  sehen  wirklich 
aus  wie  Griechinnen,  .selbst  das  Gewand,  das  sie  beim  Lawntcnnis- 
spiel  tr.agen,  ist  frei  und  anmuthig  wie  das  des  griechischen  \'olkes. 
Tadema  konnte  diese  hohen  edlen  Gestalten  mit  ihrem  goldigen 
Haar,  diese  —  nach  Winckelmanns  Ausdruck  —  zur  Bildhauerei 
ge-schartenen  Gewächse  ohne  jeden  ver.schönernden  Idealismus  in 
seine  Werke  herübernehmen.  Seine  Bilder  sind  in  ihrem  Still- 
leben  die  Frucht  eines  zur  Anschauung  gewordenen  enormen 
archäologischen  Wissens,  in  ihrem  figürlichen  Theil  das  Product 
gesunder  Wiedergabe  des  Lebens.  So  erklärt  sich  die  unerreichte 
classische  Localfarbe  seiner  Interieurs  wie  die  Lebensßhigkeit  seiner 
Gestaltet!.  Es  ist  in  seinen  Werken  das  merkwürdige  Problem  gelöst, 
dass  ein  intensiver  Sinn  für  die  moderne  Wirklichkeit  glaubhaft 
eine  Well  erstehen  Hess,  die  allen  andern,  die  ihr  auf  dem  Wege 
des  Idealismus  nahten,  verschlussen  blieb. 
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\ur  in  der  Art  zu  concipircn .  steht  er  noch  heute  auf  dem 
Boden  Gerömes,  mit  dem  lt  den  Sinn  für  das  Anekdotische  wie  die 
pedantische,  correct  saubere  Malerei  i;emein  hat.  Seine  von  eng- 
lischen Schauspielern  gespielten  antiken  Komödien  siiul  ein  aus- 
gezeichnetes Archäologiecollei;,  erheben  sich  über  das  ältere  antike 
Sittenbild  durch  ihre  ansprechendere,  über  die  Allgemeinheit  des 
classicistischen  Ideals  hinausgehende  Naturwahrheit,  doch  jede  Quali- 
tät als  Maler  fehlte  auch  ihm.  Der  Marmor  leuchtet,  die  Bronze 
schimmert,  alles  ist  mit  dem  Grfln  der  Cypressen,  dem  zarten  Rosa 
der  nicanderbUithen  in  einen  kühlen,  marmornen  Ton  gestimmt  — 
aber  den  Figuren  selbst  ist  gleichfalls  etwas  Marmornes  geblieben. 
Hr  zeichnet  und  tüpfelt,  arbeitet  wie  ein  Kupferstecher  und  über- 
geht d.is  CJeinalte  iunner  wieder  mit  spitzein ,  krattlosem  Pinsel. 
Seine  iiilder  wirken  porzellanern.  die  Farben  hart  und  todt.  .Man 
kann  die  Anekdoten  erzählen ,  docli  von  keinem  Farbengedanken 
sprechen. 

Als  einziger  »Malere  der  Gruppe  ist  Albert  Moore  zu  ver- 
zeichnen, ein  eigenartiger,  sehr  delikater  Künstler,  der  auf  dem 

Contincnt  weniger,  als  er  verdiente,  bekannt  ist.  Auch  sein  Ge- 
biet ist  Altgriechenland,  doch  versuchte  er  nie,  als  gelehrter  Ar- 
chäolog  das  classische  Alterthum  zu  reconstruiren.  Nur  als  .Maler 
wollte  er  in  den  unvergänglichen  Schonlicitswelten  der  .Vtitike 
(räumen-    beine   Figuren    sind   duftige   Traunigestalien    und  bc- 
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weisen  sich  in  einem  Tnium- 
land.  Die  Partlicnonsciilp- 
turen  beeinflussten  ihn,  doch 
auch  die  Japaner  and  hin- 
durchgegangen :  Von  den 
Griechen  lernte  er  die  Com- 
binadon  edler  Linien,  den 
Reiz  von  Würde  und  Ruhe, 
die  Japaner  gaben  ihm  den 
Sinn  für  Farbenii.irnioiiiccn, 
für  schwache,  gebrochene, 
delikate  Töne.  Aus  der  ca- 
priciösen  Vereinigung  dieser 
beiden  Elemente  schuf  er 
seinen  zarten,  exquisiten  Stil. 
Die  Welt,  die  er  sich  erbaut 
hat,  ruhtaufweissen  Marmor- 
säulen, in  ihren  Gärten  sind 
külile  I'ontänen  und  NLirnior- 
lussböden,  aber  sie  ist  auch 
voll  von  wdssm  Vögeln, 
sanften  Farben  und  rosigen 
BlOthen  aus  Kioto.  Und  be* 
vcilkert  ist  sie  von  graziösen, 
geheimnissvollen  Jungfrauen,  die,. in  ideale  Gewänder  gekleidet,  die 
Ruhe  lieben,  sich  ewiger  Jugend  erfreuen  und  wie  Sapphos  Gespielinnen 
ganz  sich  selbst  geiiiigen.  Man  nu)chte  sagen,  die  alten  Tanagrafiguren 
hätten  neues  Leben  bekommen,  wenn  man  nicht  zugleich  fühlte,  dass 
diese  Wesen  schon  viel  I  hee  getrunken.  Nicht  ganz  modern  sind  sie, 
ihre  Formen  and  plastischer,  glelclimässiger,  als  die  der  wirklichen 
Albionstöchter,  aber  sie  haben  in  allen  Bewingen  men  Chic, 
in  allen  Ausdrucksnfiancen  eine  müde  Modernität,  wodurch  sie  vom 
Conventionellen  Weib  des  Classicismus  abweichen.  Son.st  lassen 
ich  .Moores  Bilder  nicht  beschreiben.  Aetherische,  ährenblonde,  zer- 
brecliliche  Wesen  wälzen  sich  in  ästhetisch  abgetonten,  grauen  und 
blauen,  lachsfarbigen  tnler  bleich  purpurnen  (Gewändern  auf  hellen, 
von  j.ipaiiischen  Künstlern  mit  sehr  .isthctischen  .StiUfen  dekorirtcn 
Ruhebänken,  stehen  in  violettem  Ge\sand  mit  weissem,  golddurch- 
wirkten Mantel  an  einer  graublauen  See,  die  au  der  Stelle,  wo  sie 


Digitized  by  Google 


Aiberl  Moore:  Am  U/er. 


XXXVII.  Engl.\\d 


107 


Alberl  Moore:  Gänseblumen. 


am  Ufer  sich  bricht,  in  zar- 
ten, grünlichen  Tönen  spielt. 
Sie  heben  sich  in  delikaten 
Rosaklcidcrn  vom  hellgrauen 
Hintergnmd  und  den  zarten 

Arabesken  eines  silbern 
schimmernden  Gobelins  ab 
oder  beschäftigen  sich  in  ele- 
ganter Pose  mit  ihren  reichen 
Draperien.  Sie  thunso  wenig 
wie  möglich,  aber  sie  sind 
lebendig  und  verführerisch, 
die  Stoffe  an  und  um  ihnen 
sind  zart  und  reizvoll  gemalt. 
Ausschliesslich  Farben-  und 
Tonharmonieen  bilden  in 
jedem  Werk  den  Gegenstand. 
Die  Figuren,  das  Beiwerk, 
die  Details  nehmen  erst  Ge- 
stalt an,  wenn  die  colorist- 
ische   Tonleiter  gefunden, 

und  Moore  liebt  dann ,  je  nachdem  die  Gewänder  aprikosen  oder 
pomeranzenf;irbig  oder  mit  leichten  Muschelornamenten  verziert  sind, 
seine  Bilder  '  Aprikosen«,  »Pomeranzen«,  «Muscheln«  etc.  zu  nennen. 
Alles,  was  aus  seinen  Händen  kommt,  erfreut  durch  einen  Reiz  zarter 
Einfiichheit  und  hat  für  den,  der  die  Malerei  als  Malerei  liebt,  etwas 
Beruhigendes  inmitten  einer  Umgebung,  die  noch  immer  mehr  als  gut 
i.si.  die  Malerei  mit  Poesie  verwechselt. 

Brilon  Rivihf  ist  solch  ein  .Malerdichter  von  specifisch  englischem 
Gepräge.  Fr  ist  Thiermaler  und  als  solcher  einer  der  grössten  des 
Jahrhunderts.  Löwen  und  Gänse,  Königstiger  und  Steinadler.  Hirsche, 
Hunde,  Füchse  und  Hochlandsbullen  —  Alles  hat  er  gemalt  und 
mit  einer  Mei.sterschaft,  die  nur  in  Landseer  ihres  Gleichen  hat.  Er 
steht  unter  den  Thicrmalern  einzig  da  durch  die  Macht  der  Con- 
ception  und  durch  seine  feine  poeti.sche  Ader,  vereint  in  allen  seinen 
Bildern  die  grös.ste  Einfachheit  mit  riesiger  dramatischer  Kraft. 
Ueberall  ist  das  Beiwerk  auf  das  Wenigste  beschränkt,  überall  der 
Charakter  der  Thiere  in  grossartiger  Weise  getroffen.  Fr  malt  nicht 
allein  die  gros.sen  tragischen  Scenen,  wie  Barye  sie  meisselte,  .sondern 
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weiss,  dass  auch  die  Raub- 
thiere  gewöhnlich  häuslich 
und  still  sind,  nur  zuweilen 
ihrer  wilden  Natur  gehor- 
chen. Dabei  macht  er  nie 
den  V' ersuch,  Thicrc  in  Geste 
und  Ausdruck  Menschen- 
maskeraden aufführen  zu 
lassen,  wie  Landseer  es  that, 
noch  verwandelt  er  sie  in 
komische  Schauspieler.  Er 
malt  sie  als  das  was  sie  sind, 
ein  Symbol  dessen,  was  der 
Mensch  einst  war,  mit  ihren 
elementaren  Leidenschaften, 
ihren  natürlichen  Tugenden 
und  Fehlern.  Er  fast  allein 
unter  allen  Thiermalem  widersteht  der  \'ersuchung,  dem  Löwen 
eine  bewusste  Würde,  dem  Tiger  bewusste  Wildheit,  dem  Hunde  be- 
wussten  \'erstand  zu  geben.  Sie  posiren  nicht  und  denken  nicht 
an  sich  selbst.  Dazu  kommt  ein  mächtiger  wuchtiger  X'ortrag,  eine 
tiefe,  ernste,  coloristische  Stimmung.  \'on  James  Ward  hat  er  haupt- 
sächlich im  Beginne  seiner  Laufbahn  gelernt.  Später  trat  der  \i\n- 
flu.ss  der  prickelnd  chevaleresken.  vornehmen  Schotten  Orchardson 
und  Pettie  hinzu.  Doch  worin  Rriton  Riviere  überhaupt  ein/ig  ist 
und  worin  er  den  von  Griechenland  beeinflussten  Malern  sich  an- 
schliesst,  das  ist  die  eigenartige  \'erbindung  seiner  Thiere  mit  antiken 
Menschen. 

Briton  Riviere  entstammte  einer  französischen  Familie,  die  tiach 
der  Aufhebung  des  l:dicts  von  Nantes  nach  England  übersiedelte, 
und  gehörte  zu  jenen  früh  entwickelten  Naturen,  die  in  der  eng- 
li:;cheJi  Kun.stgeschichte  so  häufig  sind:  mit  14  Jahren  verliess  er  das 
Gymnasium,  mit  16  .stellte  er  in  der  Akademie  aus,  von  seinem  18. 
bi".  22.  Jahre  malte  er  wie  ein  FraeraAielit  und  mit  27  machte  er 
den  philosophischen  Doctor.  Seine  jungen  Jahre  theilten  sich  zwischen 
Kunst  und  Wissenschaft.  l:r  malte  mit  der  einen  Hand  Bilder  und 
h.iitc  in  der  andern  ein  griechisches  oder  lateinisches  Buch.  So 
v»urde  er  der  für  griechische  Dichter  schwärmende  Thiermaler  und 
hielu  auf  seinem  besonderen  Gebiete  seit  einem  Menschenalter  als 
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unbestrittener  Alleinherrscher  d:i. 
Aulscineni  erstenBiIde(i87  i)h;iben 
die  in  Schweine  venvandehen  Ge- 
fährten des  Odysseus  sich  grunsend 
um  die  Zauberin  Circe  geschaart. 
Auf  dein  Hauptwerke  von  1872  steht 
der  Prophet  Daniel  ruhig  und  gott- 
ergeben inmitten  der  brüllenden 
zähnefletschenden  Löwen,  die  sich 
hungrig  auf  ihn  stür/en  wollen,  aber 
durch  sein  Auge  gebändigt  in  aber- 
gläubischer Furcht  zu  ihm  auf- 
blicken. Wie  ein  Stück  romantischer 
Geschichtsphilüsophie  muthet  das 
grosse  Bild  ^Persepolis«  an  —  diese 
Löwen,  die  majestätisch  in  den  vom  Brilon  Rhüre. 

Mondlicht   übergossenen  Ruinen 

menschlicher  Grösse  und  menschlicher  Cultur  umherirren.  »In  manus 
tuas«  zeigte  den  heiligen  Georg,  wie  er  auf  fahlem  weissen  Ross 
allein  durch  einsamen,  schweigenden  Urwald  irn.  Er  ist  gepanzert 
und  trügt  ein  mächtiges  Schwert.  Tiefer  Lrnst  ruht  auf  seinem 
Ge.sicht,  denn  er  ist  ausgezogen  den  Drachen  zu  tödten.  Auf  dem 
Bilde  »der  Urweltswanderer«  ist  ein  Mensch  der  Vorzeit  auf  ein 
unbetreicnes  luland  gesio.s.sen  und  hier  von  Schwärmen  grosser 
weisser  Vögel  umgeben,  die  ihn,  noch  keine  Lurcht  vor  dem  Men- 
schen kennend,  neugierig  und  zutraulich  umflattern.  Das  Bild 
von  1890  ;  ein  grosser  Jäger  vor  dem  Herrn  war  eines  seiner 
poetischsten  Xachtstücke:  Ximrod  geht  nach  Hause  und  unter  dem 
silbernen  Schweigen  des  Mondes  werden  die  todten  und  sterbenden 
Thiere.  die  er  auf  der  weiten  assyrischen  lltcne  niedergestreckt,  von 
ihren  Männchen  und  Weibchen  beklagt  und  gepflegt.  Dazwischen 
malte  er  andere,  nicht  der  Antike  entnommene  Stofl'e,  in  denen  er 
in  Landseers  Sinne  die  I'reundschaft  zwischen  Hund  und  Mensch 
illustrirte.  Auf  dem  Bilde  >  His  only  Friend«  ist  ein  armer  Knabe 
am  letzten  Meilenstein  vor  der  Stadt  zusammengebrochen  und  wird 
von  seinem  Hunde  bewacht.  In  den  Playfellows  ist  der  eine  Spiel- 
genosse, das  Kind,  krank  und  ruht,  von  Kissen  bedeckt,  müde  im 
Lehnstuhl.  Sein  Freund,  der  grosse  Hund,  sitzt  vor  ihm.  hat  eine 
Tatze  auf  den  Schooss  des  Kindes  gelegt  und  blickt  es  mit  einer 
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Innerlichkeit  des  Ausdrucks  an,  wie  sie  vordem  nur  Landseer  malte.' 
Das  Höchste  hierin  erreichte  er  in  dem  Bilde    Sympathie  .  Kein 
Bild  Rivicrcs  ist  populärer  geworden,  als  das  dieses  kleinen  Mädchens, 
das  seinen  Schlüssel  vergessen  hat  und  nun  raihlos  vor  der  Haus- 
thür sitzt,  vom  Hund,  der  seinen  Kopf  aut  ihre  Schulter  legt,  getröstet. 

In  solchen  Kinderdarstellungen  ist  seit  Reynolds'  Tagen  die  eng- 
lische Kunst  von  besonders  lebendiger  Originalität.  Die  englischen 
Kindcrbildcrbücher  .sind  noch  heute  die  schönsten  der  Welt,  die 
wunderbaren  Feengeschichten  und  Ammenmärchen  Randolph  Calde- 
cotts  und  Kate  (ireenaways  haben  ihren  Weg  über  den  ganzen  Con- 
tinent  gemacht.  Wie  verstehen  es  diese  englischen  Zeichner  Wahr- 
heit mit  ausgesuchtester  Grazie  zu  vereinen.  Wie  rührend  sind  diese 
hüb.schen  Babys,  wie  engelhaft  unschuldig  diese  kleinen  Mädchen. 
Treuherzige  Augen,  blau  wie  die  Blüthen  des  Immergrün,  schauen 
uns  an  ohne  zu  denken,  dass  man  sie  anschaut.  Das  naive  Erstaunen 
der  Kleinen,  ihre  erschreckte  Miene,  ihr  ernster,  zerstreut  in's  Blaue 
gerichteter  Blick,  die  ersten  tappelnden  Schritte  des  Säuglings  und  die 
bewegliche  Eleganz  des  Backfisches  —  Alles  ist  in  diesen  Blättern 
mit  zartester  Intimität  gegeben.  Dazu  gesellt  sich  ein  ganz  modernes, 
delicates  (iefühl  für  die  Landschaft,  für  den  Reiz  armer,  ihres  Laubes 
beraubter  Ilerbstlandschaften ,  für  .Sonnenstrahlen  und  knospenden 
Lenzesduft.  Alles  ist  idyllisch,  poetisch,  von  einem  .sympathischen 
Hauch  zarter  Melancholie  umschwebt. 
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Und  dieses  Actherische.  Delikate,  diese  unschuldige  Grazie  und 
Z.inlieit  ist  nicht  solchen  Kinderdarstellungen  allein,  sondern  der  eng- 
lischen Malerei  überhaupt  eigen.  Selbst  wo  es  um  ganz  gewöhnliche 
StolTe  aus  dem  modernen  Leben  sich  handelt,  ist  die  Basis  dieser 
Kunst,  wie  in  der  ersten  Hälfte  des  Jahrhunderts,  noch  immer  nicht 
der  rein  malerische  Sinn,  nicht  jener  naturalistische  I'antheismus.  der 
die  modernen  Franzosen  beseelt,  sondern  eher  eine  moralische  oder 
ethische.  Sellen  malt  ein  »Maler  wirklich  aus  der  Freude  am  Malen, 
und  die  vielerlei  technischen  Fragen,  die  in  Frankreich  eine  so  grosse 
Rolle  spielen ,  sind  hier  nur  von  nebensächlicher  Bedeutung.  Dem 
Charakter  und  Geschmack  des  \'olkes  entsprechend,  hat  man  noch 
heute  mehr  poetische  als  eigentlich  malerische  Absichten.  Die  Con- 
ception  ist  bald  allegorisch  und  subtil  bis  zur  äussersten  Feinheit, 
bald  von  Sentimentalität  angekränkelt,  nie  rein  naturalistisch,  und 
die.ser  mxssvolle  Realismus,  nicht  ohne  poetische  Gangart  um  ladylike 
zu  bleiben,  hat  namentlich  in  jenen  Jahren,  als  Bastien  l.epage  und 
Roll  im  Zcnith  standen,  die  englische  Kunst  in  scharfen  Gcgen.satz 
zur  französischen  ge.stellt.  Im  Pariser  Salon  herrschte  damals  fast 
ausschliesslich  das  leben.sgrosse  Arbeiterbild,  die  Prosa  des  Lebens, 
der  Kampf  um  s  Dasein ,  in  der  Royal  Academy  war  Alles  ruhig, 
beh.iglich;  aus  diesen  Bildern  an  den  Wänden  sprach  eine  so  imiige, 
h.irmlose,  gemüthvoUe  Heiterkeit,  als  wisse  keiner  die.ser  ALiler,  dass 
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es  in  London  auch  ein  W'hitcchapcl  <^ibt.  Koch  immer  ist  der 
Ansohluss  an  Dichtunj;en  beliebt,  StotFen  aus  dem  gewolnilichcn 
Volksleben  wird  ein  fahrender  Zug,  eine  zarte  Episode,  ein  süsser 
Ausdruck  beigemischt.  Uebcrall  suchen  die  Maler  nach  hflbschen 
ländlichen  Scenen«  rührenden  Episoden  oder  reinen  Gefühlen.  Sie 
sind  nicht  rauh  und  derb  in  Wahrheit  und  Leidenschaft,  sondern 
i^leiten  leicht  über  das  Hässliche  hinweg,  lesen  aus  der  ganzen  Xatur 
das  Schönste  und  LiebHchste  zusammen,  schaffen  aus  den  Vors^ängen 
des  Lebens  Hlegien.  Schäferuedichte,  Idvilen.  Ihre  Ausdrucksweise  ist 
eine  «gewählte.  zierHch  beleihe,  ihre  Lebensanschauuni^  eine  lächehide. 
freundliche  —  doch  ohne  dass  ihr  Üptiniisuius  nocii  etwas  mit  dem 
Genrebild  vor  1850  gemein  hätte.  Die  Genremaler  von  WUkie  bis 
Collins  fassten  die  wirklichen  Sitten  der  Gegen'w'art  zu  prosaischen 
Aufsätzen  zusammen.  Hier  sprosst  die  herrlichste  Poesie  empor«  wie 
sie  th.-.ts.iclilich  mitten  im  gewöhnlichen  Leben  emporhlüht.  War 
Englands  Malerei  in  jener  früheren  Periode  plump  erz.ihlend,  vulgär 
und  lehrlial't,  so  ist  sie  heute  raltinirt.  vornehm,  jTcschmackvoll  und 
schön.  Das  Spiessbür<;eriiche,  das  damals  den  Bildern  anklebte,  ist 
endgültig  abgestreift,  das  humoristisch-anekdotenhafte  Cienre  durch- 
aus überwunden.  Auf  die  Generation  der  trockenen  Lrzahler  sind 
Malcrpocten  gefolgt  von  Delicatesse  und  feinem  Zar^fuhl. 
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Zwei  jung  verstorbene  Meister  von  besonders  fesselnder  Eigenart, 
George  Mason  und  Frederick  Walker,  stehen  an  der  Spitze  dieser 
neuesten  Phase  der  englischen  Malerei.  Vereint  in  dem  Missgeschick 
eines  vorzeitigen  Todes,  sind  sie  auch  verknüpft  durch  ein  Band  von 
Sympathie  in  ihrem  Geschmack  und  Hmpfinden.  Wenn  es  wahr  ist, 
was  Th^o  Gautier  einmal  in  einem  schönen  Gedichte  sagt:  »Tout 
passe,  l'art  robuste  seul  a  l'^ternitd«,  so  werden  Beide  nicht  in  das 
Reich  der  Unsterblichkeit  eingehen.  Man  könnte  von  ihnen  wieder- 
holen, was  Fkine  von  Leopold  Robert  sagte:  sie  haben  den  Bauer 
geläutert  im  Fegefeuer  ihrer  Kunst,  so  dass  nur  ein  verklärter  Leib 
übrig  blieb.  Wie  die  Praerafaeliten  der  Welt  des  Traumes  eine 
äusserste  Präcision  geben  wollten,  so  haben  Walker  und  Mason  der 
Welt  der  Wirklichkeit  diese  Präcision  genommen,  sie  ausgestattet  mit 
einer  raffinirten  Subtilität,  die  ihr  in  Wahrheit  nicht  eigen.  Ihre 
Bilder  strahlen  nur  den  Duft,  die  Essenz  der  Dinge  aus,  haben  der 
Natur  ihre  Kraft,  ihr  Mark,  der  Malerei  ihre  eigenen  Qualitäten  ent- 
zogen ,  sie  in  eine  farbige  Träumerei ,  einen  gcförbtcn  Hauch  ver- 
wandelt. Man  kann  ihnen  ein  Uebermass  nervöser  Sensibilität  vor- 
werfen, ein  Streben  nach  Stil,  das  die  moderne  Wahrheit  umbildet, 
eine  krankhafte  Tendenz  zur  my.sti.schen  Milde.  Ihre  Werke  bleiben 
trotzdem  die  originellsten  Erzeugnisse  der  englischen  Malerei  seit 
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20  Jahren  und  übten  durch  ihre  seksnme  Verbindung  von  Realismus 
und  poetischem  llmpfinden  einen  tiefgehenden  Einfluss  auch  auf  die 
Kunst  des  Continents  aus. 

»Acquam  Semper  in  rebus  arduis  servare  mcnteni«^  könnte  als 
Motto  über  Gtv/i^t'  Masims  Biographie  stehen.  In  wohlhabenden 
Verhältnissen  aufgewachsen,  erst  Mediciner,  dann  mit  27  Jahren 
nach  Italien  gegangen  um  sich  der  Malerei  zu  widmen  .  erhielt  er 
hier  die  Nachricht  vom  Ruine  seines  Wrmögens.  Masons  Vater 
hatte  Alles  verloren .  der  Sohn  sah  sich  jeder  Mittel  beraubt ,  seit- 
dem war  sein  Leben  ein  langer  Kampf  mit  dem  Hunger.  Er  ver- 
schrieb sich  Kunsthändlern  und  lieferte  dutzendweise  Thierstücke 
für  die  geringsten  Summen.  In  ungeheiztem  Zimmer  sass  er  mit 
leeren  Taschen,  arbeitete,  bis  es  dunkel  wurde,  legte  sich  zu  Bett, 
wenn  Rom  zum  Essen  ging.  Erst  nach  zwei  Jahren  hatte  er  die 
nöthigen  Mittel  erspart,  um  nach  England  zurückzukehren  und 
Hess  sich  mit  seiner  jungen  I  rau  in  W'etley  Abbey  nieder.  Dieses 
kleine  Dörfchen,  wo  er  sein  einfaches  Leben  in  tiefster  Zurück- 
gezogenheit lebte,  wurde  für  ihn.  was  für  .Millei  Barbizon  gewesen. 
Er  streifte  einsam  durch  die  Lluren  und  malle  die  Thäler  von  W'etley 
mit  derselben  Zärtlichkeit,  wie  Corot  den  Saum  von  I'ontainebleau 
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r  I    malte.  Er  sah  die  ge- 

I  spenstischcn  Xcbel  auf 

Pr  •  ✓  J^S^  dem  Moore  lagern,  sah 

die  Bauern  vom  Pflü- 
gen, die  Schnitter  vom 
Felde  heimkehren,  be- 
obachtete die  Kinder  in 
ihrem  mit  dem  Wandel 
der  Natur  so  eng  ver- 
knüpften Leben.  Und 
gleichwohl  sehen  seine 
Bauernhilder  mehr  den 
Werken  Peruginos  als 
denen  Bastien-Lepages 
ähnlich.  Theils  trägt 
dazu  ihr  landschaft- 
licher Charakter  bei. 
Die  Gegend,  die  er 
malt,  ist  in  ihrer  lyr- 
ischen Armuth  ver- 
wandt den  Hügeln  auf 
Peruginos  Bildern.  Es 
wachsen  hier  dieselben 
dünnen  Bäume  auf  de- 
licatem,  welligen  Bo- 
den. Aber  auch  die 
friedlich  stillen ,  resi- 
gnirten  Menschen,  die 
sich   darin  bewegen, 

haben  die  zarte  Melancholie  der  umbrischen  Madonnen.  Masons  Rea- 
lismus i.st  nur  scheinbar;  er  besteht  in  den  Aeusserlichkeiten  der 
Tracht.  Es  gibt  in  Wirklichkeit  keine  Bauern  von  so  schlankem 
Wuchs,  keine  englischen  Dorfmädchen  mit  so  rosigem  Gesicht  und 
so  koketten  holländischen  Häubchen.  Mason  nimmt  ihnen  alle  Erden- 
schwere, schöpft  gleichsam  nur  den  Blüthenduft  von  der  Wirklichkeil 
ab.  An  die  poetische  Eleganz  Jules  Brctons  könnte  erinnert  werden, 
nur  wirkt  Mason  feiner  und  subtiler,  da  sein  Idealismus  kein  bewusstcr 
war,  nie  in  hohler,  kun.stgewerblicher  Schönmalerei  endete.  Er  war, 
als  er  seine  schönsten  Bilder  malte,  .sehr  leidend ,  und  seine  Werke 
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haben  selbst  das  Ma- 
gische der  Krankheit, 
das  Fascinirende  der 

Schwindsucht.  Er 
malte  so  zart  und  fein, 
weil  die  Krankheit  ihn 
selbst  so  zart  und 
schwach  gemacht,  ent- 
kleidete gleichsam  den 
Bauer  und  die  Bäuerin 
alles  Fleischlichen,  so 
dass  von  ihnen  nur 
ein  Schatten,  eine  in 
feinen ,  ersterbenden, 
ungreifbaren  Accor- 
dcn  erzitternde  Seele 
übrig  blieb.  Auf  sei- 
nem >  Abendgesang« 
singen  Mädchen  auf 
der  Wiese  ein  Lied ; 
nach  ihren  Kleidern 
sollen  es  Bauerntöch- 
ter sein,  doch  meint 
man.  es  sind  religiöse 
Schwärmer,  die  ein 
melancholischer  Welt- 
schmerz und  eine 
Seiinsuchi  nach  dem 
Mystischen  auf  diesem 
geheimnissvoll  abge- 
legenen Frdwinkel  zu- 
sammenführte Deli- 
cai  wie  Clas,  sensitiv 
bis  in  die  Finger- 
spitzen, spirituell  bis 

zur  Krankhaftigkeit,  hauchen  sie,  von  den  weichen  Schatten  der  Abend- 
dämmerung umflossen,  singend  ihre  Seele  aus.  lassen  in  dem  Hymnus, 
den  sie  anstimmen,  die  ganze  feine  Zartheit  ihres  subtilen  Tempera- 
mentes ausklingen.    Eine  andere  seiner  bukolischen  Symphonien  ist 


Masoti:  Das  Milchmäiichen. 


»der  Erntemonat«.  Einige  Arbeiter  schrdten  nach  ihrem  Tagwerk 
heimwärts.  Der  Mond  geht  auf  und  beleuchtet  mit  sanftem  Zwie* 
licht  die  dunkdn  Hügel  und  ddicaten  Bäume,  in  deren  albernen 
Blättchen  der  Abendwind  spielt.  Der  »Gänserich«,  die  »jungen 
Angler«,  das  »verlorene  Eisen«  fesseln  durch  dieselbe  Zartheit  und 
friedlich  rcsignirte  Stinunung.  Geoige  Mason  ist  ein  überraschen- 
der  Künstler,  fast  immer  outrirt,  aber  stets  verführerisch.  Das  Lehen 
verläuft  bei  ihm  wie  ein  schöner  Somniertag  und  unter  Begleitung 
sanfter  Musik.  Unter  der  blonden  zarten  Hülle  seiner  Bilder  lebt 
ein  ruhiges  delicatcs  Gefühl,  etwas  Mystisches,  Süss-Schmerzliches, 
Leidendes.  Sie  gehen  auf  die  Nerven  wie  eine  Harmonika,  schlnmmem 
mit  leisen,  mild  verschleierten  Harmonien  ein.  Manche  melancholische 
We^ke  Israels*  wirken  ähnlich,  nur  dass  Israel  weniger  fein,  weniger 
distinguirt,  aber  —  wahrer  ist. 

Für  IValkcr,  den  reizbaren,  sich  nie  genugthuenden,  ist  diese 
Süssigkeit  der  Empfindung  in  f;ist  noch  höherem  Grade  bezeichnend. 
Jedes  seiner  Bilder  macht  den  Hindruck  ruhiger  tiefer  Träumerei, 
überall  i.st  durch  vornehme  Anordnung  von  Formen  und  Farben 
eine  Art  Märchenstimmung  in  den  Alltagsvorgang  hineingedichtet. 
Mason  wurde  in  seiner  classisch  dnfachen  Kunst  von  den  Italienern, 
besonders  den  Umbriem  erleuchtet.  Walker  hat  eine  ähnliche  An- 
r^ng  aus  den  Werken  Millets  geschöpft.  Der  Engländer  und  der 
Franzose  starben  im  gleichen  Jahre,  der  eine  am  20.  Januar  1875  in 
Barbizon,  der  andere  am  5.  Juni  in  Schottland,  und  sie  w.iren  in 
gewissem  Sinn  Antipoden.  Walker  ist  graziös,  delicai  und  zart, 
Millet  kräftig,  gesund  und  mächtig.  Aber  aus  »Trivialem  Erhabenes 
machen»  war  ihrer  beider  Ziel  und  beide  gelangten  dazu  auf  dem- 
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Mason:  The  May  0/  Life. 


selben  Wcjje.  Alle  ihre  \*orgänf^er  hatten  die  Wahrheit  als  Feindin 
der  Schönheit  betrachtet,  und  Hirten.  Hirtinnen.  Ackersleute  und  Ar- 
beiter nur  dadurch  kunstHihig  {jeniacht,  dass  sie  ihnen  die  lächelnde 
Grazie  und  den  erzwungenen  Humor  der  Genremalerei  aufdrängten. 
Walker  und  Millet  brachen  mit  der  Frivolität  dieser  altern  Schule, 
die  iai  Leben  des  Landmannes  nur  Stoff  für  .Scherzchen  gesehen 
hatte,  und  sprachen  den  Satz  aus.  dass  im  Leben  des  Arbeiters  nichts 
mit  grösserem  Recht  eine  künstlersiche  Darstellung  verdiene  als  seine 
Arbeit.  Sie  gingen  immer  davon  aus.  das  Leben  so  wiederzugeben, 
wie  sie  es  sahen,  und  indem  sie  in  ihrem  Streben  nach  Wahrheit 
jede  künstliche  Wrschönerung  verschmähten,  lernten  sie  gleichzeitig 
im  menschlichen  Körperbau  eine  Würde,  in  den  menschlichen  Beweg- 
ungeti  grandiose  Formen  und  classische  Linien  sehen,  die  vor  ihnen 
Keiner  entdeckt  hatte.  Mit  der  pietätvollsten  Hhrfurcht  für  die  exakten 
Th.itsachen  des  Lebens  verband  sich  jene  Grösse  der  Anschauung,  die 
man  Stil  nennt. 

Frederick  Walker,  derTennyson  der  Malerei,  war  in  London  i8  }o 
geboren  und  hatte  kaum  das  Gymnasium  hinter  sich,  als  seine  Lieblings- 
räumc  die  Aniikensälc  des  britischen  .Museums  wurden.  Zeichnungen 
für  den  Holzschnitt  waren  seine  ersten  .\rbeiien,  und  er  hat  neben 
Millais  hauptsächlich  das  Verdienst,  den  traditionellen  Modesiil  des 
englischen  Holzschnittes  neu  belebt  zu  haben,  so  dass  er  von  der 
jungen  Holzschnciderschule  als  ihr  Herr  und  Meister  verehrt  wird. 
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Seine  ersten,  noch  unbedeutenden  Zeichnungen  erschienen  1860  in 
der  Zeitschrift  »Once  a  Week«,  für  die  auch  Leech,  Millais  und 
Andere  zeichneten.  Kurze  Zeit  nach  diesem  Dcbut  wurde  er  Thackeray 
vorgestellt,  der  damals  Rcdacteur  von  Cornhills  Magazine  war,  und 
übernahm  mit  Millais  zu.sanmien  die  Illu.stration.  In  diesen  Blättern 
lernt  man  ihn  schon  in  seiner  Liebenswürdigkeit,  Einfachheit  und 
Grazie  kennen.  Seine  Liebling.sjahreszeit  ist  der  zarte  Lenz,  wenn 
die  Hrde  sich  mit  jungem  Grün  bekleidet,  das  Sonnenlicht  über  die 
nackten  Aestchcn  hüpft  und  Kinder  im  W^alde  die  ersten  unter  der 
Schneedecke  emporgespros.senen  Blumen  pflücken. 

Seine  Bilder  erfreuen  durch  dieselben  Eigenschaften :  Zartheit 
der  Zeichnung,  Duft  des  Colorits  und  eine  trotz  ihres  griechischen 
Rhythmus  nicht  atfectirt  wirkende  (irazie.  Walker  zuerst  brachte 
jenes  zarte  Kosaroih  auf,  das  seitdem  in  der  englischen  Malerei  beliebt 
ist.  Seine  Art  zu  .sehen,  ist  von  der  Manets  gleich  weit  wie  von 
Coutures  brauner  Sauce  entfernt.  Die  Oberfläche  jedes  seiner 
Bilder  gleicht  in  ihrer  zarten  \'ollendung  einem  seltenen  Kleinod: 
sanft,  farbig,  von  feiner,  beruhigender  Harmonie.  Sein  erstes  be- 
deutendes W'erk  »die  Badenden«  wurde  1867  in  der  Royal  Academy 
ausgestellt,  wo  seitdem  während  der  fünf  folgenden  Jahre  regelmä.5sig 
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Arbeiten  von  ihm  erschienen.  Hinigc  zwanzig  junge  Leute  stehen 
an  einem  tiefen,  ruhigen  enghschen  FUiss,  im  Begriff,  nach  einem 
heissen  Augusttag  sich  in  den  Fluthcn  zu  erfrischen.  Hinige  sind 
im  Wasser,  andere  s\u.cn  auf  dem  Ra.sen,  andere  ziehen  sich  aus. 
Der  Parthenonfries  kommt  in  Rrinncrung.  so  plastisch  wirkt  die  Grazie 
dieser  jungen  Körper,  die  stilvolle  Ruhe  die.ser  Linienführung,  wie 
sie  ähnlich  nur  bei  Puvis  de  Chavamics  sich  findet.  Im  nächsten 
Bilde,  den  *  Vagabunden  stellte  er  eine  Gruppe  Zigeuner  dar,  die 
um  ein  Feuer  in  einer  englischen  Landschaft  lagern.  Line  Mutter 
stillt  ihr  Kind,  links  steht  eine  Frau  in  Gedanken  versunken,  während 
rechts  ein  junger  Bursche  Holz  in  das  glimmende  Feuer  wirft.  Auch 
hier  sind  alle  Gestalten  streng  nach  der  Natur  gezeichnet  und  sehen 
trotzdem  aus  wie  griechische  Statuen.  Kein  iModerner  hat  in  so 
ungezwungener  Weise  Xaturwahrheit  und  Sachlichkeit  mit  der  edlen 
Einfalt  und  .stillen  Grösse t  der  Antike  vereint.  Auf  dem  folgen- 
den Bilde,  dem  »Pflug«  von  1870,  schreitet  ein  Arbeiter  pflügend 
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iiber's  Land.  Der  lange  Tag  geht  seinem  Hndc  entgegen  und  der 
Mond  steht  silbern  am  Himmel.  Weithin  dehnt  sich  der  Acker  aus, 
der  .schwere  Tritt  der  Pferde  verschmilzt  in  der  Stille  des  Abends 
mit  dem  Murmeln  des  Bächleins,  das  Icis  klagend  am  Raine  hinfliesst. 
vDcr  Mensch  geht  zur  Arbeit  bis  /um  Abend  lautet  echt  englisch 
die  Unterschrift.  Dieselbe  stille  Traurigkeit  des  Somienuntergangs 
malte  er  im  alten  Gitter»,  jenem  Werke  von  wunderbarer  Zan- 
heit.  Der  Friede  der  Dämmerung  liegt  auf  einer  sanften,  weichen 
Landschaft.  Eine  Dame,  die  Ligenthümerin  des  Schlosses,  in  Wittwen- 
kleidung,  ist,  von  ihrer  Magd  begleitet,  aus  der  Gartenthür  heraus- 
getreten, die  sie  wieder  schlicsst;  Kinder  spielen  auf  den  Stufen  und 
vorn  gehen  zwei  Arbeiter  still  ihres  Weges,  die  die  Schlossfrau  griissen. 
Nichts  als  die  Begegnung  einiger  Personen,  eine  Scene,  wie  sie  jeden 
Tag  sich  abspielt,  und  doch  auch  hier  eine  Subtilität  und  Zartheit, 
die  den  \'organg  aus  der  Prosa  des  Alltagslebens  in  eine  geheinniiss- 
voll  poetische  Welt  entrückt. 

In  seiner  spätem  Zeit  lenkte  er  immer  mehr  in  duftigen  Lyrismus 
über.  Auf  seinem  grossen  Bilde  The  Harbour  of  Refuge«.  von  1872 
bildet  den  Hintergrund  eines  jener  friedlichen  Häuser,  in  denen  greise 
Arme  den  Rest  ihrer  Tage  in  beschaulicher  Ruhe  verbringen.  Die 
Sonne  sinkt  und  der  Mond  geht  auf  Das  rothe  Ziegeldach  steht 
klar  gegen  den  ruhigen  Abendhimmel .  und  vorn  auf  der  Terrasse, 
über  die  zitternd  die  gelben  Strahlen  der  untergehenden  Sonne 
rieseln,  geht  eine  gebückte  alte  Frau,  von  einem  graziösen,  leicht 
dahinschreitenden  Mädchen  geführt.    Der  alte  Gegensatz  zwisclKii 
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Tag  und  Nacht,  zwischen  Alter  und  Jugend,  Kraft  und  Verfall.  Doch 
bei  Walker  kein  Gegensatz.  Denn  wie  in  der  Abenddämmerung  sich 
das  Licht  mit  dem  Schatten  vermählt,  so  ist  auch  das  junge  klüftige 
Weib,  das  am  Arme  der  Greisin  im  mysteriösen  Schweigen  des 
Abends  dahin  schreitet,  in  diesem  Moment  nicht  von  dem  CcÜihl 
ihrer  Jugend,  sondern  dem  melanchoHschcn  Gedanken  des  Warte 
mir  balde  erfüllt.  Ihre  Augen  blicken  sonderbar,  wie  geistesabwesend 
in  s  Leere.  Und  auf  der  andern  Seite  des  Bildes  ist  dieses  Thema 
von  der  \'ergänglichkeit  des  Menschen  noch  weiter  ausgeführt.  Da 
sitzt  auf  einer  Bank,  inmitten  des  grünen,  mit  Gänseblümchen 
übersäten  Angers  beschaulich  eine  Gruppe  alter  Männer  neben  einer 
duftenden,  in  BlQthenschmuck  prangenden  Wcissdomhecke.  Ueber 
der  Bank  steht,  einen  scharfen  Schatten  auf  den  goldenen  Sand 
werfend,  eine  alte  Statue,  wie  um  hinzuweisen  auf  den  Contrast 
zwisclien  dem  unvergängHchcn  Stein  und  dem  gebrechlichen  Ge- 
.schlecht  des  Menschen,  das  gleich  den  Blättern  im  Herbste  dahin- 
welkt, (j.inz  vorn  aber  niaiit  ein  Arbeiter  das  zarte  FrühÜni^sgr.is 
mit  der  Sense  ab,  eine  unheindiche,  wilde,  rauhe  Gestalt,  ein  Schnitter, 
dessen  Name  Tod  ist. 

Es  dauerte  nicht  lange,  so  war  der  Abend  auch  för  den  Maler 
angebrochen  und  der  grosse  Schnitter  Tod  Mte  ihn. 

Nervös  und  reizbar,  gehörte  Walker  zu  den  Naturen,  die  schwer 
sich  in  der  rauben  Wirklichkeit  zurechtfinden.  Das  Kleine,  das  er 
so  schön  zu  malen  wusste  und  das  in  seiner  Kinist  eine  so  wichtige 
Stelle  einnimmt,  hatte  auch  auf  sein  Leben  mehr  Linlluss  als  gut 
war.  Wahrend  Mason  alle  Unannehmlichkeiten  mit  stoischem  Gleich- 
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niuth  trug,  ward  Walker  durch  jeden  Misserfolq,  jeden  schnrfcii  Hauch 
der  Kritik  verstimmt  und  in  seinem  Sch.ulcii  gclH-ninit  Zudtiu  war 
er  wie  Mason  ein  leidender,  schwindsüchtiger  Mcn.sch.  Ein  Aufent- 
halt in  Algier  konnte  das  tückische  Leiden  nur  kurze  Zeit  bannen. 
Unter  den  letzten  Werken«  die  er  1875  ausstellte,  err^e  noch  eine 
Zeichnung  Au&ehen:  »das  unbekannte  Land«,  ein  SchifF  mit  nackten 
Männern,  das  sich  den  Ufern  eines  weiten,  ruhigen,  von  magischem 
Licht  überströmten  Eilands  nähert.  Bald  darauf  war  Walker  selbst 
im  unbekannten  I.nnde:  ^5  Jahre  alt,  als  er  in  Schottland  starb.  Sein 
Körper  wurde  von  dort  nach  dem  kleinen  Friedhof  von  Cookhain, 
am  Ufer  der  Themse,  überfiilirt.  In  diesem  Dörfchen,  inneriialb 
der  schönen  Flusslandschaft,  die  er  so  geliebt  und  so  oft  gemalt 
hatte,  liegt  Frederick  Walker  begraben. 

Nach  der  Praeraphaeliten-Revolution  bezeichnete  die  GrQndnng 
der  Walker-Schule  den  letzten  Abschnitt  der  englischen  Kunst.  Sein 
Einfluss  war  weit  grösser,  als  die  geringe  Anzahl  seiner  Werke 
vermuthcn  lässt,  und  fünfzig  Proccnc  der  englischen  Bilder  jeder 
Ausstellung  würden  vielleicht  nicht  gemalt  sein,  wäre  er  nicht  ge- 
boren. Ein  lange  verleugnetes  nationales  Element,  jenes  alte  eng- 
lische Gefühlsleben,  das  einst  die  Enndschatien  Gainsboronglis  und 
die  Scencn  Morlands  besechc  und  unter  den  Händen  Wilkits  und 
der  Genremaler  verloren  gegangen  war,  lebte  in  Frederick  Walker 
wieder  auf.  Er  passte  es  der  Zeit  an,  indem  er  etwas  von  Tenny- 
sons  Naturschwärmerei  beifugte.  Es  ist  wie  ein  Symbol,  ienes  alte 
Gitter,  das  er  in  dem  schönen  Bilde  von  1870  malte.  Er  und  Mason 
haben  es  geöffnet,  um  die  englische  Kunst  einzulassen  in  diese  neue 
Domäne,  wo  Alles  musikalische  Empfindung  ist,  wo  man  in  süsse 
Tränmercien  versenkt  wird  beim  Anblick  einer  F^eerde  Gänse,  die 
von  einein  jungen  Mädchen  getrieben  werden,  eines  Arbeiters,  der 
hinter  seinem  Pfluge  hergeht,  eines  Kinde;.,  da.s  mit  kleinen  Kiesel- 
steinen sorglos  am  Wasser  spielt  Die  Nachfolger  sind  vteltetcht 
gcsflnder  oder  soll  man  sagen  »weniger  fein«,  das  heisst  nicht  ganz 
so  sensibel,  so  hyperästhetisch  als  die,  die  das  alte  Gitter  geöfihet 
haben.  Sie  sclieii.en  sich  körperlich  wohler  zu  befinden  und  können 
deshalb  die  rauhe  Luft  der  Wirklichkeit  besser  ertragen.  Sie  lösen 
die  .Malerei  nicht  mehr  ganz  in  Musik  und  Poesie  .mf ;  sie  leben 
mehr  im  Leben,  zu  jeder  Stunde,  nicht  nur  wenn  die  Sonne  unter- 
geht, auch  wenn  das  prosaische  TagesHcht  die  Dinge  in  ihrer 
materielicn  Schwere  /ei^t.    Aber  dei  /..utc  Grundton,  das  Streben, 
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die  Natur  in  ihren  snnf- 
ten  Phasen  zu  erfassen, 
ist  bei  Allen  das  gleiche. 
Alle  saugen  aus  der 
Wiiidichkdt,  gldch 
den  Bleiben  nur  das 
Süsse.  Die  ernste,  zarte, 
tiefinnerliche  Kunst 
Walkers  hat  sie  Alle 
beeinflusst. 

Der  Feierabend,  das 
Ende  des  Sommers, 
die  Dämmerung,  der 
Herbst,  der  bleiche  und 
vergoldete  Hinund,  die 
abgestorbenen  Blätter 
haben  wohl  den  tief- 
sten Eindruck  auf  die 
englische  Seele  ge- 
macht. Die  Stunde, 
wenn  die  Arbeit  auf- 
hört, die  Ruhe  beginnt 

und  die  Leute  nach  Hause  gehen,  die  Jahreszdt,  wo  man  anfilngt  zu 
heizen,  Jas  sind  die  liebsten  Stunden  für  dieses  Volk,  das  bd  seiner 

rauhen  Energie  so  gefühlvoll  und  zart  ist.  Die  Riilic  bis  zur  Er- 
schhiiTung.  bis  zu  dem  Stadium,  wo  sie  in  sanfte  Melancholie  über* 
geht,  nicht  die  Arbeit  ist  das  l'hema  der  Bilder. 

Wie  viele  mögen  seit  50  Jahren  gemalt  sein,  auf  denen  die 
Leute  Abends  über  s  Land  von  der  Arbeit  zurückkommen.  Mit  ver- 
liebten Augen  betrachten  die  Grossstädter  das  Land,  besonders  das 
in  der  Nähe  der  Stadt,  nicht  die  Partien,  die  Rafiäelli  malt,  sondern 
die  Parkanlagen  und  öffentlichen  Gänen.  Wdche  wellige  Thäler, 
sanft  hingelagerte  Hügel  dehnen  sich  aus,  die  Blumen  duften,  die 
Blätter  funkdn  im  Sonnenschein.  Und  über  dieses  Land  mit  seinen 
reinen  Kieswegen  und  grünen  üppigen  Rasenplätzen  schreitet  ein 
lachendes  Volk :  Landmädchen  mit  rothen  Strümpfen  und  koketten 
Häubchen,  Wäscherinnen  in  spiegelglatten  Schürzen.  Bauern  in  n.igel- 
ncuem  blauen  Kittel.  Selbst  die  Arbeiter  singen,  wenn  sie  über  die 
blumigen  Wiesen  nach  Hause  gehen. 
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George  H.  Boughtou  ist 
unter  Walkers  Nachfolgern 
einer  der  graziösesten  und 
feinsten.  Durch  Gebun  und 
Abstammungen  Landsmann 
Cromes  und  Cotmans,  ver- 
brachte er  seine  Jugend  in 
Amerika,  arbeitete  seit  1853 
mehrere  Jahre  in  P.iris  und 
Hess  sich  1863  in  London 
nieder,  wo  er  als  Zeichner, 
Schriftsteller  und  Maler  eine 
regeThätigkeitentfidtet.  Man 
kennt  seine  liebenswürdigen 
Illustrationen  fiir  Harpers 
Magazine,  wo  er  auch  seine 
zarte  Erzählung  >The  return 
of  the  May  flowcrj  veröff- 
entlichte. Als  Maler  beschäf- 
tigt er  sich  ebenfalls  nur  mit 
angenehmen  Dingen,  mögen 
sie  der  Vergangenheit  oder 
der  G^enwart  angehören. 

Es  liei,'t  in  ihm  etwas  von  der  Dclicatcssc  Gainsboroughs  und  der 
Poesie  Memlincs.  Er  liebt  ii  Murmeln  der  Hächlein  und  das 
.S.iuscln  der  Blätter,  die  frischen  Knidcr  und  hübschen  juni^en  Frauen 
in  ästhetischem  Phantasickostinn ;  er  liebt  Alles,  was  zart  ist  und 
still  und  duftig.  Darum  liebt  er  auch  die  blütheiunnw  obcnen  alten 
Legenden  und  erzielt  eine  sehr  harmonische  Wirkung,  wenn  er  in 
seine  ganz  modernen  reizenden  Landschaften  märchenhafte  Königs- 
töchter und  Hirten,  stahlgerüstete  Ritter  und  Knappen  setzt.  Fast 
immer  ist  Herbst,  Winter  oder  höchstens  Vorfrühling  in  seinen 
Bildern.  Die  Aestchen  der  Bäume  sind  gewöhnlich  kahl,  seltener 
knospt  schon  spitzenhaft  zartes  gelbliches  Grün  daran.  Bald  schwebt 
der  Xovciiibernebcl  wie  ein  zarter  Schleier  über  dem  Land,  bald 
fallen  dulti^e  Scinieetlocken  herab,  oder  die  Okiobersonne  tiiinineri 
durch  die  entlaubten  Zweige.  Auch  das  Gefühl  für  die  .Sprache  der 
Linien,  für  eine  distinguirte  und  doch  ungezwungene  .Abgewogen- 
heit  der  Composition  ist  ihm  in  hohem  Grade  eigen.  1877  hatte  er 
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auf  der  Royal  Acadcniy  das  reizende  Bild  »ein  Windhauch  .  In 
einer  weichen  Landschaft  mit  umbrisch  zarten  Bäumen  bewegten 
sich  die  ganz  griechischen  l'iguren  engÜschcr  Bäuerinnen,  über 
die  sanft  hingelagertcn  Hügel  war  delicates,  abendliches  Licht  ge- 
gossen. Das  Bild  von  1878  nannte  er  »Grüne  Blätter  zwischen  dürren 
Blättern« :  eine  Gruppe  von  Kindern,  in  deren  Mitte  die  junge  Mutter 
selbst  noch  wie  ein  Kind  aussieht,  sitzt  in  einer  Ilerbstlandschaft, 
wo  die  Blätter  fallen  und  winterliches  Grau  den  Himmel  bedeckt. 
Auf  dem  Bilde  Schnee  im  Frühling«  sah  man  ein  paar  reizende 
Mädchen  —  moderne  Tanagrafigürchen  —  die  die  Sonne  in  s  I  reie 
gelockt  hatte,  unter  Führung  eines  Backfisches  die  ersten  Schnee- 
glöckchen im  Walde  suchen.  Sie  sind  gerade  in  einem  lauschigen 
Winkel  des  Gehölzes  angelangt,  Blumen  in  den  Händen  und  von 
zitternden  Aestchcn  umspielt,  als  sie  ein  plötzlicher  Schneesturm 
überrascht.  Dicke  weisse  Flocken  .setzen  sich  auf  die  zanen  Zweige 
und  bilden  mit  den  hellgrünen  Blättern  und  den  bleichröthlichen 
Kleidern  der  Kinder  eine  zarte  coloristische  Harmonie.  \'on  seinen 
Bildern  aus  der  Legende  ist  in  Deutschland  besonders  das  poet- 
ische »die  Liebe  überwindet  Alles«  bekannt  geworden:  das  wilde 
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Hincnkind.  das  neben  seiner  Herde  sit/t,  und  der  Königssohn,  der 
ir.uHiivcrloren  ihr  in  s  Auge  schaut. 

Boughton  ist  nicht  der  einzige  M.iler  dieses  aufknospenden 
Backhschthutns  Die  ganze  enghsche  Literatur  hat  einen  frauen- 
haften, zart  weibliclien  Zug.  Tennyson  ist  der  gelesen.ste  Dichter, 
und  durch  seine  Frauenporträts  —  Adeünc,  Eleonore,  Lilian,  die 
Maienkönigin,  diese  kösthche  Galerie  edler  und  reiner  Gestalten  — 
hat  er  haupt.sächlich  die  Herzen  bezwungen.  Auch  in  der  englischen 
.Malerei  sind  Männer  selten,  viel  häufiger  Frauen  und  Kinder,  ganz 
besonders  die  kleinen  Mädchen  in  ihrem  frischen,  reinen  Zauber. 

Aus  der  älteren  Zeit  stannnt  noch  Philipp  II.  (mLUtou,  ein  sehr 
fruchtbarer,  aber  lau  akademischer  Künstler,  dem  viel  verweichlichter 
Classicismus  im  Blute  liegt.  Wenn  sein  Xamc  in  einem  Ausstellungs- 
katalog .steht,  so  heisst  dies,  dass  man  in  eine  künstliche,  von  hüb- 
schen Mädchen  bevölkerte  Gegend  geführt  werden  soll.  —  Wesen, 
die  weder  traurig  noch  munter  sind,  weder  der  Gegenwart  noch  der 
Antike,  keinem  Zeitalter  und  keinem  Klima  angehören.  Sobald  solche 
ätherische  Mädchengestalten  das  Kostüm  der  Directoirzeit  tragen,  ist 
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gewöhnlich  Marcus  SUvif,  eben- 
f;ills  ein  älterer  Herr,  dessen  erstes 
Auftreten  noch  vor  Walker  liel, 
ihr  Vater.  Seine  jungen  Damen 
trennen  sich  gebrochenen  Herzens 
vom  geliebten  I-reier,  den  der 
Vater  abweist,  reichen,  um  die 
Ehre  ihres  Hauses  zu  retten,  einem 
begüterten  ungeliebten  Manne  die 
Hand  oder  sind  allein,  in  zarte  Träu- 
mereien versunken.  In  der  ersten 
Zeit  bevorzugte  Stone  Interieur- 
bilder: reiche  Directoirmöbel  und 
kunstgewerbliche  Gegenstände  ga- 
ben genau  an,  in  welchem  Jahre 
die  F.rzählung  spielte.  Später  liebte 
er,  seine  Rococoherren  und  Damen 


in's  Freie,  auf  Terrassen  alter  Gärten  oder  in  lauschige  Alleen  zu 
setzen.  Alle  seine  Bilder  sind  hübsch,  die  Gesichter,  die  Gestalten, 
das  Beiwerk  —  man  könnte  auf  sie  das  Wort  hübsch  von  a  bis  z 
dekliniren.  Stone  ist  in  Hngland  der  Lieblingsmaler  der  vswect- 
hearts«.  und  es  mag  nicht  leicht  .sein,  so  nah  die  Grenzen  candirter 
Genremalerei  zu  streifen  und  doch  immer  eine  gewisse  Noblesse 
zu  wahren. 

Von  den  jüngeren  versteht  .sich  besonders  G.  D.  l^slie ,  der 
Sohn  von  C'harles  Leslie.  auf  die  Interpretation  unschuldiger  weib- 
licher .Schönheit,  jene  ein  wenig  gewollte,  doch  so  liebenswürdige 
Grazie,  die  man  von  Gainsborough  aus  dem  achzehnten  Jahrhundert 
wieder  herübernahni.  TJne  junge  Dame,  die  vor  Kurzem  Hochzeit 
gehabt,  macht  ihren  früheren  Pensionsfreundinnen  Besuch  und 
wird  von  den  niedlichen  Backlischen  wie  ein  Hngel  angestaunt. 
Oder  .seine  hüb.schen  Mädchen  haben  sich  im  Grünen  nieder- 
gehussen ,  sie  stehen  an  der  Küste  und  blicken  auf  ein  Boot  aus, 
während  die  .Sonne  untergeht,  oder  ergötzen  sich  damit,  an  der 
Brücke  eines  Parkes  Blumen  in  s  Wasser  zu  werfen  und  ihnen 
träumerisch  nachzublicken.  Auch  Leslies  Bilder  sind  sehr  joli  und 
poetisch,  mit  viel  Sonne  und  Seide,  und  dem  zarten  Inhalt  ent- 
-spricht  die  .sanfte,  bleiche,  in  ihrer  zarten  Larblosigkeit  sehr  ästhet- 
ische Malweise. 
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P.  G.  Morris,  in 
Fmpfindung  und  Aus 
lührung  nicht  wcnijjcr 
dclik.it.  wurde  beson- 
ders durch  eine  Com- 
niunion  in  Dieppe  be- 
kannt. Gende  dem  Be- 
schauer entgegen  be- 
wegte sich  am  Meeres- 
uter  ein  Zug  niedlicher 
Communicantinnen, 
die  sich  so  vornehm 
wie  junge  Misses  aus 
Brighton  oder  Folke- 
stonc  benahmen.  V.'in 
bläuliches  Licht  .spielte 
auf  den  weissen  Klei- 
dern der  jungen  Mäd- 
chen und  den  blauen 
Jacken  der  am  Quai 
entlang  stehenden  See- 
leute, füllte  duftig  vib- 
rirend  den  blaublassen 

Himmel  und  hüpfte  neckisch  auf  den  grünlichen  Wogen  des  Meeres, 
r.cht  englisch,  eine  graziöse  Allegorie  im  Sinne  Walkers,  war  *der 
Schnitter  und  die  Blumen  .  Hine  Anzahl  Kinder  begegnet  auf  dem 
Heimweg  von  der  Schule  am  Wiesen rain  einem  alten  Bauern, 
der  mit  der  Sense  auf  der  Schulter  von  .seinem  Tagewerk  heim- 
geht. In  dem  tanzenden  Nkn uettschritt  der  Kleinen  verrieth  sich 
der  Hinfluss  griechi.scher  .Statuetten,  .sie  .schwebten  dahin,  wie  vom 
Zephyr  getragen,  in  einer  rhythmischen  Bewegung,  die  echte  Schul- 
kinder nicht  zu  haben  pflegen.  Der  alte  Bauer  aber,  der  ihnen  ent- 
gegenkam, sollte  wie  auf  Walkers  Armenhaus'  an  den  Contr.xst 
zwischen  Alter  und  Kindheit  erinnern;  die  vom  letzten  Sonnenstrahl 
tlimmernd  beleuchtete  Sense,  die  er  auf  der  Schulter  trug,  bedeutete 
die  Sense  des  .Schick.sals,  die  Sen.se  des  Todes,  die  auch  d.is  Kind 
nicht  .schont. 

Damit  sind  die  Grenzen  der  englischen  Malerei  gekennzeichnet. 
Sie  steht  noch  immer  in  einem  gewi.ssen  Conflict  zwi.schen  Wirklich- 
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keit  und  Poesie,  zwisclien  Triiiinierci  und  I.cbcn.  Wciui  die  Scene 
nicht  einen  direkten  ethischen  Sinn  anninuni,  verflüchtigt  sie  sich 
inuner  in  l.vrisnuis.  Das  weite  1-eld.  das  dazwischen  heyt.  wo  die 
krältii^en  Werke  «"ross  werden,  die  ihre  W  ur/ehi  in  der  W'irkhchkeil 
haben,  aus  ihr  allein  Leben  ziehen,  dieses  weile  Terrain  ist  von 
der  Kunst  noch  nicht  dehniiiv  erobert.  I:n«;hnid  ist  der  «^rösste  Pro- 
duzent, der  »;rösste  Consument  der  F.rde.  das  \"olk,  das  wie  kein 
anderes  das  Mark  der  Din^e  auspresst,  und  dieses  Land  der  Industrie 
kennt  keine  Bilder,  aul  denen  «gearbeitet  wird;  dieses  von  läsenbahnen 
durchkreuzte  Land  hat  nie  eine  |-isenbahn  »;enialt  »gesehen.  Selbst 
das  Pterd  wird  in  der  eiiiilischen  Kunst  inuuer  seltener  und  der  Sport 
findet  in  ihr  keinen  Ausdruck.  .So  sehr  der  llnyliinder  ihn  aus 
(jesundheiisrücksichten  liebt,  hält  er  ihn  doch,  wie  W'ilkie  Collins 
in  seinem  Buche  >Mann  und  Frau  eri^öizlich  ausführt,  l'ür  nicht 
ästhetisch  i^enuj^.  utn  ihn  zu  malen.  Und  Arme,  oder  wenigstens 
unglückliche  Arme,  gibt  es  in  den  englischen  Bildern  nicht.  Denn 
wenn  die  Invaliden  in  Chelsea  die  Malerei  viel  beschäftigen,  so  sind 
das  keine  Mühseligen  und  Beladenen.  sondern  glückliche  .Arme, 
gepflegte  .^rme.    Wenn  die  Maler  sonst  arme  Leute  schildern .  so 


XXXVII.  England 


frank  Holl:  Keiiu  Nachriebt  von  der  See. 


führen  sie  in  eine  nuistcrhaft  j^chaltcnc  Stube  und  suclien  einen 
rührenden  oder  bewundernswerthen  Zug  im  Cliarakter  dieser  kreuz- 
braven Leute  an  den  Tag  zu  legen.  Ueberall  scheinen  die  Menschen 
gut  und  ehrHch  zu  sein.  Ueberall,  selbst  im  Unglück,  herrscht  muster- 
hafteste Zufriedenheit  und  Dcmuth.  Selbst  wo  eigentliche  Xoth  ge- 
schilden  wird,  geschieht  es  nur  in  dem  Bestreben,  das  I-rgreifende 
in  gewissen  Schicksalsfügungen  zur  Darstellung  zu  bringen  und  durch 
den  Ct)ntrast  zwischen  dem  Unglück  und  dem  edelmüthigen  Gott- 
vertrauen der  Menschen  erhebend  und  versöhnend  zu  wirken. 

George  RtiJ ,  ein  geborener  Schotte,  der  aber  in  London  lebt, 
hat  in  diesem  Sinne  Scenen  aus  dem  Strandleben  behandelt.  Wie 
verschieden  sind  seine  Werke  von  den  Tragödien  Joseph  Israel  s  oder 
dem  grimmen  Naturalismus  Michael  Anchers.  Nur  die  helle  Seite 
des  Lebens  mit  Farbe  und  .SonneJischein,  nicht  die  düstere  mit  ihren 
Mühen  beschäftigt  ihn.  1>  malt  die  Landbewohner  im  l'eienagsrock. 
wie  sie  Cieschichteii  erzählen,  zur  Jagd  gehen  oder  sich  im  Wirths- 
hausgarten  erholen.  Die  alten  Bauern,  die  in  seinem  Criketspiel 
glücklich  bei  der  Pfeife  und  dem  Bierglas  sitzen,  sind  typisch  für  Alles. 
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was  er  gemalt  hat.  Und  wenn  einmal  etwas  Düsteres  in  seinen  Bildern 
vorkommt,  ist  es  nur  da,  damit  das  Licht  desto  heller  strahle.  Der 
alte,  arme  Flötenspieler,  der  heimatlilos«  auf  der  Bank  am  Hause 
sitzt,  hat  lediglich  die  Aufgabe,  zu  zeigen,  wie  gut  es  die  hübschen 
Kleinen  haben,  die  froh  nach  der  Schulstunde  dem  väterlichen  Hause 
zueilen.  Das  Bild  von  1890  behandelte  zwar  eine  Schiffbruchscenc. 
aber  es  stand  eine  Stelle  aus  einem  Dichter  darunter,  ein  Ver- 
unglückter war  nicht  zu  sehen  —  alle  Zärtlichkeit  des  Künstlers 
hatte  sich  den  hübschen  Kindern  und  jungen  Frauen  zugewandt, 
die  ängstlich  und  mitleidig  über  s  Meer  hinausblickten. 

Einen  mehr  larmoyanten  Beigeschmack,  in  X'erbindung  mit  einer 
asketischen,  düsteren  Farbenharmonie  —  pflegte  I-'nuik  Holl  seinen 
Bildern  zu  geben.  F.r  entnahm  die  Stofle  dem  Leben  der  unteren 
\*ülksschichten,  ging  aber  dabei  stets  melancholischen  Zügen  nach, 
gefiel  sich  in  der  Schilderung  menschlicher  Tugend  im  Unglück 
und  legte,  um  noch  mehr  zu  wirken,  dem  Bild  gewöhnlich  als  Titel 
eine  Bibelstelle  zu  Grunde.  Das  Werk,  womit  er  zum  ersten  Mal 
das  englische  Publikum  gewann,  war  das  1869  ausgestellte  »Der 
Herr  hat's  gegeben,  der  Herr  hat's  genommen  — .  der  \anie  des 
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Herrn  sei  gelobt.«  In 
einem  ännlichcn  Zim- 
mer sind  fünf  jugend- 
liche Geschwister, 
denen  .soeben  die  Mut- 
ter gestorben ,  beim 
Mittagessen  vereint. 
Die  eine  Schwester 
weint,  die  zweite  blickt 
traurig  vor  sich  hin, 
die  dritte  faltet  betend 
die  Hände.  Der  jüngste 
Bruder,  ein  Seemann, 
hat  gerade  noch  von 

seiner  Fahn  heim- 
kehren können,  um  der 
Sterbenden  die  Augen 
zuzudrücken,  und  der 
Aelte.sie.  ein  angehen- 
der Geistlicher,  sucht  fra„k  Holl:  Der  AbschUd  der  Krieger. 
mit  jenen  Wonen  Hi- 

obs  die  Geschwister  zu  trösten.  Das  folgende,  1871  ausgesiellie  Bild 
hane  er  Keine  Xachrichten  von  der  See«  genannt  und  darin  eine 
Fischerfamilie  dargestellt  —  Gro.ssmutter,  Mutter  und  Kind,  die  in 
dumpfer  Stube  ängstlich  auf  die  Rückkehr  des  Seemannes  warten. 
Der  Abschied  von  der  Heimaih  ^  zeigte  vier  Leute  auf  der  Bank  eines 
Hisenbahn-Coupes.  Third  Cla.ss  stand,  um  Mitleid  zu  erwecken,  gro.ss 
am  W.igenfenster.  Die  Hauptperson  war  eine  schwarzgekleidete 
Dame,  die  in  etwas  aufdringlicher  Weise  das  wenige  ihr  übrig  ge- 
bliebene Geld  z.ihlie.  Auf  dem  Bilde  Xoth  kennt  kein  Gebot«  war 
ein  armes  Weib  mit  dem  Kind  auf  dem  Arm  in  ein  Pfandhaus  ge- 
treten, um  ihren  Trauring  zu  versetzen;  auf  einem  andern  sah  man 
arme  Frauen,  die  ihren  in  den  Krieg  einberufenen  Angehörigen 
das  Geleite  gaben.  Die  eine  zieht  ihr  kleines  Kind  fe.st  an  sich, 
das  einzige,  was  ihr  im  Leben  noch  bleibt,  die  alte  Wittwe  drückt 
die  Hand  des  Sohnes  in  der  wehmüthigen  Ahnung .  dass  sie . 
selbst  wenn  er  heimkehrt,  seine  Rückkehr  kaum  erleben  wird. 
Frank  Holl  erzählte  .seinen  Landsleuten  nicht  nur  Geschichten,  son- 
dern erzählte  sie  ihnen  gross,  in  Majuskelschrift,  auch  ohne  Brille 
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lesbar,  und  verdankte  zum  Theil  dieser  wohlfeilen  Sentimentalität 
seine  rauschenden  Erfolge. 

Das  g^enständliche  Interesse  spielt  fast  aberall  noch  die  erste 
Rolle,  und  dies  ein  wenig  rührselig  ^enrehafte,  lyrisch  wdche  oder 
allegorisch  subtile  Element,  das  durch  die  englischen  Figuren- 
bilder geht,  würde  bei  einer  andern  Nation  leicht  in  kraftloser  Ver- 
schwommenheit enden.  In  Kngland  hält  die  Porträtmalerei,  die  heute 
wie  zu  Reynolds'  Tasten  den  t^rosstLii  Ehrentitel  der  englischen  Malerei 
bildet,  stets  die  Verbindung  mit  der  unmittelbaren  Wirklichkeit  auf- 
recht. Das  Porträt  ist  bekanntlich  in  der  Gegenwart  etwas  sehr 
ernstes  geworden:  es  verträgt  keinen  decorativen  Luxus,  kein  Spiel 
mit  Stoffen,  keine  Pose  mehr,  und  die  englischen  Bildnisse  haben 
diese  strenge  Sachlichkeit  im  höchsten  Grade.  Eigensinnige  Hart- 
näckigkeit, sanguinische  Entschlossenheit  und  knochige  Willenskraft 
wird  oft  als  natiimale  Eigenschaft  des  Engländers  genannt,  und  etwas 
davon  scheint  auch  die  cnp;lische  Porträtmalcrei  zu  verrathen.  Das 
Selbstgefühl  dieser  Menschen  ist  viel  zu  gross,  als  dass  es  nach 
dienerhafter  Gewohnheit  Sehnicichtlei  duldete  oder  gar  verlangte: 
alles  ist  posenlos,  einiach  und  schlicht.  Miig  es  um  die  wettergeprüfte 
Gestalt  eines  alten  Seemannes  sich  handeln  oder  um  die  blendende 
Frische  der  englischen  Jugend:  in  allen  Werken  liegt  eine  merk- 
würdige Energie  und  Lebenskraft,  selbst  in  den  Bildnissen  dieser 
Kinder  mit  der  grossen  freien  Stirn,  der  feinen  Nase,  der  durch- 
dringenden Sicherheit  des  Blicks.  Und  da  die  Porträtmalerei  in  Eng- 
land 7.V  ihrem  eigenen  Heil  wie  zum  Frommen  der  ganzen  Kunst 
nie  ais  gesondertes  Fach  betrachtet  wurde ,  sind  solche  Bilder  vom 
kühlsten  Akademiker  wie  vom  frischesten  Xaturali.sten  zu  verzeichnen. 
Der  in  seinen  grösseren  Bildern  so  dü.s.seldorfisch  angehauchte  Frank 
Holl  zeigte  am  Schlüsse  seines  Iw^bens  in  seinen  Bildnis,sen  des 
Kupferstechers  Samuel  Cousins,  des  Lord  Duffcrin,  des  Mr.  Joseph 
Chamberlain,  des  tx)rd  Wolseley,  Gladstones.  des  Duke  of  Cleveland, 
des  Sir  George  Trevelyan,  des  Earl  of  Spencer  eine  schlichte  Männ- 
lichkeit, die  seinen  früheren  Arbeiten  durchaus  fehlte.  Da  war  eine 
SchSrfe  der  Charakteristik,  eine  Ungezwungenheit  der  Pose,  die  selbst 
in  England  aulfiel.  F.s  ist  kaum  möglich,  Leute  natürlicher  hin.ai- 
stellen  und  vom  Ausdiack  uocU  mehr  jene  concentrirte  Photographie 
aufmerksamkeit  fernzuhalten,  die  Porträts  so  leicht  bekonnnen.  Selbst 
der  temperamentlose  Leighton,  dem  sonst  das  Maasshaltcn  der  Antike 
in  Fleisch  und  Blut  übergegangen,  wird  sofort  ner\'ös,  fast  brutal. 
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wenn  er  statt  griechischer 
Idealgesialteii  ein  Bildniss 
malt.  Sein  kraftsprühendes 
Conterfei  des  Capitäns  Bur- 
ton ,  des  bekannten  Afrika- 
reisenden, würde  dem  f>röss- 
ten  Ponrätisten  des  Con- 
tinenis  Khre  machen. 

Unter  den  Porträtmalern 
von  Profession  wird  Onlcss 
wohl  als  wuchtiger  Charak- 
terisiiker  den  Hhrenplatz 
gleich  nach  Watts  verdienen. 
Er  hat  viel  von  seinem  Mei- 
ster Millais  sich  angeeignet, 
nicht  nur  die  oft  störende 
coloristische  Schwere,  auch 
dessen  mächtigen,  phrasen-  Ulghton:  Capiiän  Bnrion. 

losen  Schwung.  Der  Che- 
miker Pochin  posirt  bei  ihm  nicht,  lie.ss  nicht  in  seinen  Unter.such- 
ungen  sich  stören,  als  Ouless  1865  ihn  malte.  Ks  war  ein  wirklich 
zeitgenössisches  Porträt,  eines  jener  Schützenstücke,  die  später  auch 
in  Frankreich  aufkamen.  Den  Londoner  Staatsanwalt  M.  Kussel 
Gurnev  malte  er  ebenfalls  in  l-unktion  und  Amtscostüm.  Mit  seiner 
.starren  Gravität  und  ernsten  Würde  war  das  Bildniss  beinahe  mehr 
als  das  Ponrät  eines  Hinzeinen,  es  wirkte  wie  die  V'erkörperung  des 
stolzen  englischen  Ricliterstandes,  dessen  .Selbstbewusstsein  in  uralten 
Traditionen  ruht.  Sein  Porträt  des  Cardinais  Manning  hatte  dieselbe 
zwingende  Beobachtung,  dieselbe  .sichere  breite  Mache.  Das  sanfte 
Licht  spielte  auf  dem  Hermelin  und  der  rothen  Stola  und  fiel  voll 
auf  das  strenge,  edle,  feine  Gesicht. 

Ausser  Ouless  möge  aus  der  gros.sen  Zahl  noch  J.  |.  .Shamion 
mit  seinen  mächtigen,  fest  gemalten  Bildnissen,  J.  Sant,  der  Hof- 
maler der  Königin,  mit  seinen  energischen  sachlichen  Damenporträts, 
Mouat  Loudan  mit  seinen  niedlichen  Kinderbildern  und  der  viel- 
seitige Charles  W.  I'urse  genannt  sein.  Der  berühmteste  in  Deutsch- 
land wurde  Hubert  Herkomer.  wohl  der  geschickteste  der  jungen 
Männer,  die  in  den  siebziger  Jahren  der  Ciraphic  in  die  Höhe 
brachte. 
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Hubert  Herhomers  Lebenslauf  ist  eine  jener  abenteucrÜclien  Gir« 
ri&ren,  die  im  19.  Jahrhundert  immer  seltener  werden  —  es  gibt 
nicht  viele«  die  aus  so  einfachen  Verhiltnissen  so  schnell  zu  Ruhm 
und  Glück  emporstt^ien.    Sein  Vater  war  ein  Herrgottschnttzer 

im  bayerisclicn  Dörfchen  Waat,  wo  Hubert  1849  geboren  wurde. 
1851  versuchte  der  unternehmende  Bayer  sein  Glück  in  der  neuen 
Welt.  Doch  d.i  Ikings  nicht  recht  vorwärts,  und  1857  t.nicht  die 
Faniilio  in  l-"ii_L;land  —  in  Soiithanipton  —  auf,  wo  er  sich  jn  der 
Schnit/lunk  und  als  Lohndiener,  seine  Frau  als  Musiklchrcria  red- 
lich durchkämpft.  Ein  Auftrag,  Peicr  Vischers  vier  Lvangelisten  in 
Holz  zu  schnitzen,  fährt  ihn  mit  sdnem  Sohne  nach  München,  wo 
sie  im  Hinterhaus  eines  Zimmermeisters  eine  Stube  beziehen,  in 
der  sie  schlafen,  kochen  und  arbeiten.  In  der  Vorbereitungsklasse 
der  Mfinchener  Akademie  erhält  der  junge  Herkomer  seinen  ersten 
Unterricht  und  beginnt  Akt  zu  zeichnen  —  wozu  der  Alte  Modell 
stand.  In  Southampton  vcr.inst.iltet  er  bei  einem  Rrihmenfabrikanten 
seine  erste  AusstclhniL;  und  zeichnet  Iilu.strationen  für  ein  Witzblatt. 
Mit  den  paar  Cjrosclien.  die  er  sich  damit  crsp.ute,  geht  er  nach 
London  und  lebt  dort  mit  einem  Andern,  der  niciit  mehr  hatte, 
von  der  Hand  in  den  Mund.  Er  kocht,  der  andere  scheuert  die 
Tiegel ;  er  arbeitet  als  Maurer  an  dem  Fries  des  South-Kensington- 
Museums  und  venniethet  sich  (ur  die  Abende  als  Zitherspieler.  Da 
wird  der  »Gr.ipliic  seine  l^ettung,  und  nachdem  ihn  Zeichnungen 
bekannt  gemacht,  haben  bald  auch  seine  Gemälde  Erfolg.  Hin  Bild 
\ach  des  Tages  Mühens  das  er  1873  in  der  Royal  Akademy  aus- 
stellt eine  sinnii^c,  in  Walkers  Art  vnrt:ctraj;enc  Scene  aus  dem 
bayerischen  Dort  leben  findet  suiori  einen  K.uiter.  Er  kann  seinen 
Eltern  ein  Heim  im  Dorfe  Bushey  einrichten,  das  er  später  in  dem 
Bilde  »Our  village«  verherrlichte,  und  beginnt  sdn  Hauptwerk  >Die 
letzte  Musterung«,  das  ihm  1878  auf  der  Pariser  Weltaufötellung 
die  grosse  Medaille  einbringt.  Seitdem  sah  er  die  Augen  des  eng- 
lischen Publikums  auf  sich  gerichtet.  Es  folgte  zunächst  eine  Reihe 
von  Bildern,  in  denen  er  die  Bahnen  des  poetischen  Realismus 
Erederick  Walkers  weiterging:  Zur  Abendzeit«,  eine  Scene  aus  einem 
Londoner  Altweiberasyl.  The  Gloom  of  IdwaK  (ein  Stück  Berg- 
romnntik  ans  Nordwalesl  God  s  Slirine«  fein  einsamer  baverischer 
lkEi;plad  mit  einem  Hengoitschrcm  und  betenden  ßauerii).  der  »Bitt- 
gang '  (eine  Gruppe  von  Landleuten,  die  für  ihre  Ernte  beten,  t  G>n- 
traste«  (ein  paar  englische  Damen,  die  im  bayerischen  Gelnige  von 
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Hubert  Heriomer. 


Schulkindern  umringt  wer- 
den). Zu  gleicher  Zeit  wurde 
er  als  Ponrätnialer  berühmt. 
Wagner  und  Tennyson,  — 
Archibald  Forbcs,  —  sein 
V'ater,  —  John  Ruskin,  — 
Stanley  und  der  Musikdirec- 
tor  Hans  Richter,  —  waren 
seine  ersten  Erfolge.  Den 
Gipfel  seines  internationalen  , 
Ruhmes  erklomm  er,  als  1886 
seine  Miss  Grant,  die  » Dame 
in  Weiss«  erschien,  von  der 
damals  ganz  Europa  sprach 
und  die  ganze  Stös.se  von  Ge- 
dichten, Anekdoten.  Biogra- 
phien und  Romanen  herauf- 
beschwor. Seitdem  lä.sst  er 
sich  für  seine  Porträts  5  bis 
4000   Pfund   bezahlen  und 

hat  auf  Jahre  Bestellungen.  Die  Oxforder  Universität  ernannte 
ihn  zum  Professor.  Er  eröffnete  eine  Kunstschule  und  lässt  unter 
seiner  Anleitung  von  den  Schülern  Kupferstiche,  Radirungen  und 
Schwarzkunstblätter  anfertigen.  l:r  schreibt  in  den  Londoner  Blättern 
Artikel  über  die  sociale  Frage,  über  Nationalökonomie  —  über  Alles, 
was  ein  Blatt  mit  Herkomers  Namen  versehen  in  die  Weit  bringen 
will;  besitzt  .sein  eigenes  Theater  und  lässt  darin  Opern  aufführen, 
deren  Text  und  Musik  er  schreibt,  deren  Inscenirung  und  Proben 
er  leitet  und  in  denen  er  die  Hauptrollen  .spielt. 

Gerade  seine  Damenbildnis.se,  die  die  Grundpfeiler  seines  Ruhmes 
wurden,  scheinen  im  Allgemeinen  den  grossen  Ruf  des  Malers  nicht 
ganz  zu  rechtfertigen.  Miss  Kate  war  gewiss  ein  bestrickendes  Weib 
und  sie  brach  Herzen,  wo  sie  erschien.  Man  schaute  immer  wieder 
in  diese  glänzenden  braunen  Augen ,  mit  denen  sie  so  ruhig  grad- 
aus  blickte,  man  war  verblüfft  von  ihrer  hohen,  herb  jungfräulichen 
Schönheit.  Die  Dame  in  Schwarz  wirkte  noch  pikanter,  durch- 
geistigter. Dort  die  unerschlossene  Knospe,  hier  das  Weib,  d.is  des 
Lebens  Freuden  und  Enttäuschungen  geko.stet.  Dort  unnahbarer  Stolz, 
hier  ein  disiinguiner,  leidender  Zug  bei  fast  müder  Körperhaltung.  Es 
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wird  j^cwiss  eine  in- 
teressante Schön- 
hciLsgalerie  entsteh- 
en, wenn  Herkonier 
diese  »Typcs  of  wo- 
men«  xu  einem  Cy- 
kl  US  vereint.  Was 
hat  aber  schon  bei 
den  ersten  von  aller 
Bewunderung  dem 
Maler  und  was  dem 
Modell  gegolten?  Miss 
Grant  hatte  im  Grun- 
de nur  solchen  Er- 
lolg, weil  sie  ein  so 
hübsches  Mädchen 
war.  Das  Arrange- 
ment Weiss  in  Weiss 
war  nichts  Neues;  ein 
viel  grösserer  Künst- 
ler, Whistler.  haue 

schon  1863  eine 
f'emme  blanche  ge- 
malt, die  ein  weit  grös- 
seres Kunstwerk  war,  aber  wegen  der  geringeren  Zugkraft  des  Modells 
ihre  Triumphe  nur  in  den  engeren  Kreisen  der  Künstler  leierte.  Ba- 
stien-Lepage,  der  sich  das  gleiche  Problem  in  seiner  Sarah  Bernhardt 
stellte,  hatte  darin  ebenfalls  die  Tonleiter  des  Wei.ss  mit  grösserer 
Sicherheit  durchlaufen.  Und  llerkomers  spätere  Damenbilder  —  die 
Dame  in  Gelb,  l.ady  Helen  l  ergusson  und  Andere  —  vermochten  als 
Kunstwerke  noch  weniger  anzuziehen.  Die  zurückhaltende  Gleich- 
mässigkeit  der  Ausführung  gibt  seinen  Ponräts  etwas  Geronnenes, 
Starres.  l-!ine  sehr  tüchtige  Zeichnung  und  gute  Modellirung  ver- 
mitteln das  (^)nterfei  der  Originale  vielleicht  sehr  correct,  aber 
das  Leben  verschwindet  unter  der  fettigen  Mache,  unter  dieser 
seifigen  Malerei .  bei  der  Stoffe  und  Carnation  ganz  gleich  N'aleurs 
annehmen.  I^s  ist  darin  nichts  von  der  Transparenz,  der  ros- 
igen Delicatesse,  dem  I'rischen,  Blumenhaften,  das  Gainsboroughs 
I'rauen  und  junge  Mädchen  haben.    Ilerkomer  erscheint  in  ihnen  als 
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ein  Saloninalcr ,  in 
dem  ein  zahmes,  «je- 
schniackvoll  crzoj^- 

cnes  Temperament 
seinen  liebenswürd- 
ijjen  Ausdruck  fand. 
Auch  seine  Land- 
schatten mit  den  sau- 
beren Bauernhäusern 

und  der  weichen 

SDiHienunierijan^s- 
stinnnuny  haben  die 
von  Walker  j^espiehe 
Scala  nicht  um  neue 
Xoten  bereichert.  De- 
sto erstaunlicher  ist 
die  ernste  Sicherheit 
und  robuste  Hneri;ie. 
die  aus  seinen  übrigen 
Werken  spricht.  Seine 
mannlichen  Bildnisse, 
besonders  das  seines  Herkonur:  Damt  in  Sclmaii. 

N'aters.  dieses  könii;- 

lichen.  alten  Mannes  mit  dem  lanjien.  weissen  Bart  und  der  durch- 
gearbeiteten Stirn,  stehen  den  besten,  wie  in  .Stein  «^emeissellen  Kr- 
scheiiumuen  der  eni,'lischen  Ponrätkunst  zur  Seite.  In  der  letzten 
Musterun«,'  zeif^te  er.  dass  num  einfach  bleiben  und  doch  eine  tiefe 
Note  anschlai;en.  selbst  Grösse  erreichen  kann.  Denn  es  ist  etwas 
Gro.s.ses  in  diesen  alten  Kriegern ,  die  am  laule  ihrer  Taj^e  beten, 
nachdem  sie  .sich  zeitlebens  nicht  um  s  Gebet  «iekümmen,  in  diesen 
weit  herum«iekonmienen  Seelöwen,  die  dutzendmal  ihr  Leben  in  die 
Schanze  Jieschla^en  und  nun  sanft  auf  der  Kirchenbank  den  letzten 
Athemzuii  thun.  Selbst  seine  letzten  Gruppenbilder  —  die  Ver- 
sammlung der  Curatoren  des  Charterhouse  und  die  Mai^istratssitzunji 
von  Landsberg  -  waren  jirossarti^e  Werke  realistischer  Kunst  von 
iniponirender  Kraft  und  Ciesundheit.  In  der  Darstellung^  dieser  büriier- 
liehen  Männer  otfenbarte  sich  von  Neuem  in  ganzer  Grt)s.se  das 
Genie  des  Meisters,  der  in  seinen  Invaliden  von  Chelsea  eines  der 
Doelenstücke  des  19.  Jahrhundens  schuf. 
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Neben  i.leiii  BilJniss  steht  nach  wie  vor  die  Landschaft  bei 
den  HngLindcrn  in  iioher  Blüthe.  Nicht  dass  die  Künstler  von 
heute  eine  grössere  Summe  von  Wahrheit  als  ihre  \  ori^'änger 
brächten,  oder  dass  sie  im  Studium  des  Licliics  ais  Neuerer  auf- 
treten. Auch  auf  dem  Gebiete  der  Landschaft  wird,  wie  auf  dem 
der  Ftgurenmalerei  weit  mehr  das  G^nstsUidliche  als  das  atmo- 
sphärische Stimmungselement  betont.  Vergleicht  man  die  Neuen  mit 
Crome  und  C.onstablc,  SO  findet  man,  dass  sie  der  Kühnheit  und 
schöpferischen  Kraft  ermangeln;  nähert  man  sie  Monet,  so  erscheinen 
sie  ganz  schüchtern,  Aber  eine  rührende  Pietät  vor  der  Natur  gibt 
fast  allen  ihren  Bildern  einen  sonderbaren,  keusch  duftigen  Reiz. 

Selbstverstnndhch  spiegchi  alle  Rtnflüsse.  die  sonst  aiil  die  eng- 
iisciie  Kunst  einwirlcten,  auch  in  der  Landschalismuicrci  sich  wider. 
Die  epochemachende  Thätigkeit  der  Praerafaeliten,  der  leidenschaftliche 
Emst  von  Ruskins  Naturliebe»  dann  der  Einfluss  der  ausllndischen 
Kunst  gingen  nicht  spurlos  an  ihr  vorttber.  Constable  hatte  in 
seiner  Art  das  letzte  Wort  gesprochen.  Die  Hauptsache  bei  ihm 
wie  bei  Cox  war  das  Studium  der  atmosphärischen  Effekte,  des 
dramatischen  Lebens  der  Luft.  Beide  kümmerten  sich  nicht  um 
Lok.ilfarben ,  sondern  versuchten  die  Töne  zu  gehen,  die  unter 
den  atniospliarisclien  und  nieteornloi^isclien  Finfliissen  sich  bilden; 
sie  optcrien  die  \'ollcndung  der  gcgen:»tandiichen  Deuils  voll- 
ständig der  Lixirung  des  momentanen  Eindrucks.  Bei  Turner 
lebte  überhaupt  nur  die  Luft.  Bäume  und  Bauwerke,  Wasser  und 
Felsen  si(id  blos  Repoussoirs  für  die  Atmosphäre,  ausschliesslich  be- 
stimmt, den  Blick  hindurchzuleiten  durch  die  mys^ösen  Tiefen 
des  Lichtes  und  Schattens.  Das  Unberührbare  zehrte  das  Berühr- 
barc  auf.  Hier  war  kein  weiterer  Scliritt  mehr  möglich.  Als  natür- 
liche Reaction  eri^.ib  sic!i  die  praerafaelitische  Landschaft,  und  eine 
sonderbnre  Imnic  des  Zufalls  wollte,  dass  der  Schriftsteller,  der 
am  meisten  tiir  den  Ruhm  Turners  i.'ctluu.  auch  der  war.  der  zuerst 
die  praerafaelitische  Landschaftsschulc  bewillkonnnnete.  Alles,  was 
die  alte  Schule  vernachlässigt  hatte,  wurde  jetzt  das  wesendiche 
Object  der  Malerei.  Die  Landschafter  verliebten  sich  in  die  Erde, 
in  die  Wälder  und  Felder,  und  je  mehr  der  Herbst  die  grosse  grüne 
Harmonie  der  Natur  in  ein  tausendfaches  buntes  Färbenspiel  auflöste, 
desto  lieber  wurde  sie  'linen.  Tausende  von  Dingen  gab  es  da  zu 
sehen.  Zuerst  wie  d.is  I.uib  Liclb  und  roth  und  braun  wurde,  dann 
wie  CS  abticl:  an  einem  windigen  Tage  in  gelben  Wirbeln  stiebend; 
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wenn  es  still  war,  Blatt  für  BKiti 
leise  zwischen  den  schwanken 
braunen  Aesten  hinab  raschelnd. 
Und  wenn  dann  das  Laub  von 
Bäumen  und  Büschen  Hei,  kamen 
zugleich  die  verstecktesten  Geheim- 
nisse des  Sommers  an  s  Licht ;  was 
lag  nicht  umher  an  zierlichen  Säm- 
ereien und  (lirbcnreichen  Beeren,  an 
braunen  Nüssen,  blanken  Eicheln, 
schwarzglänzenden  Schlehen  und 
scharlachrothen  Hagebutten.  An 
den  blätterlosen  Buchen  sassen  dicht 
beieinander  stachlichte  Bucheckern, 
die  Ebereschen  beugten  sich  unter 
schweren,  rothen  Trauben,  späte 
Brombeeren  lagen  schwarz  und 
braun  in  dem  feuchten  Laub  am 
Wege,  im   Haidekraut  wuchsen 

Preisselbceren,  und  die  wilden  Himbeeren  trugen  zum  zweiten  Mal 
ihre  mattrothen  Früchte.  Das  verwelkende  Harrenkraut  hatte  wohl 
hundert  Farben,  das  Moos  schoss  gleich  Tannen  und  Palmen  und 
Straussenfedern,  wie  Aehren  eines  Miniaturkornfeldes  auf.  Eifrig  wie 
Kinder  durchschweiften  die  Landschafter  den  Wald  kreuz  und  quer,  um 
seine  Schätze  und  Merkwürdigkeiten  zu  entdecken.  Sie  wussten  ein 
Heubündcl  so  genau  zu  malen,  dass  ein  Botaniker  die  Speeles  eines 
jeden  Halmes  bestimmen  kann.  Einer  lebte  drei  Monate  unter  einem 
Zelt,  um  eine  Haidelandschaft  gründlich  kennen  zu  lernen.  Verwirrt 
durch  das  Einzelne,  verloren  sie  den  Blick  für  das  Ganze  und  lenkten 
in  die  Modernität  erst  wieder  ein,  als  sie  die  Pariser  Landschafter 
studirten.  Ein  sonderbarer  Kreislauf  also  von  Geben  und  Nehmen. 
Erst  befruchten  die  Engländer  die  Franzosen;  zur  Zeit,  als  jene 
unter  dem  Einfluss  der  Engländer  stehen,  machen  diese  eine  Schwenk- 
ung nach  der  entgegengesetzten  Seite,  bis  sie  schlie.sslich  von  Frank- 
reich die  Anregung  zur  Rückkehr  auf  den  alten  Weg  erhalten. 

Gemäss  diesen  verschiedenen  Einflüssen  gehen  in  der  englischen 
I^ndschaftsmalerei  mehrere  sich  kreuzende  und  vermischende  Ström- 
ungen neben  einander  her:  auf  der  einen  Seite  das  prosaisch  V'er- 
nünftige,  ein  Streben  nach  Deutlichkeit  und  Exaktheit,  das  nicht 
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versteht,  das  Detail  zu  opkru  und  dcsh.ilb  der  ir..ilcrisclicn  (jcs.minitwirk- 
ung  erin.ingelt.  AtidcrLrscit.s  cm  kiinstli riscIiL-r  Pantheisiiius.  der  sich 
zuweilen  trotz  iiiaiichcr  Dissonanzen  zu  hoher  lyrischer  Poesie  erhebt. 

Die  Bilder  (acü  Lawsotis  leiten  bis  zu  dem  Punkt,  wo  die 
Praera&eliten  einsetzen.  Die  ältern  halten  sich  in  ihrer  mächtigen 
Mache,  der  Freiheit  und  Kühnheit  ihrer  Ausführung  noch  ganz  in 
Constables  Bahnen,  während  bei  den  spätem  in  der  minutiösen 
Durchführung  aller  Einzelheiten  immer  mehr  der  Einfluss  der  Prae* 
rafaeliten  hervortritt. 

Hier,  wii  Cecil  L;iwson  endete,  begann  Jitiues  CJaike  Ilook,  der 
groNsc  Altmeister,  der  noch  heute  niclus  vo!i  der  Kraft  einiiehüsst 
hat.  nui  der  er  vor  vierzig  Jahren  der  Weit  die  Augen  oHncie  lür 
die  tiefe  l'arbigkeit  und  das  auch  in  der  Einzelheit  reizvolle  I-eben 
der  Natur.  Seine  Bilder,  namentlich  jene  Sonnenuntergänge,  die  er 
so  gern  malt,  haben  etwas  Gläubiges,  Keligiöses,  wirken  wie  ein 
Gebet,  ein  Hymnus,  sind  trotz  ilirer  brüsken,  stechenden  Farben  oft 
von  ganz  biblischer  Feierlichkeit/  In  seiner  spätem  Zeit  hat  er  sich 
hauptsächlich  der  Marine  zugewandt  und  dabei  von  der  praerafaelit- 
isclien  Detailnialerei  seiner  Jugendjahre  entfernt.  Seine  Bilder  lassen 
Seeluft  athmen  und  seine  M.urcrscn  siiul  alte  Seebären.  Nur  da.ss  in 
der  Regel  iiocii  ein  gcdankcnhaket  Inhalt  beigegeben  wird,  ist  ihn» 
aus  seiner  praerafaelitischen  Zeit  geblieben. 

Vkat  Cole,  ebenfalls  einer  der  älteren,  ist  weniger  bedeutend 
und  ungleich.  Vor  vielen  seiner  Bilder  hat  man  den  Eindruck,  als 
ob  er  direkt  Constable  copirt  habe,  in  andern  badet  er  sich  in 
gelben  laden  Tönen ,  doch  hat  er  manchmal  Herbstbilder  gemalt, 
glückliche  edle  I.andschai'teii,  in  denen  wirklich  ein  Reflex  der 
Sonne  Claude  I.orrains  lebt 

Mit  viel  grösserer  IVcilKit  steht  ColUn  HuiiUr  der  Natur  gegen- 
über und  wli^s  sie  ktihu  m  ilu\n  ;\u k*. iidsten  .Momenten  zu  fassen. 
Das  Zwielicht  mit  seinem  gelieunnissvoUeii  Durcheinanderzitiern  der 
uusvndcrlei  Farben,  seinem  Leuchten  und  Glitzern  des  Wassers  und 
dem  schwer  sich  darüber  lagernden  Himmel  fesselt  ihn  am  meisten ; 
bald  schildert  er  —  wie  in  dem  »Häringsverkauf  auf  den  Schilfen« 
-  das  (irauen  des  Morgens,  bald  —  wie  in  den  »Tangsammleni«  des 
South-Kensington-Museums  —  den  fahlen  Sonnenuntergang.  Seine 
Menschen  sind  immer  in  rast!t)ser  'rhätiL!keit ,  sei  es.  da.ss  sie  die 
letzten  Augenblicke  der  Helligkeit  noch  ausnutzen,  oder  mit  frischen 
Kräften  dem  anbrechenden  Ta^e  entgegensehen. 
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Herkomer:  Porträt  seiiits  Valfrs. 


Er  und  Hook  sind,  ob 
wohl  in  London  lebend,  die 

ciijcntlichcn  Fahnenträger 
der  kräftigen  schottischen 
I^ndschalterschiile.  Mac  Cal- 
Uuii,  Mac  W  hirter  und  James 
Macbetli,  an  die  John  Brett, 
der  Landschafter  von  Corn- 
wales  gereiht  werden  kann, 
sind  säinnitHch  knorrige 
nordische  Persönlichkeiten. 
Ihre  kräftigen  dunkeln  Töne 
-Steilen  oft  ein  wenig  hart 
nebeneinander,  wissen  aber 
die  grossen  Anblicke  der  Na- 
tur gut  zu  resumiren.  Ihr 
Pinsel  hat  keine  Zärtlichkeit, 
ihre  .Seele  kommt  nicht  leicht 
ins  Träumen,  aber  sie  stehen 
fest  mit  beiden  Lü.s.sen  auf 
der  Lrde,  umfassen  mit  beiden 

Armen  gesund  und  männlich  die  Wirklichkeit.  Ihre  tief  getönten  Bilder 
mit  den  blutrothen  Hol/.liäusern,  dunkelge.strichenen  Barken,  umflorten 
Himmeln  und  den  rauhen,  ganz  in  ihrer  Arbeit  aufgehenden  Hischcr- 
gcsialten  wecken  starke  intime  Rmpfindungen. 

Der  Unterschied  /.wischen  diesen  Schotten  und  den  jüngeren 
suchenden  Gei.siern  aus  der  Nachfolge  Walkers  und  Masons  ist  ein 
ähnlicher  wie  der  Rousseaus  und  Dupres  gegenüber  Chintreuil  und 
Daubignv.  Die  .Schotten  sind  düster  männlich,  von  tiefen,  wahren 
Accenten  und  einer  asketischen,  düstern  l  arbenharmoiue,  die  l:ng- 
länder  lieben  auch  als  Landschafter  das  Delik.ite  in  der  Natur,  das 
Leine  und  Zarte.  Trauliche.  Kleine:  die  blühenden  Apfelbäume  und 
grünenden  Birken ,  den  Geruch  des  Kuhstalles  und  den  Dult  des 
Heus,  d.is  Läuten  der  Kuhglocken  und  Zirpen  der  Mücken.  Sie 
suchen  keine  grossen  Hmotionen .  sie  sind  nur  liebenswürdig  und 
freundlich,  ihre  Bilder  geben  die  Lmpfindung,  wie  wenn  man  wäh- 
rend eines  Sommerausflugs  am  Lenster  steht  und  in  den  lachenden 
knospenden  I'rühling  schaut.  Mistress  (iaskell  in  ihrem  Roman 
*Nord  und  Süd»    hat  hübsch  dieses  glühende  Gefühl  au.sgedrückt, 

Jlalhcr,  Moacinc  Malerei  IlL  JO 
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dem  Rauch  und  Schmuu  der  Industriestädte  zu  cntlliehen,  um  tiischc 
Luft  zu  athmen  und  die  Sonne  unter<;chen  zu  sehen  draussen  in 
der  behäbigen  Villeggiatur,  wo  die  Wiesen  so  frisch  und  gepflegt 
^nd,  wo  die  Blumen  duften  und  die  Bläner  im  Sonnenschein  funkeln. 

In  den  RiKkrn  Jcr  S^rlunten  bc\vc<j;en  sich  arbeitende  Menschen,  für 
die  Engländer  ist  die  Natur  blos  da«  damit  der  Menscli  seine  Freude 
dran  hat.  Nicht  nur  Alles,  was  sie  zur  prosaisclicn  Dienerin  des 
Menschen  in.icln,  auch  alle  Abrupte  in  der  I.andschaü ,  alle  Zu- 
fäliigkciicn  von  Gcbirgsscencrien .  die  ja  überhaupt  in  der  engli- 
schen Natur  selten  sind.  verniciJtt  man  ängstlich.  Lin  intimer  Winkel 
wird  grossen  Fernblicken,  ruhige  Stimmung  bewegter  Natur  vorge- 
zogen. Weiche  wellige  Thäler,  sanft  hingelagerte  Hfigel  im  Sinne 
der  Hogarthschen  Schönheitslinic  sind  besonders  beliebt.  Und  wenn 
der  Regenbogen,  das  biblische  Zeichen  der  Verein^ng  am 
Himmel  steht,  ist  die  Landschaft  für  das  englische  Auge  im  Zenith 
ihrer  Schönheit. 

f)a  ist  Birket-Fostcr ,  einer  der  ersten  und  energischsten  Nach- 
folger Walkers,  dessen  licbensw  üidigc  Hol/schnitie  auch  in  Deutsch- 
land bekannt  wurden;  Inchbold,  der  mit  leichter  Hand  das  zarte 
Grün  der  Gräser  auf  den  Dünen  und  d;is  helle  Blau  des  Meeres 
zu  einem  Ganzen  von  lichtumflossener  Feinheit  vereint  —  Leader, 
dessen  helle  Abende,  und  Corbett,  dessen  zarte  Moigenstimmungen 
so  schön  sind.  Marc  Fisher,  der  sich  in  den  Tönen  eng  an  die 
rr-iii/osivclie  I  indschaft  anschliesst  und  doch  im  Gefühl  ganz  eng- 
hsch  bleibt,  liat  die  träumerische  Ruhe  einsamer  Gegenden  wie  das 
laute  i,'esch:iftige  Leben  der  Wirst.idte  mit  gnivser  künstlerischer 
Kraft  gemalt.  John  White  sii^iialisutc  sich  iHiSi  nut  einer  in  I.uft 
und  I.icht  gebadeten  Landseli.ift  (jold  imd  Silber  ,  Das  Gold 
war  ein  wogendes  Getreidcleld,  durch  das  ein  kleiner  gelber  Saiid- 
wcg  führte,  das  Silber  das  im  Hintergrund  funkelnde,  glitzernde 
Meer.  Emest  Panon.  von  Birket-Foster  angeregt,  sucht  Tonfeinheit 
mit  scharfer  Detailmalerei  zu  vereinen.  Seine  Motive  sind  gewöhn- 
lich ganz  einfach :  ein  Bach  und  ein  Birkenholz  bei  Abenddämmer- 
ung, eine  Pappelalice,  die  sich  träumerisch  an  einem  Wa.ssergraben 
hinzieht.  MarsluUl  iM.dte  düstere,  in  Wbei  gebadete  Londoner  Stra.s,sen, 
Dochartv  blühende  I  lagedornstniuciie  und  Hcrhst.tbende  mit  roth 
belaubten  Liehen.  Alfred  l-ast  wurde  der  .Maler  des  Lcn/es  Im  L'rüh- 
lingsduft,  wenn  die  Wiesen  im  ersten  (>rün  prangen  und  die  eben 
entfalteten  Blätter  der  Bäume  sich  als  hellgrüne  Farbenfleckchen  vom 
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Firmament  abheben, 
wenn  die  Linden 
blühen  und  die  Ge- 
treidefelder sprossen. 
M.  J.  Aumonier  er- 
scheint in  der  Har- 
monie des  Colorits, 
der  Sanftheit  seiner 
blonden  feinen  Töne 
als  der  wahre  Erbe 
Walkers  und  Masons. 
Hine  intime  discrete 
Poesie   jjeht  durch 

seine  Thäler  mit 
ih rem  verschleierten 
i;oldij»en  I.icht,  ein 

fruchtbarer  Krdj^e- 
ruch  strömt  von  sei- 
nen fetten  Wiesen, 
all  den  üppigen,  i^e- 
ptk'i^ten.  ruhig  idyll- 
ischen Landstrichen, 
die  er  so  gerne  und 
so  gut  gemalt  hat. 

Gregor),  Knight.  Alfred  Parsons,  David  Fulton,  A.  R.  Brown, 
St.  Clair  Sinnnons  —  alle  haben  etwas  Persönliches,  eine  schamhafte 
Zartheil  unter  anscheinender  'Frockenheit.  Das  Studium  der  Aquarelle 
allein  würde  ein  Capitel  für  sich  beanspruchen.  Da  das  Aquarell 
mehr  Breite  und  Einheit  als  das  Oelbild  erlaubt,  findet  man  gerade 
hier  sehr  reizende  discrete  Accorde,  süss  klingende  Föne  zart  blauen, 
grünlichen,  ro.sigen  Lichtes  —  die  feinsten  .Sen.sationen  des  eng- 
lischen Colorits. 

Selbstverständlich  spielt  in  England  auch  die  Marinemalerei  eine 
grosse  Rolle.  Nicht  umsonst  hat  ein  Volk  eine  insulare  und  mari- 
time Lage,  vor  allem  mit  diesem  Meer  und  an  diesen  Küsten,  und 
der  englische  Maler  weiss  auch  in  die  wettergebräunten  Züge  des 
.Seemannes  etwas  Poetisches,  Heroi.sches  zu  legen.  Henry  A/oor«',  der 
ältere  Bruder  Albert  Moores,  ist  seit  30  Jahren  der  unumstrittene 
Herrscher  auf  diesem  Gebiete.    Moore  h.itte  als  Landschafter  be- 
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güiinen.  Von  i8)3  -57  malte  er  die  glitzernden  1  elieji  und  lausch 
igen  Winkel  von  Cumberland,  dann  die  grünen,  von  sommerlicher 
Luft  und  klarem  Morgenlicht  durchfluthcten  Thäler  der  Schweiz: 
ruhige  Scenen  ländlichen  Lebens,  die  Arbeit  der  Holzhacker  und 
Heumacher,  etwa  in  dem  Sinne  wie  heute  in  Pith  Julien  Dupr^ 
solche  Dinge  behandelt.  Seit  1858  kyann  er  die  See  zu  erobern 
und  hat  sie  in  dem  darauffolgciuicii  MLnsclicndter  in  allen  Phasen 
ihres  wechselvollen  Lebens  i^emait,  bald  am  i;r.iuen  düstern  Morgen, 
bald  wenn  die  Sonne  hoch  am  Himmel  stein;  bald  ruhig,  bald  wenn 
der  Wind  schwer  über  die  Wellen  fegt,  der  Sturm  anfängt  oder  sich 
legt,  der  Himmel  sich  bedeckt  oder  sich  aufheitert.  Hs  ist  eine  Lust, 
ihm  in  alle  Welttheilc  zu  folgen,  zu  sehen,  wie  er  stets  die  Wellen 
jeder  Zone  studirt,  an  guten  und  stürmischen  Tagen,  bei  Klarheit 
und  Glanz  des  Meeresspiegels  wie  im  Tosen  der  Elemente;  immer 
ist  er  als  Maler  Naturforscher  zugleich  und  nimmt  die  See  vor,  als 
hätte  er  ihr  Porträt  zu  malen.  Man  hat  vor  seinen  Marinen  den 
Lindruck  eines  Lensters.  das  sich  plötzlich  auf  den  O/ean  örinet. 
Moore  mi.sst  mit  dem  Blick  den  unendlichen  Kaum,  seitr  ruhig,  wie 
ein  Capitän,  der  ausrechnet,  ob  man  eine  Ueberfahrt  machen  kann 
Anderwärts  lebt  keiner,  der  mit  solchen  Seemannsaugen  d.is  Meei 
betrachtet  und  mit  dieser  objektiven,  kak  aufmerksamen  Beobacht- 
ung, die  im  Meer  nur  das  schiffbare  Element  zu  sehen  scheint,  solch 
eminente  malerische  Qualitilten  vereint. 

Der  Maler  des  LoiuIoikt  Hafens  und  der  Themsearme  ist 
fnilitiin  f..  ll'yUic,  dessen  l^iliLr  so  viel  bizarre  Grösse  mit  so  viel 
i'räcision  vereinen.  Man  kennt  das  Londniur  Hafenleben  mit  seiner 
.Accumulation  von  Arbeit,  die  nicht  ihres  (ileichcn  hat  auf  dem 
Planeten.  Alles  ist  colossal.  \'on  (>iLciiwich  bis  nacli  London  sind 
die  beiden  Ufer  ein  fortwährender  Quai,  stets  Waaren,  die  man  auf- 
stapelt, Säcke,  die  man  aufwindet,  Schiffe,  die  man  vor  Anker  1^, 
stets  neue  Magazine  für  Kupfer,  Bier,  Segel  werk,  Theer,' Chemi- 
kalien, Der  Fluss  ist  eine  Meile  breit  und  gleicht  einer  mit  Schiffen 
bevölkerten  Strasse,  einem  mehrfach  gewundenen  Arbeitsplatz.  Die 
Dampfboote,  die  Segelschiffe  fahren  stromaufwärts  und  abwäns  oder 
liegen  still  in  M.issen  neben  ehiander  vor  Anker.  Auf  dem  Ufer 
legen  sich  wie  ehensorxl  Seestrassen  die  Docks  quer  vor,  die  Schill'e 
entsendend  oder  .iiitia liinend.  Ihre  Ma.streihen.  ihr  schi.mkes  Takel- 
werk bilden  CIN  .Spinngewebe,  das  den  ganzen  Horizont  umgürtet; 
ein  dunstiger,  von  der  Sonne  durchdrungener  Nebel  hüllt  sie  mit 
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röthlichcm  Schleier  ein. 
Jedes  Dock  erscheint  wie 
eine  Stadt:  an^jefüllt  mit  un- 
geheuren Fässern,  bevölken 
von  einem  Menschenj^ewini- 
mel,  das  sich  in  zitternden 
Schatten  hin  und  her  be- 
wegt. Dieses  ungeheure,  von 
Rauch  und  Nebel  umflone, 
nur  zuweilen  von  einem 
Sonnenstrahl  durchbroch- 
ene Panorama  ist  das  The- 
ma von  Wyllies  Bildern. 
Schon  als  Kind  lief  er  am 
Londoner  Hafen  umher,  klet- 
tene  auf  die  Schiffe,  beob- 
achtete das  Spiel  der  Wo- 
gen, trieb  sich  in  den  Docks 
herum  und  malte  daher 
später  .seine  Bilder  mit  der 
ganzen  Sachkenntniss  des 
Seemannes.  Keiner  wei.ss  so, 
wie  die  Schiffe  im  Wasser  stehen,  keiner  kennt  so  ihre  Details:  die 
.schweren  Segelschiffe  und  die  gro.ssen  Dampfer,  die  wie  gewaltige 
Ungeheuer  im  bräunlichen  Wasser  des  Hafens  liegen,  die  Matrosen 
und  die  Bewegungen  der  .Schiffsarbeiter,  das  schwindelnde  Menschen- 
gewoge wie  das  Gewühl  von  Fracht-  und  Personenwagen  auf  den 
Brücken  der  riiemsearme;  nur  V'ollon  in  Paris  kommt  als  Hafen- 
maler ihm  gleich. 

Ausser  ihm  hat  besonders  Clara  Montaiha  in  zarten  Aquarellen 
das  Londoner  Hafenleben  geschildert.  Doch  fast  mehr  ist  sie  in 
Venedig  zu  Hause,  dem  \'enedig  Francesco  Guardis  mit  seinem 
märchenhaften  .Schimmer,  seinen  Canälen ,  Regatten  und  Palästen, 
dem  orientalisch  blendenden  Glanz  von  .San  Marco,  der  strengen 
Eleganz  von  San  Giorgio  Maggiore.  der  geistreich  phantastischen 
Decadence  von  Sta.  Maria  della  Salute.  Während  sonst  das  engli.sche 
Aquarell  sich  vielfach  in  eine  unfruchtbare  Concurrenz  mit  dem  Gel- 
bild  einliess,  hält  Clara  Montalba  an  der  alten  Form  fest,  die  einst 
unter  Bonington,  David  Cox  und  Turner  den  Hauptruhm  der  eng- 
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lischen  Schule  bildete  Sic  gibt  Icicin  auf's  Papier  hinsjeworfene 
Noten,  Rffekte,  die  sie  trappirt  haben  und  deren  Erinnerung  sie  fest- 
halten will. 

Venedig  ist  für  die  heutigen  englischen  Maler,  sofern  sie  nicht 
im  Lande  bleiben,  dasselbe,  was  für  die  frühere  Generation  der 
Orient  gewesen.  Sie  studiren  nicht  mehr  das  romantische  Venedig, 
wie  es  Turner  malte  und  Byron  im  Childe  Harold  besang,  nicht 

die  edle  Schönheil  der  venezianischen  Architektur  und  das  Glühen 
seiner  Canallandschaften,  sondern  das  Venedig  des  Tages  mit  seinen 
engen  Gissen  und  liüh-ichen  Mädchen,  das  N'encdii:  mit  seinen 
wunderbaren  LichtetFekten  und  malerischen  Strnsseiitit^urcn  Sic 
bemühen  sicli  mich  nicht,  »ideale  Züge  im  italienischen  \'o!ks- 
Charakter  zu  tinden.  Sie  malen  wahre,  alltägliche  Sccnen  aub  dem 
Leben  des  Volks,  aber  verklärt  durch  den  Zauber  des  Lichtes.  Nach 
Zezzos,  Ludwig  Passini,  Cecil  van  Haanen,  Tito  und  Eugen  Blaas 
sind  die  Engländer  Luke  Fildes,  B.  Logsdail  und  Heniy  Woods 
die  geschicktesten  Maler  venezianischer  Strassenscencn.  Auf  den 
Bildern  von  Luke  Fildes  und  ß.  Logsdail  sieht  man  gewöhnlich 
vorn  schöne  I.ni^uncnweiher  in  Lehensgrösse.  die  im  Canal  Wäsche 
waschen  oder  mit  ihrem  Strickzeitp;  vor  der  H:u!sthür  sitzen.  —  die 
Köpfe  sehr  lustiq,  die  Fnrhen  fist  schreiend  lebendig.  llenr\  Woods, 
der  Scinvager  von  Luke  Fildes,  folgte  in  Bildern  wie  ;  V  eneziamscher 
StrassenhandcU ,  »Der  Verkauf  eines  ahen  Meisters« ,  »Die  Vor- 
bereitungen iur  die  erste  Communion«,  »Vom  Rialto  zurQckt  u.  dgl. 
—  mehr  dem  von  Favretto  votgczcichncten  Wege  und  hat  von 
allen  Engländern  das  Studium  hellen  Tageslichtes  am  conscquen- 
testen  betrieben.  D.is  kleine  Glashaus,  das  er  1879  an  der  Rückseite 
des  i^alazzo  Vendramin  erbaute,  wurde  das  \'orbild  all  der  Glasateliers, 
von  denen  lieute  die  I,.iminenst;ult  übersät  ist. 

Und  diese  1  häligkeit  in  Venedig  trug  nicht  unwesentlich  dazu 
bei,  die  engli.sche  Malerei  überhaupt  aus  ihrer  etwas  einseitigen 
Aesthetik  ein  wenig  mehr  in  den  Strassenschmutz,  aus  ihren  fein 
zusammengestimmten  Tönen  zu  einer  ernsteren  Lichtmalerei  zu 
fQhren.  Luke  Fildes  malte  ausser  seinen  ideaiisirten  Venezianerinnen 
auch  grosse  Bilder  aus  dem  englischen  Volksleben,  wie  die  »Heim- 
kehr der  Verlorenen*.  *der  Wittwcr,  u.  dgl..  die  ernstere  Töne  an 
schlugen,  als  es  sonst  die  englische  Malerei  thui.  und  liess  1878  in 
seinem  Bilde  Die  Armen  von  London'  soj.;.ir  .m  s^cwisse  Skizzen 
denken,  die  Gavarni  während  seiner  Kreuz-  und  Querzüge  durch 
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die  Armcnvicrtcl  Londons  zeichnete.  Diese  anncn  vcrluin<);erten  Ge- 
stalten waren  gnnz  realistisch  ohne  VcrschöiiLriHi<;  i^ct^cbcn.  der  Ge- 
sammtton  war  von  einem  grünUchen  Grau ,  das  kräftig  von  dem 
üblichen  Hellblau  der  englischen  Bilder  abwich.  Dudley  Hardys 
Riesenbild  »Obdachlose,  stuf  dem  eine  Menge  Menschen  bei  Nacht 
im  Freien  an  einem  Denkmal  Londons  schläft,  und  Jacomb  Hoods 
schlichte  Scenen  aus  dem  Londoner  Stn^enlebcn  sind  weitere  Ar- 
beiten, die  in  den  letzten  Jahren  durch  ihren  mcl  !  iizösischen 
ab  englischen  Charakter  aufHelen.  Stott  of  Oldliam  lauscht  in 
\'erzückung  den  symphonischen  Harmonien  des  grossen  Mitjiers 
Whistler  und  warb  sich  durch  hübsche  Dünenbüdcr  mit  spielenden 
Kindern,  durch  kräftige  Bildnisse  und  z.irt  duttit^e  Mondschein 
laudsciiaucu  auch  in  Deutschland  viele  I  rcuude.  Stanhope  Forbes 
mähe  eine  »Philharmonische  Gesellschaft  auf  dem  Lande«,  eine  Ver- 
steigerung und  Scenen  aus  dem  Treiben  der  englischen  Heilsarmee, 
worin  er  sich  aller  poetischen  Nebengedanken  enthielt  und  durch 
die  Bonhomie  der  Beobachtung  den  Dänen  näherte.  Sie  sind  inner- 
halb der  englischen  Kunst  die  wenigen  Maler  par  excellence  —  die 
einzigen,  die  mehr  in  französischem  Sinn  die  naturalistische  Ab- 
schritt eines  .Stückes  Wirklichkeit  anstreben  und  damit  ein  directeres 
Studium  des  Lichtes  verbinden,  als  sonst  in  der  englischen  Schule 
üblich. 
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Belgien. 

DIE  belgische  Malerei  unterscheidet  sich  von  der  eni:lisc!u-n 
I  wie  eine  dicke  vlämisclie  Matrone  von  einer  ätherischen 
Mi«;s.  Dort  verflüchtigt  sich  Alles  in  Poesie  und  Grazie, 
den  Dingen  ist  iiue  Hrdenschwerc  genommen.  Alles  ist  geheimniss- 
voll und  subtil,  von  melancholischer  Zartlieit,  selbst  die  Bauern- 
malerei  ist  eine  bukolische  Kunst,  die  nur  den  Geist  des  Landlebens 
athmet,  ohne  etwas  von  seiner  rauhen  Materialität  zu  haben.  Die 
Maler  durchstreifen  die  Natur  als  feinsinnige  Poeten,  finden  überall 
Blumen ,  und  man  athmet  gern  den  Wohlgeruch  der  reizenden 
Sträiisschen ,  die  sie  aus  ihnen  so  gut  zu  binden  verstehen.  Die 
Belgier  sind  echte  vliimische  Meister,  sehr  materiell,  nicht  im  ge- 
ringsten riKiiiirt.  nichts  der  Grazie  opfernd.  Sie  gehen  ihren  Weg 
wie  i  iiierc  .im  i^flug,  ohne  zu  ermüden  und  ohne  poetisciie  An- 
wandlungen, sie  inten»siren  ^ch  ausschliesslich  für  die  Wirklichkdt, 
für  arme  Leute  und  reiche,  behäbige  Interieurs,  für  Scenen  aus  dem 
Bauern-  und  Strassenleben,  für  dicke,  fette  Weiber,  das  Land  und 
das  Meer,  für  Alles,  was  Leben,  Farbe.  Charakter  hat.  Eine  etwas 
materielle  Schwere  und  prosaische  Ehrlichkeit,  eine  fette  vlämische 
Gesundheit  spricht  aus  Allem.  Wie  wenn  Jacob  Jordaens  von  Neuem 
in  Flandern  umgehe 

Dieser  UmschwuuL',  der  belgischen  Malerei  datirt  seit  i^^o  Wie 
das  Haupt  der  belgischen  Generation  von  j8oo  David,  das  der  Ge- 
neration von  183U  Delaroche  gewesen  war,  so  beherrschte  von  1850 
bis  1870  Courbet  die  belgische  Malerei.  Das  Geschichtsbild,  alles 
Mythologische  und  Religiöse,  All^orische  und  Phantastische  ward 
verlassen.  Die  rosige  Fadheit,  der  convcntionelle,  blühende  Paletten- 
ton der  Wappers  und  Gallait  machte  einer  brutalen  Wahrheit  des 
Colorits  Platz.  Courbet,  der  ja  selbst  von  Jacob  Jordaens  stammte, 
verhalf  den  Belgiern  d.uu.  die  .ihe  Nf.imischc  Rncc  wieder  zu  ent- 
decken.   Als  seine  Stcinklopfer  1852  in  Brüssel  ausgestellt  waren, 
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'«'urden  sie  zunächst  mit  demselben  Entrüstungsruf  lugrüsst,  der 
sie  in  rninkrcich  empfangen  hatte.  Aber  dieser  I  jiirüstungsschrei 
\  erhindene  dcA  (  .ourbet  seilen  Reahsmus  niclit.  schon  ein  paar  Jahre 
später  mit  De  Groux  zu  triimiphircn,  der  ihn  in  einer  Art  brutaler 
Sentimentalität  widerspiegelt. 

Charles  de  Groux  ist  ein  merkwürdiger  Künstler.  Auch  Hendrik 
Ijiys  schon  hatte  die  Armoth  gemalt.  Aber  nicht  in  der  Wirk- 
lichkeit sah  er  sie  —  nur  auf  alten  Bildern.  Der  vornehme,  reiche 
Mater  hatte  einen  weiten  Weg  von  seinem  fürstlichen  Palais  nach 
den  engen  Gassen  des  nlrcn  Antwerpen,  WO  diese  modernen  Dramen 
sich  abspielen.  C'harles  de  Grou\  iL-bte  selbst  ein  dürfti'jes  f.eben 
in  einer  entlegenen  \\)rstadt,  stets  umgeben  von  den  bleichen  ver- 
hungerten riesichtern  der  Armen.  Hin  tiefes  Mitleid  zog  ihn  zur 
Welt  der  Mühseligen  und  Heladcnen  hin.  Er  übertrug  auf  sie  die 
Melancholie,  an  der  er  selber  litt,  lebte  ihr  Leben  mit  ihnen,  und 
sein  Herz  blutete,  wenn  er  sie  leiden  sah.  Künstler  und  Mensch 
deckten  sich  bei  ihm.  Hr  ist  der  Maler  der  Unglücklichen  geworden, 
weil  er  selbst  ein  amter,  unglücklicher,  hässlicher  Mensch  war:  mit 
derselben  Xaturnothwendigkeit,  mit  der  die  glücklichen,  schönen 
Künstler  jederzeit  die  Poeten  des  Lachens  und  der  Grazie  waren. 
\-.r  mischt  in  seine  Malerei  weder  Sarkasmus  noch  Klagen  sondern 
malt  einfach  die  Wirklichkeit,  wie  er  sie  fühlt,  mit  der  LMn/i.n  Hr- 
regung  seines  Imiern,  ohne  zu  dügmatisiren  oder  socialdemokratisch 
7M  predigen.  Der  Kampf  zwischen  Capital  und  Arbeit  berührt  ihn 
nicht ;  er  kümmert  sich  nie  um  das  Verhältniss  zwischen  Arbeitgeber 
und  Arbeiter,  stösst  nie  den  Kriegsruf  des  Volkstribunen  aus,  wie 
Fugcne  de  Block  es  gethan  hatte,  r.rnst  und  sachlich  führte  er  das 
Volk  in  die  Kunst  ein.  gab  ihm  in  Belgien  den  künstlerischen  (jeburts* 
schein,  den  es  in  1-rankreich  durch  (^)urbei  erhalten.  Im  Uebrigen 
ähnelt  er  dem  Franzosen  nicht.  Courbet  war  ein  handfester  .Maler  von 
breiter  Bravt)ur.  der  Alles  in  den  braunen  Töiun  der  Bolognesen 
harmonisch  zusammenstinnnte.  De  Groux  tisclieint  neben  ihm 
mager,  gequält;  schrille  Töne  durchbrechen  die  rusige  Harmonie 
seiner  Bilder.  Courbet  betrachtete  die  Menschheit  mit  einem  ge- 
sunden, breiten  Rabelais'schen  Lachen,  der  arme  de  Groux,  der 
selbst  litt,  schwach  und  kränklich  war,  hat  in  seine  Dramen  immer 
das  tiefe  Gefühl  des  Todes  gelegt.  Bei  Gourbet  gesunde  Menschen, 
die  in  ihrer  ganzen  Rusticität  sich  erheben,  bei  de  Groux  magere  Ge- 
stalten mit  hohlen  Wangen  und  schwachen  Lungen,  schwindsüchtige 
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Wesen,  die  bei  der  dclnirt  schon  dem  Tode  verfixllen  sind.  Diese 
Vorliebe  tur  die  Kraiikheit.  das  llassliehe  und  den  Verfall  de.s  Men- 
schen gibt  de  Groux'  Werk  en»e  scluctkliche  hinit>rnii^keit  Seine 
Bilder  sind  freud*  und  trostlos.  Die  bleischwere  Stimmung  eines 
Regentages,  die  Mebncholie  niedriger,  unter  schmutsigem  Schneedach 
begrabener  Häuser,  die  schwere  Atmosphäre  trüber  Herbsttage  sind 
die  Diiii;e.  die  er  am  tncisieii  hebt.  Man  findet  bei  ihm  keinen 
Frühling,  keine  singenden  \  ogel  und  spielenden  Schmetterlinge; 
kaum,  dass  ein  Stückchen  Grün  die  ru.sige  Gleichförmigkeit  seinem 
Colorit-i  belebt,  das  düster  i.st  wie  das  Leben  der  Armen.  Die  trübe 
Wirklichkeit  herrscht  ganz  in  seinem  Werke.  Es  gleiciu  einem 
Hospital  mit  kranken  Menschen,  denen  schon  an  der  Wiege  gesungen 
ward,  dass  sie  hungern  und  frieren  mOssten.  Unerbittlich,  wie  ein 
Chirurg,  der  an  krankes  Glied  operirt,  hat  de  Groux  aus  seiner 
Kunst  eine  Klinik  gemacht,  oft  brutal,  wo  sein  Pinsel  die  tiefsten 
Wunden  der  modernen  Cultur  berührt.  Sein  Ideal  überschreitet 
nicht  die  Tluirschwelle  der  Kellerwohnungen  und  Mansarden.  Es  gibt 
in  seinen  Bildern  nur  ärmliche,  zerbrochene  Möbel,  geflickte  Lumpen 
und  bleiche  Gesichter,  in  die  Hunger  und  Arbeit  ihre  frühzeitigen 
I  .ilteii  geschrieben.  Fr  ni.ilt  die  Leiden  uiid  die  Mühsal  des  Arbeiters 
die  ganze  Degeneration  des  Mensclien,  dem  dxs  Licht  und  die  Luit 
fehlt,  mit  einer  fürchterlichen  Ehrlichkeit,  wie  keiner  vor  ihm.  Selbst 
Tassaen,  der  B6ranger  der  Mansarden,  hatte  nur  von  kleinen  Grisetten 
erzählt,  die  sich,  ein  bleiches  Lächeln  auf  den  Lippen,  mit  Kohlengas 
tödten.  Nie  zeigte  er  die  öde  Nacktheit  einer  Dachstube,  wo  alte 
Männer  unter  schnuitzigcn  Betttüchern  den  Hungertod  sterben  Eine 
echt  französische  Grazie  tnildertc  bei  ihm  die  Traurigkeit.  De  Groux 
gin.:  hrs  zum  Ende  des  Weges;  er  malte  das  Assommoir,  noch  be- 
vor es  zu  Kom.'.nen  verarbeitet  war*  den  sehwer  nach  Hause  wanken- 
den Trunkenbold,  verkommene,  m  rauchigen  Kneipen  beim  .Schnaps 
glas  hockende  Gesellen  und  als  traurige  Kehrseite  zinerndc  Kinder, 
die  hungrig  in  ungeheiztem  Zimmer  frieren,  bleiche  Frauen,  die  mit  ver- 
weinten Augen  unter  dem  trüben  Licht  schmutziger  Fensterscheiben 
nähen,  alte  zerbrochene  Wiegen,  in  denen  kleine  Kinder  gestorben 
sind.  Selbst  wenn  er  einen  luüdcien  Ton  anschlägt,  kennt  er  nur 
die  Regelm-issigkeit  der  Arbeit  oder  die  Koth  des  Lebens:  arme  Weiber, 
die  am  trüben  Kachmittag  die  zerrissenen  Kleider  des  Mannes  oder 
der  Kinder  flicken.  Bettler,  die  schlotternd  an  den  Str.isscneckcn 
.stehen,  halb  erfrorene  arme  Leute,  die  .scheu  um  das  Kohlenbecken 
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eines  kaffccbrcnncndcii  Krämers  streichen.  V'nyabunden,  die  an  einer 
Strassenecke  die  Schnapsnasche  aus  der  Tasche  ziehen,  kleine  Kinder, 
die  harfuss  und  bhiss  über  holpriges  Pflaster  sclileichen,  Mütter,  die 
für  ihren  sterbenden  Säii.qlin«^  beten.  De  Groiix  wiisste.  welch  enges 
Band  die  Enterbten  der  Ciesellschaft  mit  der  Religion  verknüpft  und 
zeigte  deshalb  —  das  bildet  die  einzige  Abwechslung  in  seinem  Werke 
—  zuweilen  auch  den  Priester  am  Altar  im  Rauch  der  Kerzen  oder 
auf  der  Kandstrasse,  wie  er  Sterbenden  den  letzten  Trost  bringt.  I:r 
malte  die  armen  Leute,  wie  wenn  er  selbst  unter  ihnen  lebte,  ihre 
Noth.  ihre  Hntsagung,  ihren  Aberglauben  theilte.  und  er  malte  den 
Priester  und  den  Cultus.  wie  ein  niederer  Mann,  der  selbst  daran  glaubt. 

Charles  de  Groux  hinterliess  keine  Schule,  aber  das  iVincip  seiner 
Kunst  überlebte  ihn.  lün  gesteigerter  Sinn  für  die  Wirklichkeit  kam 
mit  ihm  in  die  belgische  Schule  und  bestimmte  ihre  weitere  l:nt- 
wicklung.  Die  Maler  schauten  nicht  mehr  rückwärts,  sondern  um 
sich  —  .so  wie  es  ihre  grossen  Ahneti  im  17.  Jahrhundert  gcthan. 
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Und  indem  sie.  jenen  hn  IVincip  folgend,  die  Menschen  ihrer  eigenen 
Umgebung  mähen,  schwelgten  sie  zugleich  wieder  in  der  wannen 
saftigen  Farbe,  die  zu  Jord.icns"  Zeiten  die  vlämischc  Malerei  be- 
herrschte. 

Henri  de  Braekefeer,  ein  NetTe  von  Leys  und  Sohn  jenes  Ferdi- 
nand de  Braekeleer,  dessen  Genrebilder  vor  sechzig  Jahren  grossen 
Ruf  hatten,  wurde  der  belgische  Pieter  de  Hoogh  des  19.  Jahr 

hundens.  Er  schloss  gewissermassen  die  Tradition  von  I.evs  ab. 
brachte  dessen  Bestrebungen  in  eine  r.uionclle,  definitive  Formel. 
Ixvs  h:nte.  noch  niclit  selbständig  gegeniibtr  den  .^Iten,  das  Volk  von 
Antwerpen  gemait,  d.is  zur  Zeit  der  primitiven  Meister  in  dieser  Stadt 
lebte;  Henri  de  Braekeleer  malte  das  Volk,  das  er  selbst  sah.  Wie 
alk  Städte,  die  eine  \  ergangenheit  haben,  /.ertallt  Antwerpen  in  zwei 
scharf  geschiedene  Theile.  Den  einen  bildet  die  neue  Stade  mit  ihren 
breiten«  geraden  Strassen  und  steinernen  Palästen,  durch  deren  hohe 
Fenster  ein  feines  graues  Licht  in  behäbig  vornehme  Zimmer  M\t;  den 
andern  der  alte  Stadttheil.  mit  seinen  \  c:  r.uichcrtcn  kleinen  Häusern, 
seinen  malerischen  Hofräumen,  den  winkligen,  nur  durch  ein  spär- 
liches Stück  grauen  HiuMnels  beleuchteten  Gässchen.  und  der  alten 
vlämischen  Bevölkerung,  die  heute  noch  gerade  so  lebt,  wie  ihre  \'or- 
fahren  vor  200  jähren.  Fin  Ntalcr.  der  aufgezogen  war  in  der  Schule 
von  Levs  und  «ileich  diesem  die  ahlioilandisclien  Coloristen  ver- 
ehrte,  mu.<»ste  sich  hingezogen  Rahlen  zu  diesem  alten  Gewinkel,  zu 
diesen  Lichtstrahlen,  die  verstohlen  durch  kleine  Fenster  in  lauschige 
Zimmer  fallen  und  auf  blankgeput^ttem  Zinn*  und  Kupfergeschirr 
spielen.  Hier  konnte  man  in  holländischem  Helldunkel  schwelgen,  — 
de  Braekeleer  lliai  es.  Kr  malte  nicht  d.is  laute  .^ntwerpener  Str.issen- 
leben.  nicht  den  schweren  'I'rit!  der  Lastpferde,  die  hochbeladene 
I  rachtwageii  über  holperiges  l^rlaster  ziehen,  nicht  den  Rauch  und 
Quahn  der  .Schlote  und  Fabriks.ilr  Fr  malte  die  FiMs.nnkcit  und  Ruhe 
einer  schlafenden  .Stadt,  rothe  Daciier  kieuiei  Hausci,  die  sich  träumer- 
isch im  trüben  Licht  des  Himmels  baden,  kleine  Hofrüume.  wo  alte 
Ix-utc  auf  der  Bank  sitzen  und  .sich  bcscheincn  lassen  von  den  Strahlen 
der  Sonne.  Er  malte  vcgetircnde  Menschen,  deren  Ij:ben  in  schläfr^^ 
|{införmlgkeit  hinfliesst,  (uler  Mcn.schen  in  der  regelmässigen  Thätig- 
keit  iiires  Berufs:  Seiler,  Schneider  und  .Schuhmacher,  alte  .Männer, 
die  lesen,  oder  (Geographen,  die  über  ihre  Karten  gebeugt  '^ind.  :irm- 
iiche  (iärtcheu  mit  verräucherten  Blumen,  schummerige  Interieurs  mit 
kleinen  Bieifenstcrii.  Fr  selbst  wird  als  ein  stiller,  träumerischer  Mensch 
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gcschildcn.  und  fühlte  sich  zwischen  diesen  stillen  Menschen  und 
stillen  Häuschen  gleich  wohl,  wie  der  arme  de  Groux  unter  seinen 
Armen.  Als  Techniker  hatte  er  bald  die  alldeutschen  Bahnen  von 
Leys  verla-ssen  und  desto  mehr  dem  Delft'schen  van  der  Meer  und 
Pieter  de  Moogh  sich  genähert.  De  Hoogh  gab  ihm  den  warmen, 
rothen  Gesammtton,  bei  ihm  sah  er  jene  Sonnenstrahlen,  die  neck- 
isch auf  Tischdecken,  Dielen.  Truhen  und  Kuplergeschirr  hüpfen, 
jenes  Licht,  das  einer  goldenen  Staubsäule  gleich  aus  einem  helleren 
Seitenraum  in  das  dunklere  \'orzinnncr  fluthet.  Kr  lernte  von 
ihm,  hübsche  Lichtprobleme  kühn  zu  erfassen  und  mit  der  Feinheit 
der  alten  Holländer  zu  lösen.  Claus  Mever  bietet  zu  ihm  etwa  die 
deutsche  Parallele. 

Nachdem  Charles  de  Groux  die  Armen,  Henri  de  Braekelecr 
das  N'olk  von  Antwerpen  gemalt,  ging  Constaiitin  Mctaiiei  in  die 
Schmieden  und  zeigte  grosse,  nackte  männliche  Oberkcirper  in  hero- 
ischen Stellungen.  Meunier  bewohnt  die  kleine  Stadt  Löwen,  die 
Hauptstadt  des  belgi.schen  Kohlengebietes.  Er  überschaut  von  seinem 
Atelier  einen  weiten  schwarzgefärbten  District.  der  einem  einzigen 
grossen  Kohlenblock,  einem  schrecklichen  indu.striellen  Schlachtfeld 
gleicht.  Die  ganze  Luft  i.st  durch  Rauch  verdunkelt.  Schornsteine, 
hoch  wie  Obelisken,  bedecken  die  Lbene,  lange  Reihen  hoher  Ge- 
bäude von  rothem,  einförmigen  Ziegelstein  stehen  wie  geschäftige 
Bienenstöcke  da.  Glühende  Hochölen  leuchten  durch  den  Nebel: 
jene  Lisengiessereien,  in  denen  die  Maschinen  des  Königreiches  eiu- 
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stehen,  Walzen  und  Sch\vuiii;r;idLr,  l^rückcnpfciler  und  Locomotivcn 
axen.  Arbeiter,  eine  Art  triedliciier  Riesen,  hantiren  am  Eisenluunnier 
mit  roihglühenden  Schäften.  Meunier  nahm  selbst  an  der  Sdte  des 
Arbeiters  an  diesem  Kampfe  TheÜ.  Erst  Bildhauer,  hat  er  den  dOstem 
Naturalismus  des  Germinal  auf  die  Plastik  übertragen.  Als  Maler 
ist  er  überzeugend  und  asketisch,  ein  wenig  brutal,  aber  von  auf- 
richtiger Einfachheit.  Seine  Landschai'ten  riechen  nach  Kohlen  und 
F.isen,  und  seine  (»rubenarbeiter  sind  sciireckhche,  russgeschwärzte  Ge 
stalten  von  grosser  Wahrheit,  sei  es.  d.iss  sie  snininfcn  Blickes  in  das 
l'euer  der  Hochöfen  starren  oder  duujpt  brütend,  übermüdet  von  der 
Arbeit  .lusruhen.  Auch  Märtyrerscenen  stellte  er  aus  zuweilen,  das 
belgische  Gegenstück  zu  denen,  die  in  Frankreich  Riboi  im  Anschluss 
an  die  spanischen  Naturalisten  malte.  Statt  der  Boudoirheiligen  der 
fröhern  Generation  sieht  man  erstaunlich  gemalte  Akte,  halbverweste 
Ldchname  mit  blutigen  Wunden.  Ein  Stück  Fleischerladen  zog  mit 
Meuniers  Bildern  in  die  vlamische  Kunst  ein 

Wegen  dieses  Versuches,  die  religiöse  Malerei  auf  realistischen 
Boden  zu  stellen,  darf  auch  Charles  f'erlal  nicht  übergangen  werden, 
der  bei  einem  Aulcntlialt  in  Palästina  zahlreiche  ligürlichc  und  land- 
schaftliche .Studien  angofertitjt  hatte,  die  er  nach  seiner  Riickkehr  ?u 
religiösen  Bildern  zusainnicnscizte.  Das  Hrgcbniss  war,  wie  bei  den 
meisten  dieser  biblischen  Orientmaler,  ein  trivialer,  massiver  Realis* 
mus,  der  bei  Verlat  um  so  brutaler  wirkt,  als  jeder  Blick  für  die 
Landschaft  ihm  fehlte.  Altes  ist  versteinert,  Personen,  Luft  und 
Licht.  Die  religiöse  Malerei  brachte  er  nicht  vorwärts,  wirkte  aber 
durch  seinen  urwüchsigen  Realismus  doch  insolern  anregend,  als 
er  der  convcntionellen  Heiligenmilerei  uich  in  Belgien  c'v.t  F.tiJe 
machte  und  durch  frischeres  Natursiudiuin  sich  der  allgeineiiu n  Stto-n 
ung  .uisclil<^ss  Durch  seine  (Vientbüder  wie  durch  seitie  1  liiere 
und  Laudsclialten  wurden  uiancheni  jinigereu  Künstler  die  Augen  lur 

das  Leben  der  Natur  geöffnet. 

Louis  Duhois  ist  vielleicht  der  kraftstrotzendste  dieser  G>urbet* 
Gruppe.  Seine  ersten  saftigen,  breit  gemalten  Bildnisse  liessen  an  den 

alten  Pourbus  denken.  Später  wendete  er  sich  mit  der  breiten  Bravour 
und  fetten  rothbraimen  Malweisc  Courbets  dem  Figurenbild,  dem  Still- 
leben und  der  Landschaft  zu.  Wenn  er  nackte  Weiber  malte,  so 
strotzten  sie  von  Gesundheit  und  Kraft.  V.r  liebte  fette  Schultern 
und  sehnige  Halse,  das  Sclntninern  der  Haut  bei  Lampenlicht  das 
Pell  der  Rehe  und  Hasen,  den  schillernden  Glanz  der  Ivarplen  und 
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Kabeljaus:  wie  Gustave  Courbct  ein  handfester  Arbeiter,  der  mit 
\vüllüsti«ieni  Behat^en  die  Materie  in  ihrer  fetten,  strotzenden  Gesund- 
heit umschlang. 

Jan  Stobhaerls,  ebenso  vollblüti«^.  malte  .'Xrbeiterbildcr,  Landschaften 
und  Siillleben  mit  brutaler  Kraft  in  dunkeln,  braunen  Ateliertöiien. 
I-.r  suchte  geradezu  nach  StoHen  von  abstt>ssender  Trivialität.  Kuh- 
staile  in  warmem,  gelb^rimlichem  Licht  wechseln  mit  dunkeln, 
schmutzigen  Interieurs;  Küchen,  in  denen  faulendes  Gemüse  herum- 
liegt, mit  Harbierstuben,  in  denen  alte  Männer  sich  rasiren  lassen. 
Jan  Stobbaerts  ist  ein  plumper  vlämischer  Bär,  robust,  von  gesundem 
Menschenverstand  und  enormer  Hässlichkeit. 

Zur  selben  Zeit,  als  er  in  Antwerpen  zu  malen  anfing,  debütirte 
in  Brüssel  ein  Künstler  von  nicht  ganz  so  kraft.strotzendem.  aber  eben- 
falls sehr  männlichem,  energischem  Talent:  Lvf^o/ii  Sf^trhierl.  Sein 
erstes  Bild  1860  war  eine  überraschte  \ymphe,  ein  gesundes  .Stück 
nacktes  Fleisch,  von  jener  breiten,  handfesten  Mache,  durch  die 
Courbets  nackte  W'eiber  den  Belgiern  imponirten.  Seitdem  lenkte  er 
ebenfalls  in  die  Armeleutmalerei  ein,  malte  Bettler,  Betrunkene,  Frauen 
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aus  dein  \'olkc  —  Bilder,  die  spätciLii  (jciicrauoncn  ein  erschreckendes 
Abbild  von  Brüssel  der  6oer  Jahre  vermitteln  werden. 

Alfred  Stevens,  der  ebenfalls  mit  Bettlerinnen  und  Vagabunden 
begann,  brachte  eine  gewisse  nervöse  Unruhe,  wenn  auch  nicht 

tief,  in  diese  vliiniische  Gesundheit.  Das  Weib,  das  Meer  und  die 
Hlunie,  Seide  und  Sammt,  Alles,  was  niiancenreich  ist  und  feine 
Reflexe  i^ibt,  li:U  seinen  geschickten  Pinsel  beschäftigt.  Seine  Bilder 
sind  fein  und  sohd.  kräftig  und  graziös,  nervös  und  gesund,  vläniisch 
und  pariserisch  zugleich,  ja,  es  scheint  last,  als  wären  sie  zu  vläni 
isch,  um  als  echte  Darstellungen  der  Pariserin  zu  gelten.  Stevens 
ist  heute  65  Jahre  alt  und  sieht  aus  wie  ein  pcnsionirter  Oberst 
der  Cavallerie.  Selbst  rauhe  Schicksalsschläge  haben  seine  breit- 
schulterige Reckcngcstalt  mit  dem  massiven  Rücken  und  den  grossen 
muskulösen  Händen  nicht  beugen  können.  Und  diese  muskulösen 
Hände  haben  auch  den  zarten  Linien  der  Pariserin  etwas  abgegeben 
von  ihrer  eigenen  Kraft,  auch  diese  Wesen  gesunder  nud  \ollblütiger 
gemacht,  als  sie  in  Wirklichkeil  sind.  Auch  ihm  liegt  jene  Jordaens'- 
sehe  Schwere  in  den  Gliedern.  Auch  er  ist,  wie  .tllt  Jiese  Vlaanien, 
ein  Stilllebenmaler.  Seine  hübschen  Weiber,  die  .sich  baden  «der 
ßüuquets,  japanische  Masken  und  Statuetten  betrachten  in  einer  Aiti 
tude,  die  dem  Beschauer  ertaubt,  ihre  reiche  Toilette  und  ihr  ge 
schmackvoUes  Mobiliar  zu  studiren  —  sie  sehen  selbst  aus  wie  Püpp- 
chen.  die  zwischen  diese  Nippsachen  gesetzt  sind.  Die  Fähigkeit, 
den  Dtift  lies  Lebens  in  .seiner  zuckenden  Bewegung  7M  fassen,  die 
Poesie  des  i'.sychischen  entging  dieser  Kunst. 

Stevens'  IXolge  lenkten  De  Jonghe,  Baugniei  und  die  Gebrüder 
V'erhas  auf  die  gleiche  Bahn.  Unter  Joti-^hc's  Händen  wurde  die 
Pariserin  ein  zartes  schmachtendes  Wesen,  das  sich  in  langer  Sil- 
iiouette  auf  weichem,  sannntenen  Sopha  streckt.  Leidenschaft  und 
geistiges  Leben  kennt  er  ebenfalls  nicht.  Alles  Interesse  lic^  in 
der  Koketterie  der  Toilette,  die  übrigens  auch  stets  in  den  Grenzen 
philiströser  Ehrbarkeit  bleibt.  De  Jonghc's  junge  Frauen  sehen  alle  so 
unschuldig  aus,  \V\\wn  sie  gerade  das  Pensionat  verlassen.  Sie 
sitzen  an  ihrem  Arbeitskorb  oder  haben  einen  Roman  auf  den  Knieen. 
Lin  leichtes  Schmollen,  ein  ungeduldiges  Warten  ist  der  einzige  Affekt, 
der  zuweilen  ihre  siinnig  klare  .Stirn  in  halten  legt.  Baufnii!  und 
die  Gebrüder  Jiin  und  l-ram  f'rfhi}^  öüuvtcn  zugleich  der  Ki;ukr\\clt 
die  Thore,  woduicli  u.niti  auv.h  die  Ivolle  dei  1  rau  eine  andere  ward. 
Die  moderne  Eva  des  Stevens  und  die  schöne,  gleichgültige  Creatur 
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de  Jonijhc's  verwandelte  sich  in  eine  rulii^e.  stille  Mutter,  die  selig 
dem  kleinen,  auf  ihreni  Schoosse  spielenden  Wesen  lauscht.  Frans 
und  Jan  \'erhas  haben  eine  ganze  Reihe  solcher  Faniilienscenen  ge- 
malt, aus  denen  das  frische  jauchzen  heller  Kinderstininien  tönt.  .Sie 
sind  die  ersten  Belgier,  die  die  Ivlegan/.  vornehm  erzogener  Kinder 
mit  feinem  Wrständniss  crfassten.  liine  Mischung  englischer  Grazie 
und  pariserischer  Feinheit  geht  durch  ihre  Hilder. 

(Ihiirles  Ht'rmaus  führte  die  Kunst  hinaus  auf  die  Strasse.  Sein 
grosses  Bild  »  In  der  Morgendämmerung«  von  1875  war  gewiss  kein 
feines  Werk  und  wirkt  im  Brüsseler  Musee  moderne  recht  veraltet. 
Hin  Wüstling,  an  jedem  Arm  eine  noble  Dirne,  taumelt,  den  Hut 
tief  im  Nacken,  aus  einem  eleganten  Restaurant,  während  Arbeitsleute, 
eben  an  ihr  Tagewerk  gehend,  die  Strasse  passiren  I-s  lag  ein  Stück 
Hogarth  in  dieser  aufdringlichen  degenüberstellung  von  Tugend  und 
I-aster.  Ptlichi  und  N'ergnügen.  I.iixus  und  Armuth.  Hs  war  eine 
gesuchte,  genrehafi  unfeine  Antithese,  diese  Theilung  des  Bildes  in 
zwei  Gruppen,  auf  der  einen  Seite  die  Lebemänner,  ein  Froufrou 
seidener  Kleider  und  lautes  trunkenes  Schreien ;  auf  der  andern  die 
Arbeiter,  melancholisch  ernst,  mit  der  resignirten  Miene  von  Mär- 
tyrern. Und  für  .seinen  Autor  selbst  war  das  Werk  obendrein  der 
einzige  glückliche  Treffer.  Schon  seine  Conscribirten«  1878  und 
der  »Maskenball-  1880  erzielten  nicht  annähernd  diesen  lirfolg.  und 
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splitcr  hat  er  nur  kleinere  FraiienbiUlcr  in  der  Art  Altred  Stevens' 
i;enialt,  die  niclit  entlernt  an  das  heranreichen,  w.is  heule  Aehnhches 
in  Paris  entsteht.  In  der  Geschichte  der  belgischen  Malerei  aber 
be/.eichnet  Ilennans'  Morgendämmerung  trotzdem  ein  Datum.  Es 
war  für  Belgien  das  erste  moderne  Bild  mit  leben^rossen  Figuren, 
das  erste,  das  eine  Strasscnscene  im  Format  eines  Historienbildes 
^  erzählte  und  die  Prindpten  der  Mantt'schen  Farbenanschauung  den 
Belgiern  vermittelte. 

Alle  jene  Aeltern.  die  sich  um  Dubois  und  Braekeleer  .schaarten, 
waren  saftig,  fett,  vl.initscli.  oder  rulii^,  p!ilcij;m.uisch  holländi.sch. 
Alle  liebten  die  Sauce,  die  dunkelbraunen  1  liiUcri^riiiKle.  die  hrain^c 
Carnation  und  die  rothen  Schatten.  Sie  nehmen  in  der  Geschiciite 
der  belgi^ichen  Malerei  eine  ähnliche  Stellung  ein  wie  in  der  fran- 
zösäschen  Courbct  und  Ribot.  Als  Hemians  in  der  Mitte  der  70er 
Jahre  sein  Bild  ausstellte,  war  die  belgische  Kunst  aus  dieser  G^urbet- 
phase  herausgetreten,  hatte  gleich  der  französischen  die  warmen 
Asphalttdnc  einer  Malerei  geopfert,  die  das  genaue  Studium  der  Ton- 
werthe  an  die  erste  Stelle  setzte.  Auch  hier  ward  durch  die  Land 
sch:ifter  der  Umschwung  angebahnt.  In  ununterbrochenen^  Verkehr 
nnt  der  N.itur  hatten  sie  zuerst  hctuerkt,  wie  wenig  diese  fette  Ciourbct  - 
sehe  Malweise  geeignet  war.  d.is  Duftit^c,  Z.nte  der  Natur  zu  fassen. 

Die  allmähliche  lintwickUuig  dieser  i.andschaftünialerei,  in  der 
die  belgische  Kunst  bis  heute  die  meiste  Kraft  zeigt,  datirt  seit  1830. 
Damals  war  zunächst  Ruysdael  entdeckt  worden.  Melancholisch  wie 
man  gestimmt  war,  producirtc  man  eine  Masse  von  Wasserfällen 
und  I'elsen.  von  Alpenansichten  und  Sturzbächen,  deren  elegische 
Traurigkeit  ebenso  überwunden  wirkt  wie  ihre  schlechte  larbe. 
\'an  Assche,  Verstappen  und  MarncHe  hatten  eine  Vorlieb-  •Vr  das 
»Sublime  ,  das  heisst  für  d.'s  t,'crade  (Jegentlieii  der  einfachen  i-,uid- 
striche.  die  sie  um  sich  s.iIkii  Die  zahlreichen  Reisen  nach  Italien 
hatten  bei  ihnen  eine  krankhafte  Scluv.^rmerci  für  grosse  imposante 
Linien  hinterlassen.  Erst  seit  den  40  er  Jahren  kehrte  man  allmählich 
in  Belgien  ein,  bemühte  sich  nicht  mehr  in  der  Ferne  das  Material 
für  die  Anfertigung  künstlich  arrangirter  Kulissen  zu  suchen;  die 
Landschaft  wurde  eine  möglichst  genaue  Umschreibung  der  Gewässer 
und  Holzungen  der  Heimutli  und  brauchte  dann  ein  weiteres  Men> 
sclienalter.  bis  sie  zu  der  Linfachheit  und  l-einheit  de<;  modernen 
Xaturgefühls  gelangte.  Die  Panoramaansichten  aus  den  Ardciinen  von 
de  Jüngiie,  die  Ruinen  von  Lautert»,  die  Seen  und  Fjords  von  Jacob 


Digitized  by  Google 


XXXVIIf.  BCLGIEK 


163 


J.Kobs  «^tlicn  parallel  mit  der  rnKkctKii  Wdiitcnnialcrci  von  Gcbir«;s- 
yci^cndcn.  wie  sie  in  Dnuschland  von  Kameke,  dem  alten  Graiien 
Kalkreuth  u.  A.  hLtricliLii  wurde. 

Ktmiinnam,  der  zuerst  im  Saioii  von  1854  uuiir.u,  iKv-cichncte 
einen  Fortschritt  Ober  diese  prosaische  oder  falsch  gestimmte  Nüch- 
ternheit hinaus.  Er  nialtc  weite  grQne  Wiesen  mit  hohem  Horizont, 
einsame  Baumgruppen,  Windmahlen  und  kleine  Bauernhütten.  Noch 
nicht  in  allen  ihren  OfTenbarungen  liebte  er  die  Natur,  sondern 
nur  zur  schönen  Jahreszeit  und  wenn  sie  Gelegenheit  zu  kunstvollen 
Conipositionen  gab  Aber  er  vergass  doch  Stadt  und  Atelier,  lebte 
inmitten  der  wallonisclien  Miigcl,  hörte  die  Blätter  säuseln,  den  Wind 
ächzen,  die  Ahmnvj;  der  Natur  ging  ilnn  auf.  l-inc  feuchte  I.iift  begann 
durch  die  Landsclialten  zu  welien,  es  kündigten  sich,  obwohl  .whüch- 
tcm,  die  Fortschritte  an,  die  von  der  nächsten  Gencnition  gemacht 
wurden. 

Fourmms,  der  gleichzeitig  mit  ihm  thätig  war,  malte  wie  Hobbema 
schöne  grosse  Baumgruppen,  hinter  denen  eine  Windmühle  oder  eine 

Bauernhütte  auftaucht,  Mcir.  '4e,  die  am  Saume  eines  Waldes 
hinführen.  V.r  stand  aul  den  Scliultern  der  alten  Holländer,  hatte 
noch  kein  zärtliches  .\iige  für  die  l'einheiten  der  Atmosphäre,  wusstc 
nicht  zu  träumen,  aber  war  ein  guter  Arbeiter  und  kr;itti^Li  .Maler 
Als  Darsteiler  der  belgischen  l-lachlandschaü  wurde  Julmoinl 
de  Schamphtker  bekannt,  der  in  den  50"  Jahren  lange  in  München 
lebte  und  deshalb  auch  in  Deutschland  sich  besonderer  Berühmtheit 
erfreut.  Mit  üppigem  Gras  bedeckte  Wiesen  oder  Getreidefelder  mit 
wogenden  Saaten,  geradlinige  Kanäle  mit  ruhigem  glattem  Wasser- 
spiegel oder  stille,  von  niedrigen  Ufern  eingefasste  Ströme,  deren 
riuth  der  Regenwind  kräuselt;  diese  F.benen  hier  und  da  überragt 
von  Weidenallecn.  vereinzelten  Cehölzstreifen.  Windmühlen,  Kirch- 
ihürmen  oder  l-ubrikschornstemen ,  die  breiten  Weidetlacheii  belebt 
mit  stattlichen  grasenden  Rindern  und  über  dem  Canzen  ein  trüber, 
von  grauem  Regengewölk  bezogener  Himmel  —  das  sind  seit  18)6 
die  Hauptelemente  seiner  gesundfrischen,  wenn  auch  uninteressant 
gesehenen  Bilder.  Roelofs,  ein  in  Brüssel  lebender  Holländer,  be- 
obachtete aufinerksam  das  Spiel  des  Lichtes  auf  üppigen  vlämischen 
Wiesen.  Latmrinihe  erschien  mit  seinen  hochstämmigen,  sorgfältig 
und  glatt  gemalten  Baumstammen.  Hr  hatte  eine  religiöse  F-hrfurcht 
vor  der  Natur  und  glaubte  ihr  .im  ehesten  dnrch  kltiubclKs  Tüpfeln, 
indem  er  jedes  Stückchen  Rinde  genau  abmalte,  beikommen  zu  können 
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- —  was  gewiss  seine  Wirkim«:  nicht  verfehlen  wurde,  wenn  der  Wild 
auch  in  Wirklichkeit  den  Kiudruck  machte,  als  ob  man  7.ueri»t  und 
ganz  nothwendig  die  Zahl  der  vorhandenen  Bäume  konstatircn  müsstc, 
üa  einer,  da  noch  einer,  dort  wieder  einer.  Man  stand  immer  noch 
ängsdicb  und  furchtsam  der  grossen  Natur  gegenüber;  die  Malerei 
hatte  einen  Stich  ins  Kleinliche,  Hübsche,  Gefällige,  eine  gesachte 
Poesie  künstlich  gestimmter  Töne.  Alfred  de  Knyff,  in  der  Schule 
der  Rousseau,  DupreS  Paul  Huet  und  Cabat  gebildet,  scheint  zuerst 
das  unverfälschte  Programm  der  Meister  von  Font.iinebleau  nach 
Belgien  s^ebmchr  zu  h;ihen  und  erregte  gleich  Rousse.iu  das  ab- 
fällige KopLschuuelii  der  dortigen  Kritik,  weil  er  griin  in.ilte.  In 
den  nächsten  jähren  macht  dann  die  gcwisscnhatie  Atelicrlandschaii 
immer  mehr  dem  frischen  Naturbilde  Platz.  Die  Wunder  des  Lichtes 
und  der  Atmosphäre  werden  auch  in  Belgien  das  Hauptstudienobject 
der  Landschafter. 

Hippolyte  Bouhui^er  ist  in  der  Kunstgeschichte  als  der  belgische 
Corot  zu  feiern.  Auch  er  hatte  \-on  der  Pike  auf  gedient,  war 
Stubenmaler  gewesen,  bevor  er  der  I-andschaftcrei  sich  zuwandte.  Er 
bewohnte  damals  eine  Mansarde  dicht  unter  dem  Dach;  jeden  Morgen, 
wenn  er  lUifstanJ.  inid  jeden  Abend,  wenn  er  nach  Hause  kam.  fiel 
sein  Blick  auf  den  llinmiel.  Er  begrüsste  neugierig  die  ersten 
Sonnenstrahlen,  die  früh  in  sein  Zimmer  rieselten  und  beobachtete 
Abends  das  letzte  Zucken  des  Lichts.  Dadurch  wurden  Gedanken 
und  Empfindungen  in  ihm  angeregt,  die  er  das  Bedürfniss  fühlte, 
malerisch  auszusprechen.  Auf  die  Akademie  konnte  er,  da  er  zu 
arm  war,  nicht  gehen,  er  musste  zufrieden  sein,  wenn  es  ihm  ge- 
lang, eine  der  (  .opien  zu  verkaufen,  die  er  im  Brüsseler  Musertm  nach 
iltcn  Meistern  anfertigte.  Doch  eines  Sonntagmorgens  hüplten  die 
Snniienstr.ililen  /u  verlockend  in  seiner  Dachkammer  umher.  Hr 
nahm  Leinwand  und  Pinsel  und  ging  zur  Stadl  hinaus,  den  alten, 
mit  grossen  Linden  umsäumten  Fahrweg  entlang,  an  Wiesen,  Aeckern 
und  Waldungen  vorbei,  vorüber  am  Schlachtfeld  von  Waterloo.  In 
einer  alten  Dorfkneipe  hinter  dem  Bois  de  la  Cambre  miethetc  er 
.sich  ein  und  hatte  seitdem  seinen  Beruf  gefunden.  Er  fing  an.  das 
Licht  zu  beobachten,  wie  es.  in  jeder  Stunde  verschieden,  anscheinend 
capriciös  und  doch  mit  logischer  Regelnlässigkeit  das  Grün  der  Blätter, 
das  Grau  des  Bodens,  das  Blau  des  Hinmiels  mit  nndern  P'arbennüancen 
iibergiesst.  V.x  suchte  das  Mvsterium  der  ewigen  Wandluniren  des 
Liclues  zu  ergründen,  gleichsam  den  Stundenplan  der  Sonnenstrahlen 
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zu  entwerfen.  Millet  besonders,  der  newaltiye  Verkünder  des  grossen 
Pan,  war  damals  sein  nntj;Lstauntcs  Ideal.  Auch  er  wollte  den  Mcn- 
.schen  und  die  Scholle  malen,  gleich  Millet  sich  dein  Cuhus  der  alten 
Cybele  \.\cilien.  B.ild  verliess  er  daher  das  Büis  de  la  Cainbre,  das 
schon  zu  parkartig,  /.u  ähnlich  dem  Bois  de  Boulogne  zu  werden  be- 
gann, unü  ging  zunächst  nach  Ruysbrocck,  dem  Brüsseler  Dachau, 
dann  nach  Andergheni,  auf  dem  W^e  nach  Tervueren«  Tervueren 
war  seine  Endstation  und  ist  durch  ihn  die  Wiege  der  belgischen 
Landschaftsmalerei  geworden.  Den  ganzen  Tag  trieb  er  sich  im  Walde 
iinilier  und  Abends  sass  er  mit  den  Bauern  in  der  qualmigen  Kneipe. 
Dlt  HriissLlcr  Salon  von  iS6^  enthielt  sein  erstes  Bild,  der  von  1866 
\\  iirdi.-  die  \V'icL;L-  sciiKs  Ruhms,  und  von  1866  bis  187^  ioli;tc  dann 
cm  Meisterwerk  dem  andern.  Tervueren  wurde  .sein  B.irhi/on.  Hier 
vergnib  er  sich  und  wurde  nicht  miide,  das  Schweigen  des  Waldes 
zu  malen,  das  klare  Licht,  das  Ober  fetten  brabantischen  Wiesen 
brötet,  den  feinen  Regen,  der  auf  durstige  Kornfelder  rieselt.  Keiner 
vor  ihm  hatte  so  kraftvoll  die  Monotonie  der  Haide  gemalt.  Aber 
der  diistergrauc.  winterliche  Wolken  lagern,  keiner  so  aufmerksam 
dem  Winde  gelauscht,  der  klagend  in  melancholischem  Waldes- 
dickicht ächzt.  Sie  lassen  direct  an  Millet  denken,  diese  Bilder  mit 
ihren  weiten  Mächen,  von  deren  abendlichem  Hinunel  die  gros.se, 
kiihn  \e  rein  flehte  Silhouette  des  \l.iinischen  Arbeiters  so  ernst  sich 
abset/.i.  Doch  —  nacii  nicht  langer  /eil  —  änderte  sich  abermals 
Boulengers  Art,  und  als  im  Brüsseler  Salon  1870  die  »Ansicht  von 
Bastiire«  erschien,  war  der  nach  Erde  riechende  Millet,  elysisch  wie 
ein  Corot  geworden.  Ein  Regenbogen  überspannt  weich  den  Himmel, 
feiner  Staubregen  rieselt  herab  und  wird  von  den  Sonnenstrahlen 
in  flüssiges  Gold  verwandelt.  Rosig  wie  mystische  Blumen  stehen 
die  Wolken  am  Himmel  und  spiegeln  sich  unten  in  azurblauem 
<^/can.  Was  Aufings  noch  schwer  war.  materiell  und  hart,  wurde 
immer  delicater  und  feiner  Vau  L^oldit^er  Duft  Üetit  fiimniernd  iiher 
Boulengers  letzten  Biidern.  Nur  ganz  di.screie  llarniomen  suchte  er 
noch,  nur  die  verschleierte  Klarheit  der  Töne.  Er  flatterte  immer 
b^ieriger  ums  Licht,  wie  in  dem  Vorgefühl,  er  werde  es  bald 
nicht  mehr  sehen.  37  Jahre  zählte  er,  als  er  im  Juli  1874  in  Brüssel 
starb.  Sein  Tod  war  der  grösste  Schlag  für  die  belgische  Malerei. 
Aber  so  kurz  sein  Leben,  hintcrliess  er  doch  unvergessliche  Spuren. 
Nicht  die  ».Schule  von  Tervueren  allein,  jene  kraftige  l-cole  cn 
plein  vent,  sondern  die  ganze  neueste  Kunst  in  Belgien,  geht  auf 
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ihn,  den  jäh  vom  Tode  Cef;i!!rcn.  zurück.  Die  v]:imischc  Schwere, 
die  verständigte  Atclierpr.i.xis  nLichtc  einer  /.Ertlichen,  für  den  cin- 
zehien  Fall  bereciincten  Beobachtung  Platz,  die  sich  bcnuihte.  die 
Eindrücke  der  Jahreszeiten  und  der  Stunden  init  delicater  Genauig- 
keit zu  notiren. 

Auf  Boulengers  Anr^ng  hatte  sich  1868  ein  Zirkel  von 

Künstlern  gebildet,  die  Societ6  libre  des  Bcaux-Arts,  die  allmählich 
alle  talentvollen  jungen  Belgier  umfasste.  Die  bedeutendsten  Fran- 
zosen und  Holländer  Corot.  Millct.  Daumicr,  Courbet.  Daubigny. 
Alfred  Stevens.  Bonvin.  Wilhelm  Maris  u.  A.  —  nahmen  die  Hhren- 
niitLiIiLvlscIrift  an.  1870  ver.mstaltete  man  die  enste  Ausstellung.  187! 
wurde  die  Kunslzcitschrift  Art  librc  gegründet,  in  der  die  jungen 
Maler  selbst  mit  der  Feder  ihre  Ideen  vertraten :  sie  wollten  die  Natur 
malen,  wie  sie  sie  sahen,  unter  möglichstem  Verzicht  auf  alles  Arran- 
gement und  aufgedrungene  System.  Sie  wollten  die  Beziehungen 
der  Tonwerihe  beobachten,  mehr  auf  Richtigkeit  als  auf  Glanz  der 
Farbe  sehen.  Die  Meister  von  Fontainebleau  und  Manet  hätten  den 
Weg  gewiesen,  auf  dem  auch  die  belgische  Malerei  folgen  müsse. 
Und  es  dauerte  nicht  lange,  so  ötVneten  sich  ihren  Werken  die  Pforten 
der  Privatsanuuhuigcn  und  Museen  ebenso,  wie  sie  kurz  vorher  den 
Pariser  Indiipentaats  sich  geölinet  platten. 

Thfwhre  Baron  war  unter  ihnen  derjenige,  der  am  meisten  das 
Zeug  hatte,  den  jung  verstorbenen  Boulenger  zu  ersetzen«  Er  hat 
eine  ernste  düstere  Note  in  die  belgische  Landschaftsmalerei  ge^ 
bracht.  Seine  Waldungen  träumen  unter  schwerem  regnerischem 
Himmel,  welke  herbstliche  Blätter  wehen  umher,  Frost  und  Reif 
deckt  den  Boden.  Die  Gegenden  .sind  gewöhnlich  sehr  einfach:  ein 
Stück  Haide,  ein  Stück  I-eld.  ein  gerader  Weg.  ein  Fclsblock  unicr 
trübem  Himmel  —  es  braucht  nicht  mehr,  um  den  Findruck  gros.ser 
Finsanikeit,  eine  ernste  strenge  Stinuuung  hervorzurufen.  Für  Baron 
gab  es  keine  milde  säuselnde  Luft,  keinen  frischknospenden  Frühling 
und  brütenden  Sommer.  Der  kalte  Winter,  die  Melancholie  düsterer 
Novembertage,  die  Erde  im  Wittwcnschleier  zog  ihn  am  meisten 
an.  Fr  entdeckte  solche  Stimmungen  in  den  Ardennen.  Die  Haide 
von  (^oudroy.  die  steil  abfallenden  Ufer  der  Meuse,  kleine  CiebirgS* 
dörfer  auf  trockenem  Moorboden  malte  er  ebenfalls  gern.  Aber  seine 
Hauptliebe  blieb  doch  der  wallonische  Boden :  nicht  dessen  weite 
F.benen  und  grossen  Hdri/onte .  sondern  seine  vergrabenen  'Fhalcr 
und  die  knorrigen  Linien  XLieutzciier  Uauiue,  die  gespenstig  aus  ein- 
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saincni  Haidcknuit  ;uitr:i<];cii  W  ic  BiHiicngcr  mit  CorDt,  konnti.-  R.iron 
mit  Kousscau  vtTL'Iiclu'n  werden  Sein  \'ortr:i^  ist  breit,  solid,  mmi 
rubustcr  GcsunJhcii.  hr  hat  nichts  von  der  dulii'^Lii  i.ict'an/.  IJou- 
Jcngcrs,  sucht  nicht  nach  zArtsn  Lichtstimmungen,  sondern  liebt 
wie  Rousseau  den  Lilten  Tag,  baut  seine  Gelände  geologisch  auf, 
möchte  die  Structur,  das  Knochengerüste  der  Erde  flihlcn  lassen 
und  .strandete  schliesslicli  m  derselben  Klippe,  an  der  Rousseau 
scheiterte.  Immer  mehr  giny  er  ins  r.in/elne.  Alles,  die  Erd- 
scnkiingen  wie  die  Wolken  und  Blätter  wollte  er  pl.istisch  i^eben  in 
ihrer  \oIIeii  Körperlichkeit.  Dadurch  bekamen  seine  Bilder  etwas 
Müheveiles,  Gemauertes  In  seinem  Streben,  den  gewöhnlichen 
Tageston  möglichst  waiir  /u  trelFcn,  verlici  er  in  ein  iiartes,  kaltes 
Grau.  Baron  war  wie  Rousseau  ein  suchender  nie  sich  genug 
thuender  Geist.  Seine  Kunst  ist  das  Gegentheil  des  Leichten,  Geist- 
reichen, Improvisinen.  Sie  hat  etwas  schweres,  strenges,  zähes,  eine 
vlämische  Ehrlichkeit  und  fetten  Erdgeruch. 

Jch'(/n<'s  Rosseeis,  der  als  Lehrer  grossen  I-influss  hatte,  .irbeiieie 
nach  den  n.nv.Iichen  Principien,  nur  dass  ein  helleres,  blonderes  Licht 
Ober  die  lliniinel  seiner  Landschaften  rieselt.  Seine  Kunst  ist  freier, 
heiterer,  sein  Colorit  schmeieliclndcr,  weicher.  Rothe  Dächer,  tirüne 
Wiesen,  Ictte  gelbe  vlamischc  Kornfelder  ergeben  eine  lasiigere  Xote. 
Auch  grosse  Ebenen  mit  kleinen  Dörfchen  und  klappernden  WixA- 
mühlen  malte  er  gern,  und  seine  Werke  würden  noch  traulicher 
wirken,  wenn  er  nicht  —  gleich  seinen  Voi^ngem  vom  17.  Jahr- 
hundert —  das  grosse  Format  so  sehr  liebte. 

Zu  Boulenger,  dem  belgischen  Corot,  und  B.iron.  dem  bclgisclien 
Rousseau  gesellt  sich  als  belgischer  Millet  Joseph  Ileywans,  dessen 
Debüt  ebcüt.iils  in's  Jahr  t86o  riel.  Sem  Beobachtungsfeld  ist  das 
iXanze  vläniische  Land  Ausser  den  sandigen  Dünen  und  weiten 
Aeckern  malt  er  die  \\  aldungen,  Wiesen  und  schlafenden  Weiher, 
die  Haide,  die  langen  geraden  Alleen,  die  in  s  Unendliche  sich  aus- 
dehnenden Horizonte  und  kleine  Fusswege,  die  durch  idyllische 
Holzungen  führen.  Er  liebt  das  Licht,  aber  malt  auch  trübe  Gewitter- 
stimmungen, die  Dämmerung,  die  sich  über  die  Muren  eri^iesst,  die 
Nacht,  die  Alles  in  ihren  mystischen  Schleier  hüllt.  Und  stets  ist 
die  Natur  die  St.ittc  mensclilicher  .Xrheit.  Wie  Mület  setzt  er  in 
seine  Land.schafleii  den  i.,indiii,iiiii,  der  liiiiter  seMum  Piluge  her::ebt. 
gätet,  das  (jL'treide  nudit  oder  mit  mächtiger  Hewegtmi;  als  .Saniaim 
über  das  l'eld  scineiiec,  den  Taglöhner,  der  mit  schwerem  Schritt 
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früh  morgens  zu  seinem  Tagewerk  aufbricht,  den  Schafhirten,  der 
in  blauem  Mantel  still  neben  seinen  grasenden  Heerden  steht.  Wie 
Millec,  hat  er  ein  feines  Gefühl  für  rhythmisch  ruhige  Bewegung 
Der  Pflüger,  der  Sämann,  der  Hirt  haben  auch  bei  ihm  in  ihren 
grossen  Gesten  etwas  priesterlich  Ernstes.  Namentlich  das  Schweigen 
der  Haide  /.u  tiefer  Nachtstunde  mit  der  grossen  Figur  des  auf  seinen 
Stab  gestützten  Hirten  und  den  im  Dunkel  verschwimmenden  weissen 
Thieren  hat  er  ganz  in  Miücts  Geiste  geschilden.  Nur  d;is  Weiche. 
Luftige  der  Millet'sclicn  Pastelle  erreichte  er  nicht.  Sein  pastoser. 
.solider  Vortrag  nahm  den  Dingen  die  Leichtigkeit.  Sein  Wasser 
sieht  aus  wie  geronnen,  die  Blätter  hängen  unbewtgiich  an  den 
Zweigen.  Man  hat  vor  seinen  Bildern  den  Eindruck  einer  G^end, 
in  der  kein  Wind  wehen  und  keine  Vögel  wohnen  könnten.  Auch 
seiner  ehrlichen  ernsten  Kunst  gelang  es  nicht,  das  Zucken  des 
r.«bens.  den  Pulsschlag  der  Natur  zu  haschen. 

Gleichzeitig  mit  Boulenger  Hessen  Coosemans  und  Asselbergs 
sich  im  Walde  von  Tervueren  nieder  und  bückten  von  da  häufig 
nach  l  ontainehleau  hinüber.  Jules  Goetluils,  der  etwas  später.  iB6A. 
mit  llegenstimmungen  auftrat,  neigt  mehr  der  kleinlichen  Malerei  Dcla- 
berges  zu :  er  betrachtete  die  Landschaft  mit  den  Augen  des  Primitiven, 
suchte  Bäume,  Wiesen,  Grashalme  in  allen  ihren  Details  zu  geben. 

Hand  in  Hand  mit  der  Landschaft  entfaltete  sich,  wie  in  Fon- 
tainebleau,  die  Thiermalerei  zu  hoher  Blütlie,  die  bis  iS6o  eben- 
falls auf  sehr  bescheidenem  Niveau  gestanden.  Der  verehnings- 
würdige,  unerschöpfliche  l'erboeckhoven  erfreute  sich  damals  besonderen 
Ruhms,  obwohl  seine  Thiere  nur  entfernte  .^chnlichkeit  mit  wirklichen 
hatten.  Sie  waren  innner  elegisch  gestinniit,  schienen  wie  irefallene 
Engel  sich  melancholisch  eines  besseren  —  menschlicheren  -  •  Zu- 
Standes  zu  erinnern,  aus  dem  sie  noch  als  Thiere  sich  ihr  decentcs 
Betragen  und  ihre  Reinlichkeit  bewahrt  hatten.  Seine  kleinen  Lämmer 
waren  immer  nett  wie  das  Lamm  Gottes,  und  seine  Ochsen  brüteten 
unter  ihrer  breiten  Stirn  tiefe  philosophische  Gedanken.  Auch  die 
dünnen  Bäumchen  und  weissen  Wölkchen  lieble  er  wie  sein  \'or- 
gänger  Onmieganck.  und  war  gleich  diesem  lange  Zeit  der  Liebling 
aller  .Sammler,  die  mathematische  Gewissenhaftigkeit  der  Zeichnnn«^ 
und  glatte  Sauberkeit  der  Ausführung  schätzen.  Seine  Schüler  Louis 
Robbe  und  Charles  Tsciiaggeny  widmeten  sich  gleichfalls  mit  \  orliebe 
dem  Schafe  und  nehmen  in  der  beigischen  Malerei  die  Stelle  ein.  die 
in  Frankreich  Brascassat  hatte.  Man  staffirte  Landschaften  mit  Thieren 
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oder  gab  ThicrporiraLs  (.iiicn  willkürlichen  landschaftlichen  Hinter- 
grund, i'iiiere  und  Land.schaücn  verbanden  sich  nie  zu  eiauai  vollen 
Stück  luitürlichen  Lebens.  Erst  als  durch  die  Landschafterschule  von 
Tervueren  eine  neue  Art  des  Naturstudiums  angebahnt,  lenkte  auch 
die  Thiermalerci  in  neue  Bahnen.  Alfred  Verwee,  der  sich  zuerst  mit 
»grasenden  Ochsen«  1863  signalisirte,  verhält  sich  zu  den  Nacli< 
tolyern  Otnmejjancks  wie  v.w  denen  Brascassats  Troyon.  Er  ist 
der  Spicialist  der  fetten  vlämischen  Weiden,  auf  denen  gesunde, 
kraftige  'riiicrc  grasen  und  üher  denen  ein  fcuclncr,  nebliger  Minimel 
sich  wölbt.  .Mk'  seine  BiMcr  sind  von  eintin  schweren  Impasto, 
Lüfte  und  U'olkeii  gewöhnlich  von  einem  stuniplen,  trüben  Grau. 
Lü  fehlt  ihnen  das  Leichte  und  Durchsichtige,  aber  sie  sind  doch 
von  einer  urwüdisigen  Kraft.  Seine  Ochsen  sind  ganz  zu  Hause 
auf  diesen  üppigen  Vliesen,  in  deren  hohes,  fettes  Gras  sie  tief  ein- 
sinken, und  geben  sich  in  ihrer  dumpfen,  brütenden  Schwerfälligkeit 
ein'  1  ils  Thiere,  sei  es,  dass  sie  fressend  und  wiederkäuend  auf 
der  Weide  liegen  oder  unter  dem  Joch  plump  die  Scholle  treten 
Unter  seinen  Schülern  wurden  Parmentier,  Lambrechs,  De  Greel, 
Fr.  van  I.eempiitten  und  Leon  Massnnix  bekannt.  Marie  Collaert, 
seit  1866  die  Mu.se  der  helgi.schen  Landschaft,  die  Rosa  Bonheur  der 
\'laanien,  nimmt  mit  ihren  intimen  Bildern  aus  dem  Landleben  eine 
Stelle  für  sich  dn,  Arbeiten,  in  denen  ein  männlicher,  kräftiger 
Vortrag  sich  mit  zan  weiblicher,  discreter  Empfindung  paart.  Bei 
Verwee  arbeitende  Ochsengespanne,  ein  fruchtbarer  Erdgeruch,  der 
feucht  aus  umbrochenem  Ackerboden  aufsteigt,  graue  Wolken  da- 
rüber, die  sich  schwer  am  I'irmament  wälzen.  Bei  Marie  Collaert 
.stille  Winkel  unter  klarem  Ilimme!.  grüne  Rasenplätze,  auf  denen 
in  idyllischer  Ruhe  Kühe  weiden.  Dort  der  Kampl  mit  dem  Boden, 
hier  die  Frische  und  Heiterkeit  des  Landlebens. 

Die  Mannemalerei  begann  nut  Paul  Jean  Clays  -  -  wenigstens 
äusserlich  —  in  das  Stadium  der  intimen  Landschaft  zu  treten.  Er 
brach  mit  der  Tradition  der  grossen  Seestürme,  deren  Blüthezeit  mit 
der .  Ekstase  des  Historienbildes  zusammenfiel ,  und  malte  ruhige 
Wasserflächen,  die  regelmä.s.sige  Bewegung  der  l-luth.  den  normalen 
Zustand  des  Meeres.  Während  die  frühere  Generation  das  Pathet- 
ische, Stürmische  geliebt  halte,  suchte  Glays  —  wenn  auch  in 
späteren  fahren  selir  kun.stgewerblich  und  routinenhaft  —  die  ein- 
fache, nnsteriose  Poesie  des  stillen  Meeres  zu  fassen  und  die  Töne 
der  Wogen  in  ihrer  \V  aluheit  svicderzugeben,  so  wie  die  Landschafter. 


XXXVUI.  Belgien 


naclidciii  sie  das  rliciorihclic  P.ithub  ubtrw  imdcn.  stille,  ruhige  Winkel 
aufsuchten,  denen  nur  die  Atmosphäre  ihre  *  Stimmung  t;  gibt.  Der 
zauberhafte  Reiz  des  Morgens,  der  goldene  Glanz  der  Abenddämmer- 
ung, die  unendliche  Manigialtigkeit  der  Töne,  die  das  Ucht  auf  den 
Wogen  erzeugt,  wurden  seit  Gays  das  Ideal  der  Marinemaler. 

Bonvier,  über  dessen  Bildern  gewöhnlich  ein  einförmiges  Grau 
lagert,  liebte  statt  der  funkelnden  glitzernden  Ruhe  der  See  mehr 
die  plätschernden  Wogen  und  regnerisciun  Himmel.  Bei  Lt-cnniiis 
klingt  noch  ein  wenig  Romantismus  und  eine  schwache  l-riiincrung 
an  die  Mondnächte  van  der  \eers  nach.  In  den  letzten  Ausstell- 
ungen fiel  besonders  A.  BacrtJ.oen  durch  Marinen  von  wuchtiger 
Breite  und  ernst  düsterer  Stimmung  auf.  Lmis  Artan,  der  1866 
mit  A Dünen  am  Ufer  der  Nordsee«  debütirtc,  war  unter  diesen  belg- 
ischen Marinemalern  wohl  der  feinste,  subtilste  Colorist.  Gldch  Clays 
verlässt  er  kaum  das  Ufer  oder  vergisst  wenigstens,  wenn  er  auf 
hohe  See  geht,  nicht  die  blasse  Linie  der  Dünen  nnzugeben,  die 
fern  den  Horizont  begren/in  Sein  Colnrit  ist  siln  delicat:  er  sucht 
gebrochene  blasse  Töne,  heiles  Blau,  wciclics  (irini.  bleiches  Rosa. 
Seine  Bilder  haben  etwas  Kinschmeichelndcs.  /.irtes  WH.  Hcmk-nger 
als  Landschafter,  ist  er  sensibler  für  d.is  Ilücluige,  zarte  Spiel  des 
Lichts,  als  es  gemeinhin  die  belgischen  Maler  sind.  Beide  hätten  in 
ihren  Adern  eine  Mischung  vlämischen  und  französischen  Blutes, 
das  gibt  ihren  Bildern  eine  eigene  Physiognomie,  eine  anzieliende 
Mischung  von  Kraft  und  Grassic,  von  vilmischer  Schwere  und  fran- 
zösischer Leichtigkeit. 

Denn  danilx  r  besteht  auch  heute,  nachdem  die  beli^ischc  Malerei 
aus  der  Courbcipiiase  herausgeirctcn .  kein  /\\A.i!cl;  l:ine  gewisse 
I^rdenscliwere  und  ölige  Compaktlieit,  U.is  L;ci.ide  Gegentheil  von 
Impressionismus,  Ikgi  liir  trotz  des  angenommenen  hellen  Tons 
noch  immer  in  den  Gliedern.  Es  gibt  in  Belgien  zur  Zeit  viele,  sehr 
viele  gute  Maler.  Die  belgische  Kunst  ist  eine  gewissenhafte,  redlidic 
Kunst.  Ueberall  wo  sie  sich  zeigt,  fälh  sie  auf  durch  ihre  Gesund« 
hcit,  robuste  Kraft  und  animalische  Wärme.  Aber  im  Grunde 
He^t  ihre  Bedeutung  doch  in  einer  mehr  äusserlichen  handwerklichen 
Bravour.  Die  l-arbe  zum  Ausdrucksmittel  einer  subtilen  F.mptindung 
zu  machen  i>dcr  das  .Studium  des  Lichtes  in  die  raffmiriesten  Ci>n- 
.sequeiizen  zu  \criolgen,  ist  ihre  Sache  nicht.  Sie  malt  fett  iiiui  breit 
bewegt  sich  ohne  Anstrengung,  bietet  aber  auch  der  Leberr.ischungcn 
wenig.  So  tadellos  gut  ihre  Erzeugnisse,  Sccnen  aus  dem  Volksleben, 
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iVaultis:  Der  Irrsinn  dis  Hugo  van  der  Goes. 


Porträts.  I^indschaltcn  und  Stilllcbcn  sind,  so  selten  i^ebcn  sie  An- 
lass  /u  kunsti^eschichtlicher  Hesprechun^. 

J.  de  la  Moese.  Meerts  und  Kavet  er/ählten  vom  Brüsseler  .Strassen- 
leben.  Josse  Inipens  gin«^.  den  alten  vlämisclien  Sitten  treu,  in  die  W  erk- 
stätten der  Scluister  und  .Schneider.  Jan  van  Beers  malt  in  Paris  Dinge, 
die  an  Unanständigkeit  streifen.  .Seine  sehr  pinselgewandten,  pikanten 
Bilder  kitzeln  und  verführen  erst,  bis  man  die  .Absicht  merkt  und  ver- 
stimmt wird.  Alfred  Hubert  behandelt  militärische  Sccnen  und  solche 
aus  dem  Highlife,  Hoeteriks  das  malerische  CJewimmel  grosser  N'olks- 
massen.  Xavier  Mellerv  entdeckte  in  den  Interieurs  der  Insel  Marcken 
viel  Hübsches.  Carl  \vs.  erst  Schüler  Cerömes  und  Bouguereaus,  folgte 
in  Bildern  wie  Die  Waisen,  die  Dame  mit  dem  Sonnenschirm,  die 
Dame  mit  dem  AHen  .  dem  von  Alfred  Stevens  vorge/.eichneten  Wege. 
Lei»n  I-rederic  trat  in  seinem  Triptychon  A-aw  Tag  aus  dem  Leben  von 
Kreidehändlern  >  als  Wrtreter  der  Armeleutmalerei  auf,  die  in  Bel- 
gien damals  vielfach  den  (Charakter  revolutionärer  Tendenzmalerei  an- 
nahm. Felix  Ter  Linden  war  wohl  am  meisten  Schüler  der  I  ranzosen 
und  hob  sich  als  wirklicher  Impressionist  und  raflinirter  Charmeur 
durch  einen  lebendigen,  rapiden  \'ortrag.  etwas  Improvisirendes  und 
.Subtiles  von  der  schweren  Ciraumalerei  der  L'ebrigen  ab. 
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h'inile  Waiiters.  ebenfalls  ein 
echt  vlämischcr  Maler,  den  man 
in  jeder  Beziehung  hochachtet, 
ohne  sich  für  ihn  begeistern  zu 
können .  war  kaum  Jahre  alt. 
als  er  auf  der  Pariser  Weltaus- 
stellung 1878  für  ein  paar  Historien- 
bilder aus  dem  Leben  der  Maria 
von  Burgund  und  des  Hugo  van 
der  Goes  die  Medaille  d'honneur 
erhielt.  Die  Freunde  der  Historien- 
malerei glaubten  damals  in  ihm  den 
Messias  einer  wiedererstandenen 
grossen  Kunst,  einen  I'ortsetzer 
der  alten  Traditionen  der  Wappers 
und  Gallait  begrüssen  zu  können. 
Seine  Arbeiten  waren  thatsächlich 
gute  Historienbilder:  sehr  ver- 
nünftig componirt.  und  in  den  Cha- 
rakteren überzeugend  entwickelt. 
Wauters  hielt  sich  vollständig  frei 
von  dem  verwaschenen,  hohl  pathet- 
ischen Schönheitsideal  der  älteren 
Schule  und  gab  einfach  Por 
traits  lebender  Menschen,  die  ihm 
mit  den  Helden  der  zu  erzähl- 
enden Rpisoden  Aehnlichkeil  zu 
haben  schienen.  Der  Mönch,  der  den  armen  Hugo  van  der  Goes 
durch  Musik  zu  beruhigen  sucht,  ist  ein  sehr  lebendiges  Bildniss.  die 
Kinder,  Chorknaben  und  .Sänger  .sind  sehr  natürlich,  sehr  bei  der 
.Sache  und  sehr  gut  gemalt.  Selbst  der  wahnsinnige  Maler  posirt  nicht. 
Wauters  hat  die  Symptome  des  Wahnsinns  an  einem  Irren  eingehend 
studirt  und  dabei  doch  den  Unterschied  von  Malerei  und  Klinik  dis- 
crct  beobachtet.  Das  Bild  wirkt  im  Museum  von  Brüssel  noch  heute 
als  eine  kräftige  Arbeit  —  nicht  viele  Historienbilder  können  nach 
20  Jahren  den  Blick  noch  vertragen. 

Ilbenso  vernünftig  und  gut  sind  seine  Orientbilder.  X.ich- 
dem  er  .schon  1870  zur  b'eier  der  liröH'nung  des  Canals  von  Suez 
nach  .Mex.mdria,  Port  S.iid,  Ism.iilia  und  Cairo  gegangen,  hatte  er 
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1 880  diese  ägypt- 
ische Reise  in  Begleit- 
ung des  Kronprinzen 
Rudolf  von  Oester- 
reich wiederhoh,  und 
im  Anschluss  daran 
entstanden  verschie- 
dene nordafrikanischc 
Scenen,  in  denen  er 

dos  kaleidoskopisch 
Bunte  der  oriental- 
ischen Städte ,  das 
vibrircnde  Strassen- 
leben  von  Cairo  und 
Boulac  mit  der  Ge- 
wissenhaftigkeit des 
Ethnographen  notirte. 
Man  glaubt  ihm  auf's 
Wort,  wenn  er  in 
seinem  Panorama 

Cairo  und  die  Ufer  Courtms:  Goldr,g,u. 

des  Nils  ,  ein  Stück 

afrikanischen  Bodens  in  Naturgrösse  auf  der  Leinwand  aufbaut.  Und 
man  zweifelt  nicht  daran,  dass  auch  die  Personen  seiner  Bildnisse,  die 
ihm  in  den  letzten  Jahren  die  grossten  Erfolge  brachten,  ungemein 
ähnlich  sind:  diese  Madame  Somzee.  die  in  dunkelblauseidencr  Toilette 
in  einem  vornehmen  dunkeldecorirtcn  Räume  stand,  dieser  junge  Herr 
Cosm^'  SomzL-e.  der.  ebenfalls  in  Blau,  auf  einem  Pony  durch  eine 
Dünenlandschaft  ritt,  und  jener  Generallieutenaiu  Goffinet,  für  den  er 
auf  der  Münchener  Ausstellung  1890  die  goldene  Medaille  erhielt. 
Emile  Wauters  hebt  sich  aus  der  tüchtigen  Gruppe  der  belgischen 
Portrüii.sten  Lievin  de  Wiime.  Agnee.sens.  I.ambrichs,  De  (ionckel, 
Nisen  u.  A.  als  der  energi.schste.  natürlichste  ab.  Alle  seine  Bildni.sse 
sind  kräftig  in  Charakteristik.  Farbe  und  \'ortrag,  ungemein  wuchtig 
gesehen  und  in  einer  männlichen,  breiten,  vollblütigen  Malerei  vor 
Augen  gestellt.  Wauters  weiss  Alles,  was  man  wis.sen  kann,  er  i.st 
in  seiner  vernünftigen  Loyalität  einer  der  gesündesten  Maler  der 
Gegenwart.  Nur  Temperament  und  Herzenswärme  sind  nicht  in 
seinen  Werken  zu  suchen.    Das  unterscheidet  ihn  z.  B.  von  Len- 
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Kicli.  mit  dem  er  sonst  das  Ocligc.  Liittlosc  der  Bilder  thcih. 
Jener  lässt  aus  einer  dunkeln,  den  Alten  geistreich  imitirten  Tdnsc.-il.i 
nur  das  Auge  aulleuclucn  und  arbeitet  aus  diesem  dui  Intelicetuelie 
heraus.  Wauters  stellt  vor  hellgrauem  Hintergrund  Menschen  in 
ihrer  ganxen  massiven  Körperschwere  hin.  Dort  eine  geistige  In- 
dividualitilt,  eine  Momentaufnahme  zuckenden,  psychischen  Lebens, 
Iiier  ein  rolnister  Doppelgänger  der  Natur,  Farbe  und  I^in«-and, 
vläniisclie  Sehwere,  Phlegma. 

Als  der  feinste  der  belgi.schen  Landschafter,  die  aut  den  Aus- 
stellungen der  letzten  Jahre  auffielen,  kann  wohl  l'nstnit'U'  gelten. 
Man  .sah  von  ihm  Sommerbilder  von  iKÜgrüii  leiicluender.  lockerer 
Grasilächc,  mit  blauwciss  gekleideten  Madchengestalten  und  lustig 
blühenden,  von  Sonnenstrahlen  umspielten  Obstbäumen.  Auch  Nacht- 
stucke  malte  er:  bäuerliche  Paare,  die  im  Dorfe  Abends  am  Zaun 
standen.  Der  Himmel  flimmerte  von  Sternen,  der  Zauber  nächt- 
lichen .Schweigens  ruhte  auf  den  schlicht  poetisch  empfundenen 
Idyllen.  Hs  sprach  aus  seinen  Arbeiten  ein  fröhliches,  .spontanes, 
jugendfrisch  symparhisches  .Schaffen.  ('Inns  malte  Kartoffelernten  mit 
drallen  Bauerndirnen  in  einem  zarten,  feinen  Cr.ui.  das  an  F.mile 
Barau  erinnerte.  Iniiis  (  '■'uiI.  il-^  ist  LitMi>iHiers  um  die  llerbstzeit  im 
Wald  zu  Mause,  wenn  die  Biatter  gelb,  roth  und  grau  von  den 
Kronen  wirbeln  und  feiner  Rq;en  durch's  löcherige  Laubdach  rieselt 
Oder  er  sitzt  vor  der  düstem  majestätischen  Natur  des  Meeres, 
zur  Abendstunde,  wenn  der  Mond  heraufkommt  und  mit  glitzern- 
den Silberstrahlen  die  Wellen  umspielt.  In  den  Herbstbildern  wie 
in  den  Seelandschaftcn,  besticht  das  Pelemelc  gelber  und  grüner 
Karben  und  wird  als  ein  wenig  decorativ  erst  dann  enipfumlen. 
wenn  man  sich  vorstellt,  wie  viel  tiefer  etwa  \.\coh  Maris  die 
gleichen  Scenen  durchdringen  wiirde  Courtens  liebt,  wie  die  vläm- 
ischen  Landschafter  des  17.  Jaiirhnndert.s,  grosse  Leinwandliachen 
und  grosse  Goldrahnien,  aber  theilt  mit  ihnen  auch  die  Ligen- 
schaft des  etwas  äusserlichen  Bravounnalers.  Seine  Bilder  sind  mehr 
Ergebniss  technischen  Raffinements,  als  intimer  Empfindung.  Er 
gibt  das  Substantielle  der  Formen,  auch  die  Lichtphänomene  mit 
erstaunlicher  Sicherheit,  hat  eine  grosse,  faustkräftige  Mache,  viel 
Localwahrheit .  gtan/ende  larben  und  grosse  Autrichtigkeit,  aber 
bleibt  stt  :s  bei  einer  gewissen  prosaischen  Aufta.ssung.  der  die  tiefere, 
intime  .Sympathie  fehlt.  Seine  Malerei  ist  eine  solide .  nicht  sug- 
gestive Prosa,  das  gerade  Gegentheil  der  lyrisch  cmphndungsvollcn 
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'riuic.  die  den  grossen  fninzösisclicii  Malcrpoctcn  eigen.  Auch  er 
erweist  sich  darin  als  echter  Sohn  seines  Landes 

Der  belgische  Xaturahsnuis  ist  wie  ein  iitiger,  mit  fester 
Nahrung  angcsclnveminter  Körper,  dem  über  dieser  physischen  Be- 
häbigkeit ein  wenig  die  Fähigkeit  xur  Begeisterung,  die  Zärriichkeit 
der  Empfindung  verloren  ging.  Die  Bilder  sehen  durcli^ngig  ge- 
niale, mit  Oel  gemalt,  spcciell  belgisch  gemalt  aus.  Die  Maler 
freuen  sich  über  ihre  fruchtbaren  Landstriche,  ihre  fetten  Heerden, 
den  gesunden  Geruch  der  Kuhställe,  aber  kümmern  sich  um  feinere 
l'juptindungen  wenig.  Ueberall  IkuscIu  eine  gleichmässige  feste 
.\Lichc.  wenig  eigentliche  Intimit^it  und  1  tische,  Man  malt  noch 
immer  nicht  das  feine  FailVun  der  I>ingc  und  die  VWichlK-it  ihrer 
Tonwcnhc,  lut  keinen  Sinti  für  den  leichten  Sciiauer  der  Atmo- 
sphäre und  das  zarte  poetische  Kosen  des  lichts.  Materielle  Schwere 
und  prosaische  Nüchternheit  spricht  aus  Allem  —  die  Raceneigen- 
thümlichkeit,  durch  die  im  17.  Jahrhundert  schon  die  vl3mische 
Malerei,  soweit  sie  autochthon  war,  sich  von  der  gldchzeitigen 
holländischen  unterschied. 
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Holland. 

IS'i  Belgien  das  Vaterland  der  'rechiiik.  so  h:it  in  Hollands  Malern 
die  Intimität  nnKiirncn  Xnturfühlens  \icllciclit  die  zanestcn 
Interpreten  ^eiunden.  Don  überwiegt  das  Aeusscriiche  —  dos 
Oel  und  der  Pinsel;  hier  decken  Herz  sich  und  Hand,  Empfindung 
und  Technik.  Der  Ahn  der  belgischen  Malerei  ist  Courbet,  die 
Geburtsstunde  der  holländischen  fällt  mit  jenem  grossen  geschicht- 
lichen Moment  zusammen,  als  die  französischen  LaiHlsch  iftcr.  nach- 
dem ihnen  im  Louvre  das  X'erständniss  der  alten  Holländer  auf- 
gegangen, sich  im  Wald  von  l-ofniinebleau  ansiedelten.  Was  in  den 
anderen  I. .■indem  eine  Revolution  gewesen,  bedeutete  hier  nur  r-ne 
Hvoluti(in  Der  l-ir,tlu--s  der  I  r.ni/osen  atil'  die  Holländer  be^t.md 
bloss  darin,  dass  sie  ihnen  von  Xeiiem  das  X'erständniss  für  die 
schönen  Werke  der  eigenen  heimischen  Vergangenheit  eröffneten. 
Eine  Reihe  grosser  dclicater  Geister  nahm  einfach  die  unterbrochene 
alte  Tradition  wieder  auf  und  leitete  sie  mühelos  in  die  Gegenwan 
herüber. 

Bis  zur  Mitte  des  Jahrhunderts  hatten  die  Holländer  mit  dieser 

Rrb.schaft  .sehr  schlecht  gewuchert.  Der  Spiritus,  srlbst  der  von 
Dow  und  Mieris,  war  vertloijen  und  nur  das  Phlegma  geblieben. 
Die  Maler  des  fS  j.iln  IiuikU rts  suehten  in  ann.seiiger  Nachahm- 
ung die  nnnuiiosc  Kleiiiniaieiei  des  Xei.scher  zu  überbieten,  iiaiten 
bourgeoisiemässige  Reinlichkeit  der  Linien,  die  Mache  des  Zeichen- 
lehrers auf  ihre  Fahne  geschrieben.  Im  Beginne  des  19.  Jahrhunderts 
war  man  —  soweit  überhaupt  etwas  entstand  —  in  die  schwere  und 
mühselige  Nachahmung  der  französischen  Classicität  verfallen  und 
hierauf  ein  w  enig  vom  Mügclschlag  des  Romantismus  berührt  worden, 
der  mit  dem  holländischen  Phlegma  eine  recht  komische  Mesalliance 
einging.  Die  Vertreter  der  holländischen  Schule  von  1830.  pseudo- 
idealistisch,  trocken  utui  unkiänstlerisch.  liefcaen  in  der  Landschaft 
nur  Decoratiuiisbtücke  oime  Atmosphäre,  im  l'igurenbild  historische 
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tider   burleske  Anekdoten, 

roiii.uitisclie  Melodramen 
t>der  Baiiernstücke  aus  der 
komischen  Oper,  kalte,  leb 
lose,  Conventionelle  Maler- 
eien, wie  sie  damals  qanz 
Kuropa  producirte. 


Die  nächste  Generation 
suchte  mit  grosser  Mühe 
sich  ein  wcnii;  empor/u- 
ratFen.  wozu  namentlich  die 
Berührun«:  mit  den  Belgiern 


josej  Ifraels, 


anregte.    Doch  auch  diese 

unten  Absichten  und  ehrenwenhen  Bestrebungen  waren  nur  von 
«jeringem  l'.rfolg  gekrönt,  liinige  Landschaften  und  intime  Scencn 
aus  dem  Leben  lassen  erkennen,  dass  der  Geist,  der  in  den 
Grossen  des  17.  Jahrhunderts  lebte,  noch  immer  nicht  ganz  er- 
storben, aber  recht  altersschwach  geworden  war.  Kockkoek  und 
van  Scheudel  malten  ihre  sehr  vernünftigen  kleinlich  correcten 
Landschaften.  David  Bles  dachte  an  Teniers  und  mischte  in  dessen 
Technik  etwas  vom  Genrehunior  Wilkies.  Lin  dankbares  Audi- 
torium .  die  Hausfreunde  und  dergleichen  sind  bezeichnende  Titel 
seiner  Bilder.  War  Bles  der  Madou  Hollands,  so  versuchte  Herman 
ten  Kate  der  holländische  Meissonier  zu  sein.  Er  gehörte  zu  denen, 
die  sich  eine  Malerei  ohne  Theatercostüme,  ohne  breitkrämpige 
graue  Libhüte,  grosse  Koller  oder  elegante  Schauben  des  17.  Jahr- 
hunderts nicht  vorstellen  konnten.  Der  Historienmaler  Pienemann 
malte  im  .Sinne  von  Gros,  und  einige  seiner  I\)rträts  sind  nicht 
verdienstlos.  Der  jung  verstorbene  Nuijen,  W'eissenbruch  und 
einige  Andre  begeisterten  sich  in  bescheidener  Weise  für  Color- 
ismus.  Mit  grö.sserem  Krfolg  der  Architektumialer  Johannes  Bo.s- 
boom.  der  unter  Führung  Kembrandts  und  Pietcr  de  Hooghs  das 
Weben  der  Sonnenstrahlen  im  Innern  malerischer  Kirchen,  die 
warmen  Lichteffekte  in  weiten  Hallen  und  .schummerigen  Winkeln 
sehr  fein  in  Gel  und  Aquarell  gemalt  hat.  Gewöhnlich  strömt  von 
einem  grtissen  Fenster  des  Hintergrundes  das  Licht  in  gebr(,Khenen 
gelben  Tönen  über  d.ts  Mauerwerk  und  lagert  sich  breit  auf  den 
W  andungen  der  (iewölbe ;  die  dunkle  .Masse  des  grossen  Renaissance- 
lettners tritt  vorn  scharf  hervor,  und  im  Grunde  des  Schiffes  bewegen 
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sich  ('lu)ikn;ibcn  mit  Kerzen.  Schclfhoiit.  Taurcl,  W'.ildorp.  Kuyicn- 
browcr  i,Mbfn  sich  ebenfalls  viel  Mühe;  aber  obwohl  sie  Kitter  des 
IioIläiKÜschen  Löwenordens  und  der  lüchenkrone  waren,  werden  sie 
doch  nie  in  Galerien  sehr  i^esiicht  sein.  Ihr  \'erdienst  ist  nur.  den 
Moden  vorbereitet  zu  haben,  den  heute  eine  neue,  an  Talenten  ihnen 
überlej^ene  (ieneration  behauptet. 

Als  diese  auf  den  .Scliaupl.uz  trat,  hatte  sie  demnach  keine  feind 
liehen,  eniiiej^enstehendcn  Richtungen  zu  verdrängen.  Der  Kampf, 
der  anderwärts  sj;eführt  werden  musste.  um  statt  theatralischer  Phrasen 
Wahrheit  und  lüirlichkeit  auf  den  Thron  der  Kunst  zu  erheben, 
blieb  Israels  und  seinen  Genossen  erspart.  Iis  jjalt  nur  mit  iirös.serer 
Kraft  und  I-rische,  als  es  die.se  Aeltercn  gethan ,  den  seit  dem 
17.  Jahrhundert  brach  liej^enden  Hoden  zu  besäen.  Man  aruumeniirte: 
Unsere  alten  Herren  haben  sich  an  ihrem  Land  und  ihrer  Zeit  be- 
i;eisteri.  Haben  wir  nicht  ihr  Genie,  so  versuchen  wir  wenigstens, 
ihnen  auf  ihrem  W'e«^  zu  foli^en.  Inspiriren  wir  uns  nicht  an  ihrer 
Zeit  und  ihrem  Land,  sondern  an  unserer  Zeit  und  unserem  Land. 
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Was  das  I^ind  anlan<^t,  liegt  keine  Schwierigkeit  vor,  denn  wir  sind 
I^indsleute,  und  die  Xicderlande  haben,  abj^esehen  von  einigen 
Hektaren  neuer  Rrwerbungen  auf  dem  Ozean  ilir  Aeussercs  in  den 
zwei  Jahrhunderten  wenig  verändert.  Nur  hinsichtHch  der  Zeit 
heisst  es,  jeden  Gedanken  äusserlicher  Xachahmung  aufzugeben. 
Alimen  wir  unsere  grossen  Meister  nacli,  niclit  um  noch  einmal  zu 
machen,  was  sie  zu  ihrer  Zeit  gethan,  sondern  um  das  zu  machen, 
was  sie  gethan  haben  würden,  hätten  sie  in  unserem  (ahrhundert 
gelebt.  Der  Besuch  der  franzt)sischen  Ausstellungen  seit  dem  lüide 
der  )Oer  Jahre  befestigte  diese  Bestrebungen.  Durch  die  Bilder  Millets 
und  Daubignys  wurden  die  jungen  Holländer  belelm.  dass  .sie  gar 
keine  Historienbilder  in  die  Welt  zu  setzen,  sondern  ganz  wie  ihre 
Ahnherrn  im  17.  Jahrhundert,  nur  die  Ufer  des  Meeres,  den  Strand,  die 
Dünen,  die  Canäle  der  alten  holländischen  Städte  nach  ihren  (leheim- 
ni.ssen  zu  fragen  brauchten,  um  Maler,  moderne  Maler  zu  sein.  Hatte 
tiian  an  jenen  Alten  sehr  mit  Unrecht  bisher  das  alte  Gewand  imd 
die  Sitten  vergangener  Zeiten  nachgeahmt,  so  handelte  es  sich  jetzt 
darum,  ihnen  im  Prinzip  zu  folgen.  Denn  ihren  Zeitgenossen  boten 
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jene  Bilder  weder  weit  hergeholte  noch  weit  ziirückhci^ende  Kunosi- 
tiiien  —  sie  sprachen  einfacli  untl  hcr/hch  /ii  ihnen,  nsic  Millct  zu 
seinen  Kandsleuten.  Ganz  ruhi»;,  v)hne  Kampf  trat  hier  die  moderne 
Kunst  ins  Leben.  Es  ist,  als  hätten  Pieter  de  lloogh,  van  Goycn  und 
Ruysilacl  nur  den  Moment  abgewartet,  imn  sie  «.ieder  vefstehen 
würde,  um  von  Neuem  an  die  Staffelei  zu  treten.  Diese  dirccte  Her- 
kunft von  Classikern  gibt  auch  den  Enkeln  ein  classisches  Gepiäge. 

Sobald  die  Holländer  auf  einer  Ausstellung  erscheinen,  empfängt 
in  ihren  Sälen  der  l-indruck  abgeklärter  Rulie  und  stiller  altmeister- 
licher Sicherheit.  Man  athmet  die  weiche,  glcichniässigc  und  an- 
iialtende  Wärme  der  grossen  Fayenceöfen,  wie  sie  in  den  wohl- 
habenden hol];nidischeti  Häusern  stehen.  Kein  l.ärm.  keine  Unruhe, 
kein  Streberthuni  .Mehr  als  Irüher  .sanft,  hingebend,  fast  niel  ineholisch. 
nicht  L'leich  allunit.tssend  wie  die  alte  Kunst,  die  d.is  ganze  l  eben  Je: 
Wirklichkeit  und  des  Traumes  von  den  grossartigen  Conccpiioncu 
Rembrandts  bis  zu  den  burlcskestcn  Sccncn  Üsiadcs  unifasste,  be- 
handelt die  neue  Kunst  Hollands  mit  einer  vornehmen  Einfachheit, 
dem  Rei%  tiefer  Intimität  und  gemuthvoller  Zartheit  die  Scenen  des 
Lebens  und  das  Leben  der  Natur.  Holland  ist  das  harmonischste 
Land  der  Welt,  das  Land  der  dämmernden  Stuben  und  traulichen 
Inncnräume.  der  weiten  Flächen  und  melancholischen  Dünen,  der 
grossartigen  Wolkenbiidun^en  und  ued.impften  farbigen  Luft.  Nirgends 
ist  volles  Licht,  nirgends  voller  Schatten,  keine  krv'stallene  Klarheit, 
doch  auch  selten  schwerer  Nebel.  Weich  wallendes  Halblicht  hüllt 
Alles  ein.  Graue  Dunstwolken  bedecken  den  Himmel.  Heuchtig- 
keit  füllt  die  Luft.  Wenig  Jrarben  sieiit  man,  aber  Alles  ist  I  arbe. 
Mit  diesem  Meekclien  Hrde  sind  die  Maler  durch  zärtliches  lici- 
mathsgefühl  verbunden.  Lm  gemüthlich  rührender  Pro\ inciaiisauis, 
der  Patriotismus  des  Kirchthurms  kennzeichnet  ihre  Kunst.  Sie 
bleiben  ruhig  im  Lande,  beschränken  sich  darauf,  ihre  Heimath  dar- 
zustellen, die  stattlichen  Häfen  der  Seestädte,  den  Strand  ihrer  See- 
bäder, die  ruhige  Gediegenheit  ihres  Lebens,  die  Schwere  ihrer  Rinder, 
den  fetten  Boden  der  Acckcr.  Die  harte  Ehrlichkeit  der  französischen 
Xatiiralisien  ist  unter  den  Händen  der  Holländer  zarter  und  weicher, 
die  hchtsuchende  Kühnheit  der  französischen  Luministcn  unter  dem 
l'infltiss  der  holländiscl:en  Atmosphäre  schummeriger,  düsterer  ge- 
worden. Die  ganze  Kratt  aus  dem  heimatlichen  Boden  saugend, 
bilden  .sie  in  der  Kunst  wie  in  der  Politik  ein  ruhiges  Landchen  für 
sich,  in  das  kein  Tagcslärni  störend  herüber  tönt. 
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Das  cntsclicidciulc  Jahr,  das  den  Strom  der  hoUändisclien 
Malerei  wieder  in  dieses  alte  Bett  xurückleitete,  war  1857  —  die 
«gleiche  Zeit,  als  mit  Multatiili  die  naturalistische  Bewegung  in  der 
holländischen  Literatur  begann.  18))  war  auf"  der  Weltausstellung 
in  Paris  ein  Josef  Israels  mit  einem  Historienbild  vertreten:  -Der 
Prinz  von  (Uranien,  wie  er  zum  ersten  Mal  sich  der  Ausführung 
der  Befehle  des  Königs  von  Spanien  widersetzt  .  1857  erscheint 
im  Katalog  des  Pariser  Salons  der  nämliche  Name  mit  Kindern 
am  Meer  und  einem  Abend  am  Strande  ,  zwei  einfachen  Bil- 
dern aus  der  Umgebung  von  Katwyck.  Israels'  Leben  verkörpert 
so  eine  Periode  der  modernen  Kunst:  von  der  akademischen  Hier- 
archie, der  Convention,  starren  Linie  und  coloristischen  Arnuith, 
bis  zu  jenem  intimen,  sensitiven,  subtilen,  ganz  persönlichen  Ge- 
fühl, das  die  grossen  Kunstwerke  vom  Hude  dieses  Jahrhunderts 
kennzeichnet. 
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Josef  Israels,  der  holländische  Millet,  war  am  27  januar  1827 
in  drcmini^cn,  einer  kleinen  Handelsstadt  im  Xordcii  Hollands,  gc- 
roren.  Fr  wollte  Rabbiner  werden,  studirte  in  der  jui^cnd  Hebräisch 
und  vertiefte  sich  in  den  Talmud.  Als  er  die  Scluile  verlassen,  tnit 
er  in  d.is  Ivleinc  W  ech.scli^eschäfi  seines  X'aters  eni  und  lief  oft  mit 
dem  Gcldsack  untemi  Arm  nach  dcni  benachbarten  Bankhaus  des 
Herrn  Mcsdag,  dessen  Sohn,  der  Marinemaler  H.  W.  Mesdag,  damals 
kaum  ahnte,  dass  je  eine  Marine  von  ihm  im  Atelier  dieses  armen 
Juden  jungen  hängen  werde.  1844  ging  er  nach  Amsterdam  in  das 
Atelier  des  damaligen  Modenialers  Jan  Kruscman.  Seine  Eltern  hatten 
ihn  bei  einer  frommen  jüdischen  FamiHe  in  Quartier  gf^ebcn^  die  in 
»Joden  brc^straat«,  dem  Amsterdamer  Ghetto  wohnte.  Diese  kleinen, 
cngeti  .Strassen,  wo  sich  die  I-änwohner  vom  einen  I  cnster  zum  andern 
die  Hand  geben  können,  diese  nhcn  ,\tarktplät/e  mit  ihrem  oriental- 
isciien  Menschengewimmel  bezauberten  ihn,  fileich  Kembrandt  wan 
deiic  ci  durch  die  W  inkel'jävschen.  bcubachteCe  die  Krämer,  die  Tiscli 
wciber,  die  L.idt.ii  nut  1  ruchten.  Aepfeln.  Orangen,  die  hübscineii, 
malerischen  Judcnwcibcr,  dies  ganze  condcnsirtc,  auf  kleinem  Raum 
angehäufte  Leben  —  ohne  dass  er  zunächst  für  möglich  hielt,  die 
Figuren,  die  er  um  sich  sah,  auch  zu  zeichnen.  Er  folgte  als  fleisiger 
Schüler  den  akademischen  Lehren  Krusemans  und  setzte  unter  dessen 
Anleitung  eine  Reihe  grosser  Historienbilder  und  italienischer  Bauern- 
.scencn  in  die  Welt. 

I:ine  Reise  n.ich  Paris,  zu  der  er  18  j  5  durch  die  Ausstellung 
eini'jcr  (iretchetilvldcr  cIls  fmnzösi sehen  Holländers  und  elegischen 
Romantikers  Ar\  Schetter  angeregt  wurde,  änderte  ebenfalls  nichts 
in  seinen  Ansciiauinigen.  Ivr  besuchte  dort  das  Atelier  l'icois,  eines 
alten  Davidschülers ,  wo  damals  über  150  junge  Leute  arbeiteten 
und  wo  ihm  die  ersten  Kegehi  der  fran/.ösi.schen  Historienmalerei 
äberliefert  wurden.  Dann  meldete  er  sich  mit  einer  Probezeichnung 
«Achilles  mit  Patroklus«  zum  Eintritt  in  die  Ecole  des  Beaux-Arts 
und  kam  zu  Paul  Delaroche  —  gerade  nachdem  Millet  dessen 
Werkstatt  verlassen  hatte.  Pils  und  Ix'nepveu  sollen  die  einzigen 
K.uneraden  gewesen  sein,  denen  er.  ungeschickt  und  linkisch  im 
Wrkehr.  damals  näher  trat.  Und  als  er  im  Revoluiionsjahr  i8_|S 
in  die  Heimaih  zurückkehrte,  war  das  j-rgebniss  .seines  Pariser  Auf- 
enthaltes kein  anderes  als  bei  Millet:  er  h.ute  viel  gehutigen,  im 
Louvre  studirt  und  im  .Salon  gesellen,  wie  in  Prankreich  grosse 
Malerei     betrieben   wurde.     Nun   miethcle  er  in  Amsterdam  ein 
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Zimmer  und  versuchte  auT  die  Leinwand  zu  hrinfien.  was  Dela- 
roche  ihm  i^esaj^t.  A.iroi'.  HndcT  im  7x\i  die  Leichen  seiner  beiden 
Söhne.  Hamlet  und  seine  Mutler.  Wilhelm  der  .Schweigsame  und 
Margarethe  von  Parma,  der  Prinz  Moriz  von  Nassau  vor  dem  Leich 
tiani  seines  Wuer.s  waren  die  ersten  Werke,  mit  denen  er  iioll.ind- 
ischc  Ausstellungen  beschickte;  Ritter  im  Mondschein  und  Cala- 
brcsischc  Briganten  die  ersten,  die  er  —  f&r  i;  bis  20  Gulden  — 
an  Amsterdamer  Kunstfreunde  verkaufte.  Die  Namen  Pienemann, 
Kruseman,  Scheifer,  Picot  und  Delaroche  können  nicht  erklären, 
was  Israels  später  für  die  holländische  Kunst  wurde.  Wie  bei 
Aiillet  war  es  ein  Zufall,  eine  schwere  Lebensprüfung,  die  Israels' 
Zukunft  entschied. 

Fänige  Zeit,  nachdem  er  in  Amsterdam  sich  niedergelassen,  war 
er  sehr  knnl;  geworden  und  uni  Flcihing  zt5  suclun,  nach  Zantvoort, 
einem  kleinen  l'ischerdori  bei  Ihiarlem  gegangen.  In  diesem  ver- 
K>renen  Ort  der  Dünen  lebte  er  allein  und  eins.nn  d.iliin,  fern  von 
Aiisstellungsgeräusch .  von  kihisilerisclien  l:intlusseti  und  Atelier- 
U'->prachen.  l;r  woluue  bei  einem  Schiffszimmcrniann,  theilte  ganz 
die  Gewohnheiten  seiner  Hausleute,  und  hier  in  dieser  neuen  Um- 
gebung begann  er,  wie  Millet  in  Barbizon,  zu  bemerken,  dass  auch 
die  Gegenwart  gemalt  werden  könne,  dass  der  Schmerz  der  Armen 
so  tief  sei,  als  das  tragische  Geschick  alter  Helden,  das  Alltagsleben 
so  poetisch  wie  jeder  historische  Stoff,  dass  es  nichts  .Stiüinuings- 
volleres  gebe,  als  d.is  in  zartem  Licht  gebadete,  in  der  I'arbe  so 
liarmonische  Interieur  einer  l  ischerhütte.  Der  mehrmonatliche  Auf- 
enthalt in  einem  w  elteiit't  ;?enen  kleinen  Dorf  entdeckte  ihm  seinen 
Beruf  imd  bestinnnie  seine  fernere  Laufbahn.  Unaulhörlich  machte 
er  .Studien  nach  der  Xatiir,  nach  den  tonigen  Innenr:uinKn .  den 
einlachen  Lraclsien.  den  Dünen  mit  ihrem  blassen  (jiuü  und  gelben 
Mccrs.ind.  Lr  war  zum  ersten  Mal  ergriH'en  von  der  intimen  Schön- 
heit dieser  einfachen,  in  cw  ige  Poesie  getauchten  Dinge.  Gleich  Millet 
begeisterte  er  sich  (ur  das  Leben  der  Bauern,  ßir  die  Rauheit  ihrer 
Linien,  für  ihre  grossen,  durch  die  gleiche  Bewegung,  die  Wieder- 
holung gleicher  Arbeit  t>'pisch  gewordenen  Formen.  Zantvoort  wurde 
für  ihn  eine  (^rie-nbarung.  Ganz  durelitränkt  mit  akademis.lu  :i  Tr.i- 
ditionen.  wurde  er  hier  der  Künstler,  der  die  Dramen  im  Leben  der 
Seeleute  schildert,  der  Mn!er  poetisch  stiller  Todtenbette  und  traulich 
d.innnriger  Interieurs,  de:  .W.ilei  einsamer  Wiesen  im  nebligen  .Morgen- 
roth.   Hier  lernte  er  die  Mysterien  des  holländi.schen  Lichta  begreiien. 
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hier  erlebte  er  die  sclnvermüthigen  Dramen  aus  dem  leidvollen  Leben 
und  Sterben  der  Armen,  all  jene  Bilder,  deren  volle,  nie  gehörte 
Akkorde  bald  auf  den  holländischen  Ausstellungen  das  bunte,  schreiende 
Pathos  der  Historien  Krusenians  übertönten.  Zur  selben  Zeit,  als  in 
Brüs.sel  De  Groux  grausam  hart  in  der  Darstellung  des  Klends 
schwelgte,  trat  in  Holland  Israels  mit  seiner  tendenzlosen  lyrischen 
Mitleidskunst  hervor.  Er  liess  sich,  nach  Amsterdam  zurückgekehrt, 
in  der  Rozengracht  nieder  und  verbrachte  sieben  Jahre  in  der  Stadt 
Kembrandts,  sehr  befreundet  namentlich  mit  Bürger  •  Thore  und 
Mouilleron ,  dem  Lithographen  von  Kembrandts  Nachtwache.  Die 
ersten  Bilder,  die  er  hier  malte,  wirken,  mit  seinen  späteren  Werken 
verglichen,  noch  ein  wenig  genrehaft,  verrathen  noch  zu  sciir  die 
Absicht,  den  Beschauer  lächeln  oder  weinen  zu  machen.  »Hrsic 
Liebe  zeigte  ein  junges  Mädchen  am  Fenster,  der  ein  junger  Mann 
den  \'erlobungsring  an  den  Finger  .steckt.  »  Am  Grabe  der  Mutter  . 
sein  erstes  berühmtes  Bild,  das  von  der  Akademie  der  Künste  in 
Amsterdam  angekauft  wurde  und  heute  im  Reijks-Mu.seum  hängt, 
stellte  einen  wettergehärieten  Fischer  dar,  der  mit  dem  klein.sten 
Kind  im  Arm  und  das  aeltere  an  der  Hand  führend,  nach  dem  Fried- 
hof geht,  wo  seine  l"rau  ausruht  von  langem,  arbcitvollen  Leben. 
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1862  Stellte  er  in 
London  die  W  iege« 
und  den  i- Schiff- 
brüchigen <  aus.  das 
grosse,  dramatische, 
vielleicht  ein  wenig 
theatralische  Bild, 
das  seinen  Kuf  im 
Ausland  begründete. 
Der  Sturm  ist  vor- 
über, die  Wogen 
haben  sich  beruhigt, 
die  grauschwarzen 
Gewitterwolken  sind 
verschwunden  und 
der  grünbleiche  Him- 
mel lächelt  wieder 
auf  die  l>de  her- 
nieder. Auf  den  Wo- 
gen schaukelt  noch 
ein  zertrümmertes 
Boot.  Männer,  Witt- 
wen    und  Kinder 

sind  herbeigekommen,  um  zu  sehen,  wer  der  Unglückliche  ist.  der, 
von  den  l'luthen  herangespült,  todt  auf  dem  Strande  liegt.  Ein  paar 
Fischer  tr.igen  ihn  hinweg,  die  Andern  folgen  in  düsterm  Zuge  den 
Strand  entlang.  Es  war  in  dem  Bilde  noch  etwas  Schreiendes.  Melo- 
dram.itisches.  auch  die  malerischen  Ausdrucksmiiiel  waren  noch  nicht 
so  einfach,  wie  in  den  späteren  Werken  des  Meisters.  Trotzdem 
machte  es  in  I^ondon  grosses  Aufsehen,  und  das  Athenaeum  nannte  es 
das  ergreifendste  Bild  der  Ausstellung.  Die  englischen  Liebhaber  ringen 
an.  Israels  zu  schätzen  und  seine  Bilder  zu  kaufen.  Allein  Mr.  Eorbes 
besitzt  vierzig  ,\rbeiten  von  ihm,  darunter  das  grosse  (Jemälde  Durch 
Nacht  zum  I.icht  und  jenes  schöne  kleinere  Bild,  auf  dem  zum 
ersten  .Mal  die  ganze  stille  wehmüthige  Einfachheit  von  Israels"  spä- 
teren Werken  liegt,  den  «Abend  vor  der  Trennung  .  Ein  kleines 
Bauernzimmer,  im  Halbschatten,  nur  von  .spärlichem  trüben  Eicht 
erhellt.  Nach  einem  Leben  voll  Anstrengungen  und  Entbehrungen, 
das  auch  nur  wenig  Lichtstrahlen  erhellten,  ist  für  den  armen 
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Fischer,  der  auf  dem  Todtcnbctt  Hc^t ,  Jie  «grosse  Ruhe  szckommen 
Et  leidet  nicht  mehr  und  fühlt  nicht  mehr.    Seine  Auj^en  sind  ge- 
schlossen,  die  Lippen   unhewet^lich ,  die   Züge  starr     Durch  das 
Ganze  ein  tiefes,  persönliches  Geliihl,  eine  L;r<)sse  menschliche 

Poesie,  und  ihr  entsprach  die  düstere  lunung,  die,  alle  Finessen 
verschmähend,  nur  Ausdruck  der  Stimmung  war.  Mit  diesem  Bilde 
hatte  Israels  sich  selbst  gefunden.  Geschlitzt  und  anerkannt,  ver- 
heirathete  er  sich  1863  mit  der  Tochter  eines  Groningcr  Advokaten 
und  Hess  sich  erst  in  Scheveningen ,  dann  im  Haag  nieder.  Hier 
wurde  er  im  T^ufe  des  letzten  Menschenalters  der  Künstler,  den  die 
Welt  bewundert.  Hier  hat  er  ein  .Meisterwerk  nach  dem  andern 
gemalt  mit  jener  unermüdlichen  Arbeitskrait,  die  noch  dem  Siebzig- 
jähriijen  eigen. 

Jose!  Israels  Icht  ganz  regelmässig.  Jeden  Morgen  um  9  Ulir 
sieht  man  ihn  seinen  Spa/iergnng  machen  und  punkt  10  Ulir  steht 
er  vor  der  vStallclci.  In  der  Koninginnegracht.  der  stillen,  ecnt  hol- 
ländischen Strasse,  die  zum  Park  hinausführt,  liegt  seine  Wohnung. 
Man  komme  an  kleinen  rotltdachigcn  Häuschen  vorbei,  die  sich 
pikant  absetzen  gegen  den  nebligen  Himmel,  der  Kanal  ist  von 
Bäumen  begrenzt,  die  sich  lustig  im  Wasser  spiegeln.  In  der  Nähe 
pfeift  eine  Dampftrambahn,  die  ihre  regelmässige  Tour  zwischen 
dem  Haag  und  Scheveningen  macht.  In  Israels'  Hause  herrscht 
lautlose  Stille.  Vornehme  Gobelins  dämpfen  die  Stimme,  dicke 
Teppiche  den  Schritt.  An  den  Wänden  hier  und  da  in  fein  pro-' 
filirtem  schwarzem  Rahmen  eine  Rembrandtsche  Radirung.  Alles 
ist  intim,  in  zarten  ruhigen  Tönen  gehalten;  selbst  die  Gedanken 
müssen  subtil  werden  im  vornehmen  Schweigen  dieses  Kim.stler- 
heims.  Hinter  der  Wohnung  liegt  ein  Garten  mit  gro.ssem  Glas- 
haus. Der  hier  arbeilet,  ist  ein  ganz  kiemer  .Mann  mit  iiohcr 
Diskantstimme,  faltigem  Gesicht,  weissem  Bart  und  zwei  funkelnden, 
hinter  gros.sen  Brillengläscni  hervorblitzcnden  schwarzen  Augen.  Alles 
an  ihm  ist  von  quecksilberhafter  nervöser  Beweglichkeit.  Immer  gcsti- 
kulirend  und  sprechend,  holt  er,  wenn  man  ihn  besucht,  alte  Bilder 
hervor,  betrachtet  sie,  den  Kopf  nach  rechts  und  nach  links  neigend; 
nimmt,  wie  um  nachzuprüfen,  selbst  die  Stellung  seiner  Xetzc- 
flickerinnen  tnier  KartolVelleseriniien  an .  zeichnet  mit  den  Armen 
grosse  Landschaften  in  die  Luft,  setzt  sich,  um  .sofort  wieder  aufzu- 
stehen,  sucht  etwas  und  erinnert  sich  dabei  einer  Bemerkung,  die 
er  in  der  Zeitung  gelesen.    Selbst  wenn  er  beim  Malen  ist,  läuft 
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LT  dazwischen  nachdenklich  mit  grossen  hasti«^cn  Schritten,  vorn- 
iiberfieneii^t.  die  Hände  auf  dem  Kücken,  im  Atelier  herum. 

Min  Thcil  dieses  AteHcrs  ist  durch  eine  grosse  spanische  Wand 
vom  übri«ien  abj»esondert,  und  hinter  dieser  spanischen  \\'and  sieht 
man  ein  erj^reilendes  Mild.  Man  .steht  plötzlich  im  /immer  einer 
holländischen  Fischer-l'amilie.  Durch  ein  l'enster  mit  kleinen  trüben 
Scheiben  fällt  ein  f»raues,  noch  durch  einen  .Ntusselinvorhan^  ge- 
dämpftes träumerisches  Licht,  das  den  ganzen  Kaum  mit  mvsteriösen 
atmosphärischen  Harmonien  durchtönt.  Darin  steht  ein  einfacher 
Tisch  aus  braunem  Holz,  ein  paar  Strohstühle,  ein  Bett,  eine  W'ieiie 
und  einer  jener  Kollstühle,  in  denen  kleine  Kinder  ihre  ersten  tap- 
pelnden .Schritte  tlum.  Alles  zerflie.sst  in  dämmerigen  Schatten,  alles 
Weiss  geht  über  in  Grau  und  Schwarz.  Intime  Kuhe  und  Ivrische 
•Melancholie  liej^t  über  dem  Ganzen.  Hier  kami  man  l.uft  malen, 
so  wie  Israels  sie  malt.  Hier  nehmen  die  Dännnerunuserscheinunyen 
Körper  an  und  die  neblij^en  Formen  verdichten  sich.  Hier  entstehen 
jene  einfachen  Scenen  aus  dem  Tagesleben  der  Armen.  Hier  sitzen 
jene  alten  I  raueii  mit  den  geflilteten  schwieliiien  Händen,  den  guten 
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Augen  und  run/lichen.  wcttcrgebräunten  Gesichtern,  hier  lernt  das 
arme  Bauernkind  in  seinem  Gehstuhl  laufen,  hier  hat  sich  die 
F.iniilie  des  Fischers  um  eine  Schüssel  rauchender  Kartoffeln  vereint. 
W'cnij^e  h:ibcn  das  Milieu,  in  dem  die  Figuren  sich  hcwci^cn .  so 
zu  ihrem  Studium  gemacht  wie  Tsniels.  wenige  in  dem  Grade  em- 
pfunden, dass  jeder  Gcoct^st.md  in  der  \atur  wie  im  Leben  seine 
eigene  Atmuspharc  iut,  aus  der  iierausgcrisscn  er  nicht  bestehen 
kann.  In  seinen  Bildern  deckt  sich  Atmosphäre  und  Inhalt.  Auch 
in  der  Wirklichkeit  veiiluft  das  Dasdn  di«er  armen  Leute  in  dunkler 
Dämmerung,  nur  zuweilen  von  einem  flüchtigen  Sonnenstrahl  erhellt, 
bis  es  allmählich  ganz  dunkel  wird  und  der  Tod  seinen  geheimniss- 
voUen  Schatten  über  ihr  Leben  wirft. 

Doch  hier  macht  man  nur  die  Bekanntschaft  des  einen  Israels. 
Derselbe  melancholische  Lyriker  ist  ein  urxsüchsig  kräftiger  Künstler 
in  seinen  FischLibildem.  Mit  welch  grandioser  Einfachheit  malte  er 
in  seinen  »Travailleurs  de  la  mcr  :  dies  unendliche  drohende  graue 
Element  unter  bleiernem  Himmel,  diese  wettergebräunten  riesigen 
Seeleute,  die  mit  scliNvercm  Anker  auf  der  Schulter,  von  Wogen 
unispritzt  durch's  Wasser  w.itcn.  Und  welche  naive  Heiterkeit  lebt 
in  seineu  Kindcrbildcrn.  Duranty  hat  fein  von  einem  Bilde  des 
Meisters  gesagt,  es  sei  mit  »Schatten  und  Schmerz«  gemalt,  diese 
andern  malte  er  mit  »Sonne  und  Freude Wie  den  Tod  mit  seinen 
dunkeln  grauen  Schatten,  besingt  er  auch  das  junge  Leben  in  der 
ganzen  lachenden  Frdheit  der  Natur.  Seine  Hscherkinder  sind  ge- 
sund und  blond  und  haben  rothe  Backen.  Sie  bewegen  sich  am 
frischen  heitern  Meer,  dessen  zitternde  Wogen  unter  kosenden 
Sonnenstrahlen  wolUistig  aufschaudern,  und  unter  einem  blauen,  von 
weissen  Wölkchen  durchzf^enen  Himmel,  der  klar  auf  üppig  grüne 
Felder  herabblickt. 

Israels  ist  unter  den  Modernen  einer  der  gro.ssten,  krättigsten 
Maler  und  zugleich  ein  tiekr  zarter  Toei.  Im  Pariser  Salon,  um- 
geben von  all  den  geschickten  virtuosen  Technikern,  erscheint  er 
als  ein  Kün.stler,  dessen  Empfindung  tief  genug  ist,  auch  ohne 
Jongleurstücke  einen  grossen  Eindruck  zu  erzielen.  Keiner  ver- 
steht  sOf  die  Arbeit  des  Pinsels  der  allgemeinen  Stimmung  unterzu- 
ordnen.  Er  ist  ein  naiver  Dichter,  gross  in  der  Wiedergabc  der 
niedrigen  Leute  und  der  kleinen  Dinge,  ein  Künstler,  der  in  engem 
Kreis  sich  bewegt,  diesen  aber  in  siiner  ganzen  Intimität  durch- 
dringt, ein  Mann,  der  etwas  gefühlt  liat  im  Leben  und  deshalb  auch 
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als  Künstler  etwas  «janz  Persönliches  zu  saj^eii  hat.  Hiiizehic  seiner 
Kadirunqcn  ragen  an  l'iefc  des  Naturuiefühls.  klassischer  Einfachheit 
und  Mi<;L;Lstiver  Kraft  fast  an  Kembrandt  heran.  Sie  zci«;en  einen 
Malei .  der  mit  erregtem  Auge,  fast  religiöser  Wärme,  die  geringsten 
Din^e,  ein  Stück  Wasche,  das  dras  in  der  Sonne,  das  delbblond 
lies  Meersandes  betrachtet.  Wie  nett  sind  diese  Kleinen,  die  am 
Meere  mit  PapierschiflFchen  spielen.  Wie  ist  die  gcföhrliche  See  an 
diesem  Morgen  ein  ruhiges  mildes  Element,  Und  mit  wie  einfachen 
Mitteln  ist  doch  der  Eindruck  der  unermesslichen  Ausdehnung 
erreicht.  Mit  wenigen  Strichen  weiss  er  die  feuchtklare  Atnio> 
Sphäre  und  die  zarte  Tönung  des  Himmels  zu  geben.  Sonnen- 
durchglänzte  Strandpartien  ucchsehi  mit  schattigen  Stuben,  die 
mächtigen  Silhouetten  knochiger  Seeleute  mit  zart  hinskizzirten 
l  ischerkindern.  länc  Bäuerin  sitzt  am  Meeresufer  vor  den  ruhigen 
Wiegen,  eine  andere  arbeitet  In  ihrer  Hütte  in  der  es  eben  anföngt, 
♦Janimerig  zu  Nvcrdun,  ein  Kind  liegt  in  der  Wiege,  eine  runzliche, 
stille,  alte  i  rau.  in  weiches  Dunkel  gcluilit,  wärmt  .sich  am  Ofen 
die  müden  Hände.  Alle  Blätter  sind  äusserst  geistreich,  bald  leicht 
improvisirt,  capriciös  und  gewollt,  bald  ausgearbeitet,  gefeilt  und  ge- 
rundet, immer  aber  persönlich,  malerisch,  frei,  die  Geste  und  den 
Ausdruck  mit  souveräner  Sicherheit  gebend.  Josef  Israels  ist  nie 
zurückgegangen,  Hess  nie  sich  vom  Kunsthandel  umgarnen,  ist  immer 
grösser  geworden,  und  dieser  charakter\ollen  Selbstkritik  verdankt 
er.  dass  er  noch  heute  als  anerkanntes  Haupt  der  holländischen 
Malerei  dasteht. 

In  ihm  verkörperte  sich  die  Kr.ift  des  modernen  Holland.  I:r  ist 
der  Hahnbrecher  gewesen,  nicht  nur  tur  SroHe.  Technik  und  l  arbe; 
auch  an  N'ielseitigkeit  reicht  keiner  dei  Jiingeren  an  ihn  heran.  \'on 
ilinen  hat  jeder  s^nicn  kleinen  Acker,  den  er  un.iblnssig  bebaut.  Der 
eine  m.di  nur  Mädchen  am  Strande,  der  nur  schummerige  Interieurs, 
der  Städtebilder  bei  dunstigem  Abend,  der  graubraunes  Gelände  mit 
melancholisch -regendflstercm  Himmel,  der  das  fette,  üppig  grflnc 
Phlegma  des  holländischen  Bodens,  der  flache  Ufer  mit  Windmühlen 
und  rothdachigen  Häusern,  die  sich  in  mattem  Farbenschimmer  vom 
einförmigen  Grau  der  Wolken  lösen  —  Jeder  malt  ein  Thcilchen 
von  Israels. 

Christoph  Risschopt  dcr  farbenfreudige  Mt:  t.  i  .  der  heute  eben- 
falls \vA  f  f.i.ig  lebt,  ist  nur  vier  Jahre  jünger  als  isr.iels  und  arbeitete 
auch  kräftig  am  Unisch>^'ung  der  holländisclien  Malerei.  Glcyrc  und 
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Comic  in  Paris  waren 
seine  Lehrer,  und  na- 
mentlich Comte  hat 
ihn  stark  beeinflusst. 
so  wenig  Bisschop 
stofflich  ihm  folgte. 
)  Rembrandt,  in  die 
anatomische  Vorles- 
ung gehend*,  war 
das  einzige  geschicht- 
liche Bild,  das  er 
1855  zur  Ausstellung 
brachte.  In  Leuwar- 
den in  Friesland  ge- 
boren, siedelte  ersieh 
später  auch  als  Maler 
in  seiner  Hcimath 
an.  wo  so  viele  alte 
Kostüme  mit  Gold- 
ketten. Spit/enhäub- 
chen  und  .schwerfalt- 
igen bunten  Röcken 
sich  erhalten  haben, 
und  wurde  der  Schil- 
liiiicbop:  Soiuuiiicljfin  in  Uiius  und  Ileri.  derer  Frieslands,  wie 

der  Belgier  Adolf 
Dillens  der  Schilderer  Seelands  war.  Die  grossen  alten  Interieurmaler 
de  Hoogh  und  van  der  Meer  wurden  seine  technischen  W  egweiser. 
Liufallendes  .Sonnenlicht  im  ge.schlossenen  Raum  kann  kaum  mit  wär- 
merer Leuchtkraft  gemalt  werden.  Ijner  grossen,  mattregenbogen- 
farbenen  Staubsäule  gleich  Huthet  es  vom  l  lurfen-ster  herein,  fällt  voll 
auf  die 'riuirfliigel.  auf  die  Diele,  auf  die  über  den  Tisch  gebreiteten 
tiefrothen  Decken  mit  der  breiten  gemusterten  weis.sgruudigen  Borde, 
und  in  diesem  goldigen,  das  ganze  Zimmer  durchleuchtenden  Sonnen- 
schein bewegen  sich  ein  paar  ruhige,  stille  Menschen.  Lin  altes 
Mütterchen  tritt  etwa  herein  und  bittet  die  junge  Hausfrau  um  Brod  ; 
oder  Mann  und  I  rau  sitzen  Abends  an  der  Wiege  des  Jüngstgeborenen. 
oder  ein  junges  Mädchen  in  weissem  Häubchen  .steht  am  Fenster, 
in  den  Brief  ihres  Liebsten  vertieft. 
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Gcrk  Hcnkcs  be- 
wege sich  gern  im 
\cboI  der  Kanäle,  auf 
denen  die  Treck- 
schiiyten.  jene  von 
Pferden  gezogenen 
Omnibusboote.  voll 

geschäftiger  Men- 
schen friedlich  ent- 
langgleiten. Alb.Xeu- 
huys  malte  schlichte 
holländische  l'ami- 

lienscenen,  junge 
Mütter  mit  Kindern 
in  schummerigen  In- 
terieurs —  tiefe,  ge- 
inüthvolle  .\rbeiten 
von  feinster  Ton- 
wirkung. Adolf  Artz. 

ein  Schüler  von 
Israels,  liebt  den  fei- 
nen Duft  des  Herbstes: 
bhtssgraue  Wiesen  mit 
spärlichen  Grashal- 
nien .  über  denen 
j^raubleicher.  licht- 
zitternder Himmel  sich  wölbt;  mittagstille  Wege,  die  in  träger,  lang- 
san)  geschwungener  Biegung  sich  in  grossen  graugrünen  Ivbenen  ver- 
lieren; lehmige  Landstrassengräben.  an  denen  silbergelleckte  Disteln 
imd  mattgelbe  Herbstblumen  hungrig  und  dürr  ihre  Köpfe  empor- 
.strecken.  Spielende  Kinder.  Kartotlelsannnlerinnen  und  Schal  hirtinnen 
beleben  die  weiten,  traurigen  i'lächen.  C-afescenen  und  solche  in 
Maierateliers  rühren  gewöhnlich  von  Pieter  Oyens  her,  der.  vor 
seiner  L'ebersiedelung  nach  Amsterdam  Schüler  von  Poriaels  in  Brü.ssel 
war  und  sich  dort  eine  energischere,  markigere,  fettere  Malweise  an- 
eignete, als  sie  sonst  in  der  holländischen  Kun.st  üblich,  josel  Israels' 
Sohn  Isaak,  einer  der  talentvollsten  der  Jungen,  machte  im  Pariser 
Salon  188)  mit  einem  Auszug  holländischer  Soldaten  nach  Indien^ 
Aufsehen. 
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Feine,  Itebc  l.eistiuiucn.  xvic  diese  Mgureiibilder.  sind  die  ht^li.intl 
ischen  LandsclKilicn.  Auch  hier  ist  der  Hlülhciiflor  der  lioilatidischcn 
Malerei  nicht  so  üppi^  und  in  die  Augen  fallend,  wie  bei  den  anderen 
Nationen,  aber  er  ist  £ist  duftiger  und  zarter.  Sie  haben  kdne  neuen 
Sensationen  geschaffen«  sich  um  die  technischen  Probleme,  die  die 
suchenden  Geister  unter  den  französischen  Impressionisten  bcschäf* 
tigcn,  wenig  gekümmert,  doch  in  discretem,  zarten  Naturfühlen  steht 
Niemand  unter  den  jetzt  T^ebenden  den  Classikern  der  modernen 
Landschaft,  den  feinen  Meistern  von  Fontainebleau  so  nahe.  Die 
von  feuchtem  Dunst  fast  immer  erfüllte  Atmosphäre,  die  über  dem 
wasserreichen  l'hichhtndc  l;ii;crt.  d.is  Sonnenlicht  leise  dainj^ft  und 
unT^chleiert  und  der  Wqetatioii  ihre  saftige  l'rische  leiht.  d:e^e  ganze, 
für  das  Munipfeie  Aii^e  rei/arnie  und  doch  an  feinstem  Zauber  reiche 
niederl.indisciie  XaLur  wissen  diese  Maler  in  wahrhaft  erquickenden 
Bildern  zu  spiegeln.  Da  klappert  auf  dem  Hügel  eine  Windmühle, 
dort  li^en  Kühe  grasend  auf  der  Wiese,  dort  gehen  Arbeiter  Abends  am 
Strand  hin»  und  die  weiche,  von  feuchter  Atmosphäre  gesclns  ängerte 
Luft,  der  zane,  Alles  umhüllende  Flor  grausilbemer  Töne  erzeugt 
von  selbst  die  »grosse  Harmonie«,  die  in  sonnenklaren  Ländern  so 
schwer  zu  erzielen. 

An  erster  Stelle  sei  Jon^himi  genannt,  der  frische,  gesunde  holländ- 
i.sche  Pariser,  der  erst  nach  seinem  Tode  1891  in  weiteren  Kreisen  be- 
kannt ward.  In  Latrop  181 9  geboren,  hatte  jongkind  früh  sein  Geburrs 
land  verlassen  und  war  eine  Zeit  lani;  nach  Diisscidorf,  dann  für  innner 
nach  Frankreich  gegangen,  wo  er  aiuli  sofort  \  on  einigen  vornehmen 
Geistern  in  seiner  Bedeutung  erkannt  \siirde  Schon  1864  sclirieb  ein 
Kritiker  des  l  igaro  :  Coioristisch  kann  man  mclits  Feineres  sehen, 
als  die  Landschaften  Jongkinds  —  es  müssten  denn  die  deliciösen  Ar- 
beiten Corots  sein.  Man  findet  insi  Beiden  dieselbe  Naivctät,  dieselben 
hellen  perlgrauen  Himmel,  dasselbe  flüssige  silberne  Licht.  Nur  ist 
Jongkind  et^'as  energischer,  körperlicher,  macht  dem  Reizvollen  wen- 
iger Concessionen.  Ein  paar  energische,  wie  zufällig  hingeworfene  und 
immer  richtig  sitzende  Accente  genügen  ihm ,  seinen  Bildern  eine 
ausserordentliche  \'ibration  zu  geben.*  Jongkind  gehört  nach  seinem 
ganzen  Wesen  in  die  Gruppe  der  bontainebleauer.  und  man  würde  eine 
Cieschichte  der  französischen  I.andschaftsmaierei  mcht  schreiben 
können,  ohne  der  exquisit  reizvollen  Bilder  des  Holländers  zu  ge- 
denken. Diaz  nahm  vidi  Anfmgs  seiner  an  und  Daubigny  st;iad  ihm 
.sehr  nahe,  doch  olme  einen  directen  laiilluss  auszuüben. 
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Jongkind  ist  eine  Persönlichkeit  für  sich  geblieben,  der  allge- 
meinen Bewegung  in  seiner  Ait  gefolgt.  Er  liebte  das  Wasser  und  den 
thauigen  Morgen,  das  feuchte  Grün,  den  in  bleichen  Strahlen  erglänz- 
enden und  von  silhurtien  Wolken  durch/oi^'cncti  Mondhininiel.  Was  er 
gibt,  ist  innncrganz  unniiuclharc  Ucbcrirai^uni.;  pcrMinÜcher  l'indrückc. 
Manchmal  lässt  er  —  obwohl  breiler  und  iuijM'cssionisü.^chcr.  an  den 
allen  van  der  Xccr  denken,  dem  es  auch  der  Mond  angeihan  h.iuc 
und  der  sich  Nachts  so  gern  in  der  Gej^cnd  von  Amsterdam  und 
Utrecht  lierumtrieb.  Gleich  den  alten  Niederländern,  fiihlt  sich  Jong 
kind  am  wohlsten  in  Gegenden,  die  dem  Menschen  nahe  sind.  Die 
Häuser,  die  SchitTe,  die  Windmühlen,  die  Strassen  und  Dorfmarkt- 
plätzc,  alle  Landstriche  mit  Spuren  menschlicher  Thätigkcit  sind  ihm 
lieb.  In  Paris  malte  er  das  Leben  des  Pont  Neuf,  die  vom  bleichen 
Licht  des  Mondes  und  von  tausend  Gaslaternen  umstrahlten  H.iuser 
ani  Seineufer,  die  allen  Kirchen  nnd  winklichen  G.issen  des  Quartier 
latin.  das  kahle,  noch  w(.i\kiuii.  Terrain  neu  angelegter  Vorstädte, 
die  rtiätigkeit  der  Strassenreiniger  im  Morgengrauen.  Er  kannte,  wie 
kern  .Anderer,  die  verlorenen  Winkel  des  alten  grauen  Paris  und 
diese  noch  heute  fast  kleinstädtische  Re\  r»lkerimg.  In  der  Xurmandie 
reizt  ihn  die  L  rwuchsigkeit  des  Seelebens.  Aus  Holland,  woinn  ihn 
seine  Erinnerungen  oft  führen*,  bringt  er  Momentaufnahmen  von 
Canälen  mit,  wo  trübes  Wasser  um  dunkle  Barken  plätschert,  von 
nebligen  Dörfchen,  wo  die  Sonne  schüchtern  auf  rothen  Dächern 
spielt,  von  Windmühlen  auf  grünen  Wiesen,  von  feuchten  Weide- 
piätzen, schummerigen  Moiulaufgängen  und  frischen  Morgenstimm- 
u Ilgen,  wie  sie  Goj'cn  liebte.  Im  NiverniMs  um  1860  malte  er  die 
blassgrauen  Sandwege,  weisse,  von  greller  Sonne  beschienene  Bauern- 
häuser, das  vibrirende  Rieseln  der  Sonnenstrahlen  durch  die  trockenen 
IMättcr  herbstlicher  Bäume ;  in  Brüssel,  in  Toulon  die  kleinen  wink- 
ligen Gassen  mit  ihrem  bewegten  wimmelnden  .Strassen leben.  Seine 
Mache  ist  breit  und  /an,  kräftig  und  pikant  zugleich.  Alles  hat  das 
zuckende  Leben  der  .Skizze. 

Jongkind  war  Schüler  Isabcys  und  erhielt  schon  un  Salon  1852 
eine  dritte  Medaille.  Seitdem  wiesen  die  Jur>s  seine  Bilder  zurück, 
erst  auf  der  Weltausstellung  1889  trat  er  in  seiner  Bedeutung  her- 
vor. Ge>;v  öhnlich  construirte  er  seine  Landschaften  noch,  übernahm 
von  den  alten  Holländern  die  Lust  an  architektonischem  Aufbau,  be- 
mühte sich,  seine  Bilder  zu  componiren*,  die  Bäume,  die  Schilfe,  die 
Häuser,  die  Menschen  möglichst  so  zu  stellen,  dass  ein  abgerundetes 
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Ganze  entstand.  Aber  zugleich  war  er  ein  Neuerer  durch  sein  Streben 
nach  transparenter  I.uft:  der  ersten  einer,  der  sich  ernstlich  mit 
der  Atmosphäre  beschältiute,  dem  Spiel  der  Kellexe.  dem  tUichtigen 
Wechsel  des  Tons.  Das  iässt  ihn  als  wichtij^es  \'crbindungsi^Iied 
zwischen  der  Landschaft  von  18^0  und  dem  heutigen  Impressionis- 
mus erscheinen. 

Parallel  mit  ihm  gingen  in  Holland  die  beiden  Miiris:  Jacob, 
sehr  zart,  der  ganz  merkwürdige  Akkorde  an.schlägt ,  W'ilhelm, 
mächtiger,  wärmer,  derechte,  behäbig  phlegmatische  Holländer.  Die 
1-rde  ist  auf  seinen  Fildern  eine  fette  Amme,  umworben  und  umkost 
von  Somieiistrahlen.  Am  liebsten  ist  ihm  die  Stunde,  wenn  der 
Hinnnel  nach  Abzug  eines  Gewitters  wieder  blau  wird  und  die  ersten 
Sonnenstrahlen  auf  dem  fetten  Torfboden  und  über  dem  Schilf  des 
W  eihers  hüpfen.  Blätter,  Zweige.  Bäume.  Alles  glänzt  von  l"euchtig- 
keit.  Der  Wind  schüttelt  die  letzten  I  ropfen  von  den  Aesten.  die 
auf  dem  Gras  in  tausend  kleinen  Perlen  zerstäuben.  Das  graue  Moos 
rollt  üppig  sich  auf  und  wird  wieder  weich,  grün  und  saftig.  Dicke 
schwarze  Schnecken  kriechen  in  dankbarer  Regenlustigkeit  über  den 
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Boücn,  und  auch  die  Kühe,  die  sich  da  «,'elagert,  athmen  mit  Behagen 
die  feuchte  lailt,  die  den  saftigen,  vom  Regen  getränkten  Wiesen 
entströmt.  Jacob  Mari.s,  der  nocii  unter  Daubigny  sein  Auge  ge- 
bildet, ist  weicher  in  der  Empfindung,  eleganter,  poetischer  und 
träumerischer.  1>  malt  mit  Vorliebe  holländi,sche  Canäle  aus  der 
Gegend  von  Amsterdam  und  Kotterdam,  von  gro.sscr  Vornehmheit 
in  ihrem  bräunlichen  Grau,  von  breiter,  geklärter  Anschauung  und 
ruhiger  Harmonie  —  oder  Strandpartien  aus  der  Gegend  von 
Scheveningen  oder  W  indmühlen ,  die  wie  mächtige  Thürme  im 
Vordergrund  hoch  über  das  flache  Land  und  die  niedrigen  Häus- 
chen in  die  grauwolkige,  regentrübe  Luft  r.igen.  Die  Feinheit  des 
modernen  Pleinair  vereint  sich  in  seinen  Bildern  mit  der  weichen 
Zartheil  des  überkonnnenen  Helldunkels.  Oft  klingt  in  die  asch- 
graue Harmonie  nur  pikant  ein  .Stückchen  lebhaftes  Roth  oder  dunkles 
\'iolett  hinein  —  .schummerig  und  leuchtend,  präcis  und  weich,  ein- 
fach und  raffinirt  zugleich.  Auch  Müihy,  der  ausgezeichnete  Flar- 
monist.  der  in  seinen  Aquarellen  so  lebhaft  und  ursprünglich  ist, 
iiat  in  .seinen  Bildern  diese  zart  melancholische  Naturpoesie,  diese 
tiefe  traurige  Grundstinnnung.  die  ihn  unserer  Zeit  .so  sympath- 
isch macht.  Die  naive,  idyllische,  ländliche  X.iturfreude  Daubig- 
nys  hat  bei  ihm  einen  Stich  ins  Leidende  bekommen,  wodurch 
er  sich  Cazin   nähen.     Ein   träumerischer  Nebel ,   ein  sinnendes 
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Sclus  i.  "i^i  n  ruht  über  seinen  holländischen  Gegenden,  und  der  Wind 
scheint  lilagcnd  durch  die  Bluter  der  Baume  zu  welien.  Die 
Dännnerstunde  und  die  ieuchieu  Regentage,  alle  Molltöne  der  Natur, 
hat  er  besonders  geliebt. 

In  Ii.  W.  Mesdag.  der  die  Lyrik  des  Meeres  in  allen  Tonarten 
niaU,  besitzt  Holland  einen  der  ersten  M.irnienialer  der  Well.  Seit 
Courbet  sind  wenige  IXirsiclIungen  des  Meerlebens  von  .solcher  W'ahr- 
hat'tigkeit  und  Starke  des  Natureindrucks  gemalt  worden.  Während 
die  Belgier  Clays  un«i  Artan  nie  das  Ufer  verlassen,  sieht  man  bei 
Mesdag  das  Meer  vom  Meer  aus,  nicht  vom  Ufer  her;  ist  wirklich 
auf  dem  Wasser,  mit  Schilf,  Luft  und  Wellen  allein.  Und  während  die 
Belgier  besonders  das  lächelnde  Meer,  das  prismatische  Schillern  der 
Sonnenstrahlen  auf  dem  ruhigen  Meeresspiegel  lieben,  zeigt  Mesdag 
hauptsächlich  den  unheimlichen  Moment  vor  dem  Sturm.  Das  Meer 
liegt  auf. seinen  IJildern  L'ewölmlich  bleischwer  da  in  drt)hender  Kulie. 
nur  ein  paar  leicht  zitternde  W  ogen  scheinen  sich  vorzubereiten  aul 
den  Kampf,  den  sie  imter  einander  führen  werden.  Darüber  dehnt 
sich  ein  grauer,  monoton  düsterer  Himmel,  an  dem  selten  nur.  roih 
ln.cluend  w  ie  der  Krater  eines  X'ulkans,  der  Sonnenball  steht.  Mes- 
dag hat  solche  einfache  Bilder  seit  einem  Menschenalter  auf  jeder  Aus- 
Stellung  gehabt  und  ist  erst  in  seinen  letzten  Jahren  ein  wenig  der 
Routine  verfallen. 

De  Haas  malt  die  holländisch  belgische  Plachlandscliaft,  ihren 
wolkigen  mattblauen  nordischen  Sommcrhimmel  und  die  Rinder 
oder  l!sel,  die  im  Dünengras  Lodewyk  Apol  liebt  winter- 

liche Laubwälder,  deren  blätterlose  Zweige  ein  funkelnder  Schnee- 
scbleier  deckt.  I rosterstarrte  Gc\väs.ser  und  w eissgraue  Baummassen, 
die  z.nt  in  nebliger  Luft  verschwimnic!» :  Klinkenberg  im  Haag, 
ein  .Schüler  Misschojis.  h.u  v()n  die.sem  den  SiMinenschein  zu  nialeü 
gelernt.  D.is  Licht  klarer  Märztage  liegt  gewi»iml]ch  über  seinen 
Bildern  und  besclieint  die  1  acaden  sauberer  Hacksteinhäuser,  die  sich 
in  der  stillen  W'assertläche  der  Canäle  spiegeln.  Hasten,  der  so  breit 
arbeitet.  Roelols,  ßlomtners.  Storni  vans  Gravesande,  die  stimn)- 
ungsvollen  Herbst-,  Wald-  und  Abendlandscliaften  Fr.  Duchattel:» 
imd  Koldewegs.  die  schönen  Stillleben  der  Damen  Marie  Rosenbi>om 
und  Sande-Bakhuyzen  seien  auch  noch  genannt.  Iis  ist  gerade  inner- 
halb der  holländischen  Malerei  ebenso  schwer  eine  .Auswahl  zu  treffen 
wie  die  Einzelnen  zu  kenn/eiclmen  Die  merkwürdigste  Familien- 
ähulichkeit  vereint  sie.  Immer  \'ornehmheit,  die  aus  guten  Uebcr- 
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lictVriin^cn  stammt, 
ruhi»^c.  zuweilen  an  s 
Philiströse  streifende 
Beschaulichkeit,  da/u 
ein  satler  warmer,  fast 
düsterer  Ton :  Wenn 
man  einmal  eine  Aus- 
stellunt;  «gesellen,  er- 
lebt man  keine  L'eber- 
rasclnin*;  mehr;  Alles 
ist  sjeschmackvoll  und 
geklärt,  von  einer  jje- 
wissen  einschläfern- 
den Güte.  Die  wuchii 
gen  Pferde-  und  .Stras- 
senbilder  von  Breit- 
ner.  der  die  Jujiend- 
werkeManets  mit  \'er- 
ständniss  betrachtet; 
die  energischen  .Stein- 
brüche und  \'or.stadt- 
st  im  munden  von  W. 
T'holen ;  die  Flach- 
l.tndschaftcn  von  Paul 

Josepii  Gabriel  mit  ihrem  Findruck  von  Luft.  I.icht  imd  unendlicher 
1-erne;  schliesslich  die  spleeni^ien  javanischen  Bizzarrerien  des  Ma- 
layen  Jan  Toorop  —  .sind  die  einzij^en  Werke,  die  seit  vielen  Jahren 
dem  Chronisten  Gelei^enheit  i^aben.  das  eiserne  Inventar  der  holl.iiul 
ischen  Künstlernamen  um  neue  Nummern  zu  bereichern.  Aber  i^erade. 
indem  sie  als  so  yeschlossene  (iruppe  auftraten,  haben  die  Holländer 
eine  teste  Stelluni,'  in  der  modernen  Kunst  sich  erruni^en.  (Gerade, 
indem  sie  ohne  ModestrcMnungen  mitzumachen  still  ihrem  ruhij^en 
'I'emperamente  folj^ten.  haben  sie  vielleicht  die  bleibendsten  Werke  der 
C]ei,'enwart  «^eschatfen.  die  so  viele  interessante  und  bizarre,  doch  so 
wenii;  vollkommene,  nanz  erquickende  M.ikr  hervorbringt,  weil  die 
nervöse  Sucht  nach  Neuem  ihre  normale  erfreuliche  (iestalt  \er 
kümmen 


.\ffSiliii':  SUtiine. 


Digitized  by  Google 


XL. 
Dänemark. 

DÄNEMARK  ist,  wenn  man  will,  ein  neues  Holland,  nur  von 
I  einer  weniger  dicken  Atmosphäre,  unter  einem  klareren 
Himmel,  ein  Holland.   -    weniger  fett,  weniger  üppig  ist, 
ein  Land,  das  weniger  bevölkert  ist  und  wo  man  mehr  träumt. 

Diesem  verwandten  Charakter  der  Natur  entsprechend,  ist  auch  in 
der  Kunst  der  Uebcrg.in<^  von  der  einen  Schule  zur  ;indcrn  fast  un- 
merklich. Als  Interieur-  und  Landschaftsinalci  schlicssen  sich  die 
Dänen  den  Holländern  an  durch  die  rührende  /lirtliehkeii.  mit  der 
sie  das  Tonrät  ihres  schönen  Landes,  seines  Familienlebens,  seiner 
Waldlaudschalten  und  Seen  malen.  Auch  sie  meiden,  so  erfolg- 
reich sie  als  Techniker  in  Paris  Erleuchtung  suchten,  das  eigent- 
liche Experimentiren  mit  dem  Pleinair  und  die  letzten  Consequenzen 
des  Impressionismus.  Sie  lieben  fast  noch  mehr  als  die  Holländer, 
sich  in  weiche  Dämmerung  und  webenden  Duft  zu  wickeln.  Was 
sie  von  Jenen  unterscheidet,  ist  nur  ein  geringeres  Maass  von 
Phlegma,  ein  grösseres  von  Nervosität,  ein  saiittei  Schinmier  eleg- 
ischer Wehmuth.  jener  zarte  Hauch  träumcrisclie:  NkLincholic.  der 
auch  die  alten  dänischen  \'olkslieder  dtirchweht  1-s  klin^;t  f.i  t 
holländisch,  was  sie  sagen,  aber  undeutlicher,  L'ehciiiKii^sN ull  ilusiernd 
ausgesprochen,  mit  jenem  matten  Ungefähr,  worin  sicli  vtrräth,  dass 
es  dänisch  ist. 

Kennst  du  den  Thiergarten  bei  Kopenhagen,  jenen  lieblichen 
Park,  wo  die  alten  dänischen  Buchen  flüsternd  die  Köpfe  zusammen* 
stecken  und  die  Luft  mit  einschläfernden  Düften  schwängern.  Vom 
Sund  herüber  kommt  ein  mattes,  gedämpftes  Rauschen,  das  Ictsc. 
zitternd  im  Walde  verhallt,  lieber  den  Boden  gleiten  die  weichen 
Schatten  der  Buchenkronen,  dazwischen  spielt  duftig  das  warme 
Sonnenlicht.  Alles  verwebt  sich  /u  einer  gro.ssen,  ruhig  träumer- 
ischen  luntönigkeit.  von  geheininissvt)!!  schwermüthigem  Ciharakter. 
Bin  Volk,  da.s  in  .solcher  Umgebung  heranwächst,  wird  in  all  seinen 
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F.nipfindungen  reizbarer,  in  seinem  Organismus  t'cinliihligcr  ^ich  ent- 
wickeln, als  eines,  das  zwischen  Bergen  und  rauhen  Felskiippen 
wohnt.  Der  Duft  und  Klanj^  dieser  seltsamen  weichen  Natur  macht 
die  Xer\en  vibrirendcr,  zarter.  Hast  du  Jacobsen  gelesen?  Hrinnerst 
du  dich  der  Gestalten  von  Xiels  Lyhne  und  Mogens  und  Marie  Grubbe. 
die  SU  weich  und  träumerisch  hitu^cbend  sind,  die  so  haltlos  halb  der 
Wirkliciikeit.  halb  verscliwouinicucii  Nebelbildern  leben,  die  so  viel 
zarte,  überzane  Empfindung  haben  und  sofort  fallen,  sobald  eine 
rauhe  Hand  sie  aus  ihrer  Sphäre  herauszieht.  Erinnerst  du  dich  der 
Verse,  die  Mogens  leise  vor  sich  hinsummt: 

In  Sehnen  leb  ici>} 
In  Sehnen. 

Derselbe  geheimnissvolle  Duft,  den  die  Werke  jacobsens  haben, 
jenes  traumhaft  sich  Wrlierende.  Zerrinnende,  itn  Xebel  Verschwim- 
mende, das  an  die  wcicficn  Ulerlinien  von  Si.cl.nuis  Kissten  mahnt, 
ist  :rc!ch  der  dänisclicn  Kunst  zu  eiizen,  Ancli  ^ic  hat  etwas  'Seelisch 
\'ci>chainies.  ein  uik lulhclics  Ikdürlniss  nach  dem,  was  zart  und  lein 
ist,  etwas  seltsam  Insichgckchrtes,  Zaghaltes.  Zauderndes,  schmelzend 
Muthloscs,  jung  Harmloses  und  doch  Thränenschinniierndes,  eine 
Sehnsucht,  die  wie  Wehmuth  ist,  eine  Entsagung,  die  sich  in  stillen, 
schmerzlich  süssen  Elegien  Luft  macht.  Auch  sie  meidet  den  kalten, 
klaren  Tag,  die  indiscrete,  entschleiernde  Sonne.  Alles  ist  eingeliüllt 
von  weichem,  gedämpftem  Licht,  Alles  gcheimnissvoll,  schweigend, 
in  freundlich  wehmüthigen  Träumen  schwelgend.  Verschwommene 
I..andschaften  sind  dargestellt  in  iiebelverlorenen  Linien,  mit  un* 
bestimmten  l  ieten  imd  leisen  Tönen.  Oder  dunkle  Wolmzinnner, 
in  denen  Thee  aul  dem  'l'ische  stc!it  imd  srülc  T  ••titc  sich  in  Stühle 
zurücklehnen.  Im  (^fen  bremii  das  l  euer  mit  gedämj>rtem.  behag- 
lichen .Schnurren.  \u\  dem  Tisch  steht  die  Petrt)!eumlampe  und 
crfiillt  den  Kaum  mit  mildem  Dannnerschein.  IXr  bläuliche  Rauch 
der  Cigarren  mischt  sich  mit  dem  röthlichen  Schein  des  Kaminfeuers, 
das  seinen  Widerschein  auf  den  Tcppich  wirft,  während  von  draussen 
leise  Regentropfen  gegen  die  Fcn<itcrschciben  schlagen.  Von  welch 
altmodischer  Zierlichkeit  sind  diese  Möbel,  diese  grossen  Tische 
aus  Mahagoniholz  und  kleinen  Secretäre  auf  dünnen,  geschnorkelten 
Beinen.  Das  sind  nicht  Möbel,  die  dumm  und  gleichgültig  dastehen, 
sondern  ererbte  pflegte  Möbel,  eng  vcr\\achscn  mit  dem  Dasein 
der  Men.<ichen.   Wie  gemüthlich,  zutraulich  .sehen  sie  zu,  wenn  die 
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l-iimi!ic  um  den  Tisch  »^icli  vcrsiutiiuflt .  wenn  das  Tlicc^cschirr 
klappert  i'.ni!  das  Wasser  brodelt.  Lnd  wie  drücken  sie  sicli  scheu 
an  die  Waiuli.'.  wenn  Gesell ^l.■h:^^t  ist.  als  liätten  sie  An^sr  vor  den 
Leuten.  Aut  den  1  eiisterbrettern  blulieii  in  tinniiiesprenkcUeü  ioplen 
altmodische  Blumen.  Altmodische  Familien ponräts  hängen  in  bieder- 
malerischer  Behaglichkeit  an  den  Wänden. 

Man  hat  bei  uns«  wo  man  überhaupt  geneigt  ist,  dem  grossen 
Weltverkehr  fernliegende  G^endcn  schon  deshalb  för  halbbarbarisch 
zu  halten,  weil  man  von  ihnen  nichts  weiss,  diese  bescheidene,  aber 
kerngesunde  dänische  .Malerei  lange  Zeit  sehr  von  oben  herab  be- 
trachtet. Erst  das  epochemachende  Auftreten  der  iunuen  dänischen 
Schule  auf  den  letzten  gros.sen  Ausstellungen  belehrte,  dass  sich  inner- 
halb der  Grenzen  des  kleinen  nordischen  Königreiches  ein  frisches 
Kiinstlerleben  rühre.  Durch  die  Werke  der  jungen  wurde  die  Auf- 
merksamkeit auch  auf  die  Aeltercn  gelenkt,  denn  es  war  niciil  an- 
zunehmen, dass  solche  Kunstbluiiie  über  Xaclit  gekommen. 

Dänemark  ist  bekanntlich  keine  Stäne  alter  Kultur.  Vor  dem 
Zeitalter  Thorvi'aldsens  fehlte  jede  künstlerische  Tradition  ^  niemals 
war  das  Land  Schauplatz  einer  nachhaltigen  und  historisch  wichtigen 
Kunstentwicklung.  Aus  dem  Mittelalter  hat  es  nur  in  wenigen  goth- 
ischen  Bauwerken  von  massiver  Eintönigkeit  Spuren  einer  schwachen 
KunstthÜtigkeit  aufzuweisen.  Erst  spät,  im  Beginn  des  17.  Jahr- 
hunderts, trat  unter  der  Regierung  Christians  die  Pflege  künstler- 
ischer Interessen  mit  grö^^sert-r  Lebhaftigkeit  her\or.  Christian  V. 
(1670 — 1699)  suchte  ein  paar  Strahlen  vcni  der  Sonne  Ludwigs  XI\'. 
zu  erhaschen  und  berief  zahlreiche  iranzosisehe  Künstler,  die  das 
Land  mit  mannigfachen  Xachahnnmgen  Lebruns  und  Cousttms  he 
schenkten.  Lnier  i  riedrich  \'.  (1746 — 1766)  wurde  eine  Kiiu^t 
akademie  im  Schloss  Cliarlottcnborg  begründet  und  von  dem  Bild- 
hauer Saly  aus  Valenciennes  nach  französischem  Muster  organisin. 
Das  neue  Stadtviertel,  das  um  diese  Zeit  in  Kopenhagen  entstand, 
die  sogenannte  Friedrichstadt,  gibt  in  ihren  Palais  und  der  von 
Saly  ausgcfülmen  Reiterstatue  Friedrichs  V.  ein  ziemlich  vollständiges 
Bild  des  nicht  besonders  reichen  dänischen  Kococo.  Ijne  Cicnc- 
ration  später  traten  d.inn  zwar  dUnische  Künstler  an  die  Spitze  der 
Schule,  aber  die  Tradition  blieb  vorwiegend  franzi)sisc!T  od^r  deutsch 
classisch.  Jens  Juel  zeichnete  sich  als  eleganter  Porträtmaler  aus. 
Der  'rhiernialer  (iebauer  malte  kleine  Bilder  im  Sitme  des  Ivsaias 
van  de  Velde.    Durch  den  Bildhauer  W  iedeweii  wurden  W'inckcl- 
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mantis  Tlicoricn  in  Kopenhagen  bekannt  i^cmacln.  Der  Maler  Abild- 
gaard.  ein  allscitii^  gebildeter,  grundgelehrter  Akademiker,  sah  in 
den  italienischen  Renaissancenleistern ,  besonders  in  Michehin^elo. 
seine  Ideale  Unter  dicken  Ntäiincrn  bi!dcTc?i  siirh  Asmus  Carstens  und 
Beriel  Thorwaldsen.  die  einen  so  vvichiigcn  Beitrag  zu  Huropas  Kunst- 
cniwicklun^  lieferten. 

War  diese  erste  Periode  der  danisclicn  Kunst  frau/üsiscli  oder 
clossicistisch,  jedenfalls  importirt,  ohne  individuelles  Gepr%e,  so  leitete 
mit  Eckersberg  die  nationale  Epoche  der  dänischen  Malerd  ein,  ge- 
bildet von  einer  Gruppe  von  Männern,  die  auf  ihrem  Boden  standen, 
nur  dänische  Natur  und  dänisches  Leben  schilderten.  Die  Betrachtung 
ihrer  Bilder  bereitet  dem  Auge  wenig  ästhetische  Freude.  Die  Aus- 
führung fiist  aller  ist  spitz  und  ängstlich,  die  Darstellung  der  Formen 
kleinlich,  die  l'arbc  trocken  und  glanzlos.  Doch  der  Empfindungs- 
«behalt  versöhnt  mit  der  technischen  Dürftigkeit.  Zu  einer  Zeit,  die 
geistloses  Rcproducircn  alter  Gedanken  und  .iltcr  Culturformen  Ideal- 
ismus nannte,  waren  dii  Dänen  die  ersten  .selbständigen  Xaturalisten. 
in  einer  Zeit,  da  die  Kunst  die  Dinge  fast  nur  duich  d.ts  Medium 
der  Literatur  sah,  erwiesen  sie  sich  im  eigentlichen  .Sinne  als  Maler 
und  brauchten  deshalb  später  den  grossen  Befreiungskampf,  der  überall 
anderwärts  zu  bestehen  war,  nicht  durchzukämpfen.  Sie  hatten  nicht 
nöthig  allmählich  zu  lernen,  dass  man  die  Natur  auch  ohne  con- 
ventionelle  Anordnung  künstlerisch  wiedei^eben  könne,  brauchten 
nicht  belehrt  zu  werden,  dass  es  bessere  Welten  als  den  gewöhnlichen 
Gcnrchiniior  gebe.  Denn  sie  versenkten  sich  gleich  Anfangs  in  die 
W'irUichkeii.  .statt  von  dben  her.ih  darüber  zu  witzeln  und  wurden 
durch  ihren  geübten  I^Iick  für  d.is  Malerische,  auch  vor  schwülstiger 
Dorfgeschichtcn  Sentinient.ilit.it  bewaiirt.  Wie  die  holländische  Kunst 
im  17.  Jaiiriumderi,  liai  die  dänische  treu  nach  der  Natur  gearbeitet,  in 
tiefer,  achtungsvoller  Liebe  zu  dieser  riuhts  L'cben  wollen,  als  die 
Natur  selbst  in  einlacher,  walirlieitsgetreuer  persi»ali^.her  Aultasstmg. 
und  während  jene  p.scudoidealistischen  oder  novellistischen  Werke  des 
Continents  später  aus  der  Malerei  verschwanden,  sind  diese  dänischen, 
tia  sie  frische,  naturalistische  Keime  in  sich  aufnahmen,  noch  heute, 
obzwar  altmodisch,  doch  nicht  veraltet,  }a  beherrschen  in  ihrer  Ctrund- 
anschauung  theilweise  noch  die  lebende  dänische  Kunst. 

C/irislop/icr  IVillielm  lulrrsl't'n^'  war  in  manchem  Betr.icht  ein 
merkwürdiger  Künstler.  Als  Techniker  fast  antediluvianüsch :  alt- 
modisch in  seinen  harten  und  scharten  Porträts,  alttmidi-sch  in  seinen 
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«»rossen  Historien,  iilttnodisch  in  seinen  kleinliclien  Lmdschaften  und 
sori; fällig;  uezeichneten  blechernen  Marinen.  'IVot/deni  ist  er  classischer 
geblieben,  als  diejenigen  seiner  Zciti^enossen,  die  das  classische  Ge- 
wand ijleich  selbst  tür  die  ivwii^keii  anzogen.  l"'r  spricht  in  ein- 
lacher, vertraulicher  .Sprache  vi>n  Dini^en,  die  wir  kennen,  er  erwärmt 
durch  sein  reines  Gefühl ;  alles,  was  er  i^ibt,  träfet  das  Gepräge  eicen- 
thinnlicher  W'ahrhaftii^keit.  es  ist,  als  garantire  er  mit  seiner  eiuenen 
Person  für  die  W  ahrheit  des  von  ihm  Gemalten. 

Ivckersber«;  gehtirt  zu  jenen  früher  wenii^  beachteten,  beschei- 
denen aber  verdienstvollen  Künstlern,  die  etwas  Neues  an  die  Stelle 
des  vom  vorigen  Jahrhundert  Ererbten  und  der  von  den  Andern 
beliebten  classicistiNchen  Xachahmung  setzten,  l-.r  hatte  noch,  wie 
Garstens,  bei  Abildgaard  gelernt,  dann  i.Sio — 1815  unter  David  in 
Paris  seine  Ausbildung  vollendet.  iSi^  -1S16  war  er  in  Kom. 
wo  damals  'l'horwaldsen.  sein  l"reund,  als  Hoherpriester  der  Kunst 
wirkte.  Und  wie  er  in  seinen  Pariser  Studien  dem  stürmischen  Re- 
voluiionsmainie  zu  folgen  sich  abmühte,  so  stehen  seine  im  Thor- 
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Edersbfrg:  Marine. 

w.llüscn-Miiscum  befindUchcii  Bilder  aus  Rom  <^:inz  im  Riiinc  des 
röinischcn  Classicismiis.  Doch  als  er  1816  in  die  Hcimatli  zurück- 
kehrte und  dort,  ein  Mann  von  zäher  Hneri^ie,  die  riihrimij  der 
dänischen  Kunst  übernahm,  kam  bald  zum  Vorschein,  wohin  seine 
Begabung  neigte.  Ks  gibt  aus  dieser  Zeit  ein  Selbstporträt,  auf  dem 
er  sich  malte,  wie  er  mit  ehrlichen  dunkelblauen  Au^en  grt>ss  und 
nüchtern,  verständig  beobachtend  in  die  Welt  blickt.  Dieses  Bild 
enthält  ihn  als  Mensch  wie  als  Künstler  und  liefert  so«»ar  zu  den 
lani^wcili^jen  Historien,  die  er  in  Paris  und  Rom  componirte.  einen 
eigenthümlichen  Commentar.  Aeusserlich  beweisen  sich  dieselben  in 
dem  datnals  allenthalben  beliebten  Ideenkreis,  entlehnen  ihre  Stolle 
der  Bibel  oder  der  Antike.  Bacchus  und  Ariadne,  die  spartanischen 
Knaben,  Odysseus,  der  die  IVeier  ti)dtet,  alle  vor  1S16  gemalt,  ge- 
hörten zum  Trockensten,  w.is  damals  die  Welt  entstehen  sah.  Aber 
sowohl  gegenüber  den  frühern  dänischen  Bildern  wie  gegenüber  den 
classicistischen  1-rzeugnissen  der  Zeitgenossen  wirken  sie  naturwahr. 
An  die  Stelle  der  langen  weichen,  geschwungenen  manierirten  l  iguren 
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Abildi^a;irds  mit  ihren  gedunsenen  Muskeln  und  allgemeinen  Gesichtern 
setzt  Itckersbcry  stelk-  Gestalten,  die  keinen  Linienlluss  kennen  und 
deren  ernste  Ciesiciner  nichts  vom  Schönheitsideal  des  (Cinquecento 
haben.  Die  Antike  lieyt  nur  im  Titel,  die  Basis  seiner  Kunst  war 
die  hnarscharic  lieobachtimi*  des  Modells.  Selbst  wenn  er  Menschen 
zu  lebenden  Bildern  /.usatnnien.stellte.  die  cuie  \on  allen  Schrift- 
stellern berichieie  Geschichte  illusirirten,  war  das  unmittelbare  Natur- 
studiuni  d;ts  Heilmittel,  das  er  dem  Manierismus  der  Zeit  ^e.uua- 
übersetzte.  Und  diese  gesunde  gründliche,  wenn  auch  technisch 
reizlose  Naturbeobachtung  ist  für  seine  frühen  Landschaften  noch 
mehr  bezeichnend.  Schon  in  Rom  hat  der  stille  Jfitlander  eine  Reihe 
kleiner  Bilder  gemalt,  die  sowohl  von  den  classicistischen  X'edutcn 
wie  den  trockenen  Architektnrstücken  s^'ncr  Zeitgenossen  sich  scharf 
unterscheiden.  Denn  nicht  die  Schönheit  der  Architektur  als  solcher 
reizte  ihn.  Der  Hinterhof  einer  modernen  röinisclien  Hütte  war  ihm 
eben.so  lieb  wie  eine  classische  Ruine,  eine  l-rühlingswiese  mit  spros- 
.senden  Bhinuii  gleich  lieb  wie  die  ('(^KM^naden  des  St.  Peter.  Auch 
hier  spielte  Jas  I.icht.  aucli  liier  war  1  arbe.  Seine  Bilder  verdankten 
—  was  viel  sagen  will  in  jener  Zeit  —  weniger  einem  antiquarischen 
als  einem  malerischen  Interesse  ihr  Dasein. 

Und  als  Eckersberg  später  in  die  Heimath  zurückgekehrt  war, 
blieb  er  derselbe,  sowohl  in  seiner  äusserlichen  Vielseitigkeit  w*ie  im 
Grundprincip  seiner  Kunst.  Es  wurden  biblische  Bilder  und  Altar- 
*rein;ilde  bei  i'ini  Ix  st..  ;'t,  und  er  hat  den  Durchgang  der  Isniellien 
durch  s  rothe  Meer  sehr  verständig  gemalt,  in  seiner  Madonna  als 
Hinnnelskönigin  llalael  recht  prosaisch  umschrieben.  Der  Hot"  gab 
iinn  den  .\uttrag.  den  Thron.saal  des  Chrisiiansborger  Sclilt^^^iis  mit 
D.UNtellungen  aus  der  dänischen  Cieschichte  zu  illustrireii  und  er  hat 
sich  dieser  .Xufgabe  ehrlich  und  pHichtuctreu  entledigt.  Die  gan/e 
Welt  \erlangte  Porträts  und  er  stellte  jcJen.  indem  er  ihn  rc>.lu 
ähnlich  machte,  zufrieden.  Daneben  aber  geht  ein  wichtiger  Siroiii 
von  ßildcrn  her,  die  nicht  bestellt  waren,  also  klarer  xeigen.  was  er 
selbst  erstrebte:  Scenen  aus  dem  Alltagsleben,  Landschaften  und  See 
bilden  Hr  ist  der  erste,  der  in  jener  nur  für  Götter  und  Heroen 
schwärmenden  Zeit  den  Satz  diirciiföhrte.  dass  Alles  gemalt  werden 
könne,  (ieschichte  und  Wirklichkeit,  Heiliges  und  Profanes.  Sein 
gunxes  Leben  lang  begeisterte  er  sich  fur  l  icht  und  Luft,  für  Land  und 
See.  Die  seit  Joseph  X'ernet  \  ern.ichlässigie  Marinemalerei  ward  durch 
iim  von  Neuen»  in  die  Kun.si  eingefühn.  Was  ihn  auszeichnete,  war 


Digitized  by  Googl 


XL.  Dankmakk 


205 


eine  ausscroriLiitlich 
reine,  innige  und  leine 

Aiitr.issun»;  Jessen, 
was  er  in  der  Wirk- 
lichkeit, im  Menschen 
leben,  auf  dem  Lande 
oder  der  See  sah,  und 
möi^en  seine  Hilder 
pri>saisch  und  trocken 
.sein,  so  sind  sie  doch 
^ediei^en .  rechtschal- 
ten, ehrhch.  Bei  ihm 
uibt  es  keine  niclits 
sagenden  Posen  imd 
hohlen  Phrasen.  Sein 
Wesen  ist  Treu her/i«;- 
keit  und  J^rimdlich  he- 
dachtsauje  Beobacht- 
ung unter  strenger 
Enthaltsamkeit  von 
Allem,  was  den  Blick 
bestechen  könnte.  Selbst  sein  C^ilorit  ist  in  dieser  Hinsicht  bezeich- 
nend. Die  .\elteren,  Juel  und  Abildj^.iard  hatten  danach  gestrebt,  eine 
kiinsiliche  Harmonie  her/ustellen.  sie  arbeiteten  mit  «jesätti^ten.  dem 
Auge  schmeichelnden  1-arben,  suchten  ihren  Bildern  den  Ton  der 
alten  Meister  oder  jenen  leichten  Metallijlaii/  /u  «ieben,  der  mit  der 
vergoldeten  Möbeldecoration  des  Kococo  harmonirte.  So  hatte  auch 
r.ckersberg  noch  in  .seinem  Bacchus  mit  der  Ariadne  gearbeitet. 
.Später  aber  verschwinden  diese  schmeichelnden,  aut  s  Decorative  an- 
gelegten l'arben.  \:r  strebt  eine  möglichst  getreue,  wenn  auch  brüsk 
harte  W  iedergabe  der  I.ocallarben  an.  zieht  die  Dinge  aus  der  Sauce, 
aus  dem  malerischen  I  on.  in  die  Abildgaard  sie  getaucht  hatte,  und 
stellt  sie  in  Irisches  T-igeslicht.  Alles  bekonnnt  bei  ihm  seine  gesunde 
natürliche  Beleuchtung,  und  das  haupt.sächlich  macht  wolil,  dass  seine 
Bilder  neben  denen  der  leinen  Rococomaler  etwas  plebejisch  wirken. 
In  der  Xachbarschalt  der  in  (ioldton  abgestimmten  Portrats  Juels 
sehen  in  der  Kopenhagener  (ialerie  die  l  iguren  I;ckersbergs  aus,  als 
hätten  sie  sich  gewaschen,  so  naiv  und  ehrlich  setzte  er  die  gesunden 
roihen  Backen  seiner  jungen  .Mädchen  keck  auf  die  wei.sse  Haut. 


Iit  nil{ :  Im  Au  li,  1 . 


206 


XL.  Danemark 


Soiiiii-:  Dil-  Kranken  am  Gtahf  der  beilii^vn  Uclene. 


Gewiss  ist  viel  MaicricIIcs  und  Prosaisches  in  dieser  SclialTensart. 
l'iir  die  Poesie  der  l  .irbe  hatte  er  weni*^  Sinn.  Aber  wenn  von 
seinen  Bildern  im  ThorwaldsenMiiseuni  der  Bhek  ant  Riedels  ^eijen- 
überhängendes  schlafendes  Niädchen  fällt,  so  ist  das  äiisserlich  \\"ohl- 
i^efälliqe.  süsslich  Kokette  auf  Seite  des  Deutschen,  Gesundheit  und 
Wahrheit  auf  der  des  Dänen. 

Jeder  bemerkt  leicht,  dass  |-lckersberi^s  Thäti^keit  in  eine  Periode 
liel.  d.i  die  Plastik  über  die  .Malerei  gesetzt,  im  Hilde  besonders  das 
plastische  Hlement  betont  wurde.  Diese  zeichnerische  ikhandluni;. 
die  den  Ik-i^ritl  des  .Malerischen  noch  wenig  kennt,  gibt  hauptsächlich 
.seinen  Werken  ihr  veraltetes  Gepräge.  Hckersberg  malte  zu  sehr  die 
Dinge  .selbst  und  zu  wenig  ihren  landruck.  Seine  Beobachtung  ist 
positiv,  solid,  handfest,  aber  verfährt  nicht  leicht  genug  mit  Leichtem, 
nicht  riüchtig  genug  mit  I'lüchtigem.  Seine  Stärke  ist.  Gegenstände 
mit  undurchsichtiger  Oberfläche  zu  schildern,  im  harten  Tageslicht, 
wo  man  die  Dinge  ganz  deutlich  sieht.  Dämmerung  und  Helldunkel, 
das  die  Umrisse  zertliessen  macht,  ist  nicht  seine  Sache.  Optische 
Phänomene,  wie  Regenbogen,  wirken  bei  ihm  schw'cr.  materiell. 
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Wds  die  Mi>dcrncn  mir  umlcuilich  ahnen  lassen,  malt  er  substantiell 
und  handyrcit  licli.  Hr  ist  zu  schonend  ge^jen  den  gezeichneten  Um 
riss.  Wie  hart  und  unangenehm  wirken  die  Conturen  auf  seinem 
Bilde  vom  Innern  des  Colosseums.  In  seinem  Streben  nach  ümriss 
und  I.okalfarbc  gibt  er  sie  selbst  Dingen ,  die  keine  haben.  Die 
\\\)lken  sehen  aus,  wie  gemauert.  Das  Wasser,  das  in  seiner  un- 
endlichen  Manigfaltigkeit  fast  noch  launenhafter  als  die  I.uft  ist,  gleich- 
zeitig in  bläulichen,  grünlichen,  weisslichen  Tönen  spielt,  hat  bei 
r.ckersberg  nur  einen  eintönigen,  harten  Ton,  keine  Transparenz, 
nicht  Glanz  noch  .Schimmer.  Nur  wenn  man  hinwegsieht  über  diese 
Mängel,  kann  man  über  das  unvergleichliche  Studium  der  Wellen- 
bewegung und  die  vortrefiliche  Zeichnung  der  Schilfe  sich  freuen, 
sich  erinnern,  zwar  viel  etfektvollere  .Seestücke  gesehen  zu  haben, 
di>ch  wenige,  die  in  der  F.inzelbetrachtung  .so  genügen. 

Bei  F.ckersberg  ist  Alles  ruhig,  überlegt,  logisch,  gedacht  und 
gesehen,  bevor  es  gemalt  wurde;  jeder  Punkt  steht,  wo  er  soll;  er 
kennt  seine  Perspective  und  seine  Anatomie  an  den  I'ingern.  Seine 
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Marinen  mit  ihren  kleinen  ScIiiHen ,  die  sich  .iiit  pi>r/ell.inerncn 
Wellen  schaukeln,  sind  kalt  und  trocken  i^enialt,  aber  sehr  delikat 
beobachtet  und  sicher  «je/eichnet.  Und  seine  l'ortr.its.  obwohl 
malerisch  ebenlalls  kleinlich,  i^ehören  an  lUirlichkeit  des  \atur- 
Studiums  zu  den  besten  ihrer  Xeit.  In  dem  l  amilienbild  des  Gross- 
hiindlers  Xathanson  der  Kopenhayener  (Jalerie  verschönert  er  seine 
Modelle  nicht,  sondern  «^eht  ihnen  derb  zwar,  doch  ehrlich  zu  Leibe, 
lünzelne  seiner  Kinderbilder  sind  von  gewinnender  Unschuld,  einige 
seiner  I  rauenporträts  würdig,  neben  denen  Davids  genannt  zu  werden. 
Mit  einem  sorgl.iltigen  Pinsel  und  in  sehr  zarter  Ijnphndung  hat  er 
namentlich  die  i  reundin  Thorwaldsens.  Anne  Marie  .\Iagnani .  und 
den  Meister  selbst  gemalt,  den  er  wie  einen  Gott  verehrte,  liier 
i.st  trotz  spitzpinseliger  Detailarbeit  ein  Anilug  wahrhalter  Grösse 
erreicht.  Kopl  und  Hände  sind,  wie  aul  allen  seinen  Bildern, 
ängstlich  gezeichnet,  das  steile,  subtil  genialtc  Hemd  wirkt  un 
m.ilerisch  Desto  rührender  ist  die  unendliche,  ganz  pr.ierafaelitische 
Andacht,  mit  der  er  in  diesen  Kopf  sich  vertiefte,  die  religiöse 
lihrüircht,  mit  der  er  jedes  Härchen,  jede  I-alte  des  (ie.sichies  treu 
wiedergab;  und  durch  diese  frisch  naturalistischen  Uigenschaften  ist 
lickersberg  der  Ahne  der  heutigen  dänischen  Kun.st  geworden.  Positiv 
und  realistisch,  zu  ehrlich,  um  sich  durch  äusserliche  Nachahmung 
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scheinbar  auf  gleiche  Höhe  mit  den  grossen  Aken  zu  schwingen, 
dafür  um  so  emsiger  bestrebt,  in  den  Geist  der  Natur  einzudringen 
und  Alles  bis  aufs  Kleinste  lieb  zu  gewinnen,  schwach  in  der  Phan- 
tasie, aber  tief  im  Naturgefühl  —  so  war  Hckersberg  selbst  und  so 
die  Malerei ,  die  sich  auf  der  Basis  seiner  Naturanschauung  ent- 
wickelte. 

Alle  seine  Schüler  Rörbye,  Küchlcr,  Eddelicn,  Bcndz,  Christen 
Köbke,  Roed  u.  A.  waren,  gleich  ihrem  Lehrer,  reine  Naturalisten, 
gesund  und  männlich:  wie  Peter  Hess,  wie  Bürkcl,  1-ranz  Krüger 
und  Hermann  Kauffmann.  Scenen  aus  Maler-,  Kupferstecher-  und 
Bildhauer- Ateliers,  aus  dem  Soldaten-  und  Bauernlcbcn  waren  ihre 
gewöhnlichen  Stoffe,  und  alle  ihre  Bilder  zeigen,  dass  unter  Kckers- 
bcrgs  Einfluss  ein  schlichter  Beobachtungsgeist  unter  die  dänischen 
Maler  gekommen.  Zur  Zeit,  als  ganz  Dänemark  für  Ochlenschläger 
und  sanfte  Mondscheinnächte  schwärmte,  brachten  sie  ohne  einen  An- 
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Aug  romantischer  Sentimentalität  Allem  eine  gleich  redliche  objcctivc 
Treue  entgegen,  dacfitcn  nicht  d.intn,  die  Menschen  zu  verschönern, 
sondern  nahmen  die  i-'ornicn  ircuhLTzis^,  wiu  sie  sie  hmden.  Noch 
weniger  luhlten  sie  sich  vcranl.isst.  im  Sinne  der  ^leiclizeitii^en  (icnre- 
nialer  über  das  Leben  zu  witzeln,  süadera  kannten  kein  höheres  Ziel, 
als  sich  mit  Ernst  und  Gefühl  in  das  Unmittelbare,  Intime  zu  vertiefen. 
SomUt  der  namendich  als  Schlachtenmaler  in  Dänemark  geschätzt  ist, 
war  einer  der  ersten,  die  sich  an  die  Schilderung  des  dänischen 
Volkslebens  machten.  Er  hatte  wenig  Technik »  aber  dn  tiefes, 
schönes  Geföhl,  und  sein  rührendes  Bild  in  der  Nadonalgalerle 
von  den  Kranken  am  Grabe  der  heiligen  Helene  gehört  zu  den 
werthvollsten  Arbeiten  der  Generation.  Ueberraschend  zeigt  er  sich 
als  epischer  Monunientalmalcr  in  den  au.sgezeichneten ,  leider  fast 
zerstöiien  S^r.tlittos  .mf  den  Mancrn  des  Thorwnldsen  -  Museums, 
worin  er  die  Heimkehr  des  Meisters  nach  Kopeniiagen  und  den  be- 
geisterten Ivmpfimg  durch  seine  I.andsleute  darstellte.  Jorgen  Rord, 
der  Hckersbergs  Nachfolger  als  Lehrer  an  der  Akademie  wurde 
und  als  solcher  dessen  Traditionen  aufrecht  erhielt,  hat  sich  nanicni- 
lich  als  hervorragender  Porträtmaler  bewährt,  doch  auch  gute 
Architekturbilder,  Scenen  aus  dem  Volks-  und  Alltagsleben  und 
mehrere  religiöse  Werke  —  ganz  wie  sein  Lehrer  —  gemalt  Er 
hatte  die  sichere  Zeichnung  Eckersbcigs  und  wie  dieser  wenig  Phan- 
tasie und  coloristischen  Sinn,  aber  seine  Farben  waren  dbcrcter  und 
feiner  als  die  des  Altmeisters. 

Nur  Vilhehn  Marstidiul  nimmt  eine  Sonderstellung  ein.  Während 
I'.ckersberg  mit  dem  ruhig  beobachtenden  Auge  des  Malers  in  die 
Natur  sah,  ist  Marstrand  Cenremaler  im  vollen  Sinne  des  Wortes, 
der  einzige  in  Dänemark,  der  Ideen ^  hatte,  der  däui.schc  \\  ilkie 
und  Schrödter.  Madou  und  Biard  in  einer  Person.  Die  Zeitgcuoi-sen 
haben  ihn  wegen  dieses  gesunden,  derben  Humors«  als  den  geist- 
reich^*n  Maler  und  genialsten  Charakterzeichner  Dänemarks  ge> 
feiert.  Und  sonderbar  —  auch  die  Jetztlebenden  können  an  diesem 
Unheil  nicht  rütteln.  Es  ist  mit  dem  Humor  in  der  Malerei  ein 
eigen  Ding.  Er  ist  im  Allgemeinen  heute  in  gleichem  Misscredit 
wie  das  dramatische  Pathos  der  I  listorie.  Aber  wie  stets  Unterschiede 
sein  werden  zwischen  einer  wirklichen  wilden  Leidenschaft  und 
theatermässigem  (lesticuliren,  so  ist  auch  echter  Humor  von  affec- 
tirtcm  Witzehi  zu  scheiden.  Delarochcs  Historien  verfehlen  ihre 
Wirkung,  weil  er,  ein  /.aluner,  friedliebender  Geist,  seine  Mordthaten 
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mit  der  Wildheit  des  Mieris  malte;  und  Adolf  Schroedters  Humoresken 
wirken  gleichralls  lauwarm,  weil  er,  ein  hausbackener,  nüchterner 
Gesell,  sie  mit  selbstzufriedenem,  trockenen  Lächeln  zum  Besten  gab. 
Das  Thema  deckte  sich  nicht  mit  der  Art  ihres  Talentes.  Aber  Dela- 
croix  rcisst  durch  die  ganze  Scala  der  Leidenschaften  mit  fort;  kein 
geschickter  Regisseur,  ein  kühner  Feuergeist  spricht.  Und  frisch  ist 
auf  seinem  kleineren  Gebiete  auch  Marstrand  geblieben.  Keine  color- 
istischen  Genüsse  verlangt  man  von  ihm  — ■  die  ganze  Kunst  ist 
auf  die  Beobachtung  der  Seele  gerichtet.  Jene  krumme  Nase,  jene 
Finnen  auf  einem  Weingesicht,  jene  stumpfe  Geberde  des  schlarfen, 
verthierten  Menschen,  jene  runzeligen  Gesichtszüge  und  gemeinen 
Formen  dienen  nur  dazu,  das  Naturell,  das  Gewerbe,  die  Manie,  die 
Gewohnheit  deutlicher  heraustreten  zu  las.sen.  Das  sind  nicht  mehr 
Formen  und  Farben;  das  ist  die  Ausschweifung,  die  Trunkenheit, 
die  Brutalität,  die  Pfiffigkeit,  die  Dummheit,  der  Geiz.  Man  bewun- 
dert, wie  er  aus  Jedem  den  Grundzug  seines  Wesens  herausfühlt; 
ist  erstaunt,  mit  welch  realistischer  Kraft  er  das  Charakteristische 
zur  Charaktercharge  zuspitzt.  Man  geht,  um  mehr  noch  in  die  Werk- 
sun  seines  Geistes  zu  dringen,  von  der  Betrachtung  der  Bilder  zu 
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der  seiner  incisterlKificn  l-cUerzeichnungen  Ober  und  folgt  hier,  wo 
die  Tarbe  nicht  stön,  mit  noch  grösserem  Interesse  dem  funken- 
sprühenden Witz.  Marstrand  hmgweilt  nie,  sondern  weiss  in  Spann- 
ung zu  -SLtzLii,  und  da  er  seine  Absicht  erreicht,  hat  seine  Kunst 
ihre  Bereelitiiiuni^.  Zur  breiten  Komik  Holbergs,  zu  Baggesens  graziöser 
Laune  und  dem  ausgelassenen  Muthwillen  Heibergs  lieferte  Marstrand 
die  künstlerische  Parallele. 

Gleich  seit  1829,  da  er  ab  Schüler  Eckersbergs  seine  ersten 
Bilder  ausstellte,  hatte  er  diese  humoristisch-satirische  Bahn  betreten. 
Er  malte  die  Kopenhagener  Volks-  und  Philisterwelt  in  ihren  häus- 
lichen Beschäftigungen  oder  die  Drolligkeiten  des  Kneipenlebens,  Leute, 
die  sich  barbiren  und  dabei  komische  Gesichter  schneiden,  unglück- 
liche abgewiesene  Freier  oder  Familiengesellschaiten  mit  heiteren 
Intermezzis.   Und  in  Italien,  wo  er  das  erste  Mal  weilte, 

sah  sein  Humoristennugc  ebenso  lustige  Dinge  Sein  St.  Antoniusfest 
in  Rom  (  i.st  ein  Feuerwerk  von  Laune  und  Witz,  seine  italienische 
Weinernte  voll  von  komischen  Ideen  und  Schalkhaftigkeit. 

Ganz  in  seinem  FUMiutu  war  Mnrstraiui  daher,  als  er  nach 
seiner  Rückkehr  die  berühmten  Bilder  zu  Holbergs  Komödien  malte, 
die  mehrere  Jahre  seiner  Thätigkeit  füllten.  Während  Lorentzen 
und  Eckersbei^  ohne  viel  Glück  sich  in  der  Illustration  des  dän- 
ischen Moli&re  versuchten,  traf  Marstrand  ganz  vorzüglich  den 
volksthümlichen  Ton.  1844  entstand  die  »Putzscene  aus  Erasmus 
Montanus«,  das  Jahr  darauf  der  'Besuch  l  ei  der  Wöchnerin«,  18 $2 
das  »Collegium  politicum  ,  1859  die  Katfeescene  aus  den  < polit- 
ischen Kannegiessern '  und  die  Gcrichtsscene  aus  dem  -Glücklichen 
Schiflbruch '.  Marstrand  harte  eine  Geistesverwandtschaft  mit  Hol- 
berg und  bewegte  sich  deshalb  mit  grosser  Freiheit  auf  diesem  Ge- 
biete Sein  Besuch  bei  der  Woclmerin«  würde  Hogarth  F^hre  m.ichen. 
niit  si)lch  satirischer  Schärfe  hat  er  die  Charaktere  herausgeschält. 
Die  neuerdings  mit  einer  geistreichen  und  eleganten  Feder  gezeich- 
neten Holbelgillustrationen  Matts  Tegturs  haben  nicht  diese  Marstrand- 
schcn  Gemälde  verdunkelt.  Neben  Holberg  war  [)on  Qui|Ote  sein 
ständiges  Arbeitsfeld,  und  man  muss  die  langweiligen  Illustrationen 
Adolf  Schroedlers  dagegen  halten,  um  desto  mehr  den  hohen  Fli^ 
von  Marstrands  Phantasie  zu  fühlen. 

Mar  Ii  ind  \. ar  ein  Maler  von  grosser  Vielseitigkeit.  Sein  um- 
fangreiches Bild  i Sonntag  am  Siljansecc^  von  1853  ist  ohne  alle 
gcnruhaftcn  Pointen  etwa  int  Sinne  von  Teniers'  grosser  Kirmess 
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j;eh;iltcn.  Und  wieder  in  einem  andcm,  dem  ^Besuclu  von  1857 
ist  der  Satiriker  ein  idyllisch  zarter  Poet.  Friedliche  Sonnrncsstimm- 
ung  liegt  über  einer  alten  Stube  mit  soliden  Möbeln,  dtncn  man 
ansieht,  dass  hier  Generationen  hindurch  dieselbe  l  .imilic  in  be- 
häbigem Wohlstand  iiau.sic.  Schon  dieses  Interieur  gibt  dem  Ganzen 
eine  heimliche,  sonntägliche  Stimmung.  Und  hier  spielt  nun  die 
bekannte  Geschichte  von  dem  jutigen  Mann^  der  das  junge  Madchen 
fireit.  Ein  höbscher  Seeofficier  ist  in*s  Zimmer  getreten  und  logt  ein 
kleines,  nett  eingewickeltes  Bouquet  auf  den  Tisch.  Sie  hat  leise 
gedankt,  die  alte  Mutter  wirft  ihr  bedeutungsvolle  Blicke  zu,  eine 
Verlegenheitspause  ist  eingetreten  —  ein  Genrebild  also,  doch  mit 
grosser  Liebenswürdigkeit  erzählt. 

Unterdessen  hatte  er  wieder  mehrfache  Reisen  nach  dem  Süden, 
nach  Venedig  und  Rom,  gemacht  und  im  Anschluss  daran  eine 
Reihe  lebensgrusser  it.ilieiiiseher  Bilder  im  Sinne  Riedels  gemalt: 
Mädchen  an  der  Tliür  von  Ostericn,  Kinder,  die  mit  Katzen  spielen, 
.sclmLicliicndc  Jager  u.  dgl.  Sein  Vortrag,  anfangs  zicnicli  und 
glatt,  erscheint  in  diesen  spätem  Arbeiten  breiter,  mehr  auf  das 
Grosse  gehend,  das  anfangs  kalte  Colorit  wärmer  und  tiefer,  aber 
zugleich  sauciger  und  dunkler.  Der  schlimme  Einfluss  dieser  Reisen 
war  namentlich,  dass  der  frühere  Humorist  in  seiner  letzten  Zeit 
gern  feierlich  wurde  und  kirchliche  Bilder  malte.  1856  entstand 
sein  ^  Christus  mit  den  Jüngern  in  Hmaus  .  1869  sein  figuren- 
reiches *  Gastgebot  Christi«  —  als  Composition  von  ergreifender 
Schönheit,  doch  malerisch  wenig  werthvoll.  Das  beste,  aus  seinen 
letzten  Jahren  ist  eine  Reihe  Porträts,  darunter  das  der  1  raii  Helberg, 
des  Malers  Constantin  Hansen  und  des  Frolessors  Hoven  .\uch 
hier  liegt  Marstrands  Stärke  nicht  in  der  liebevollen  BeoiMoluung 
des  Linzeinen,  dagegen  btsass  der  alte  Satiriker  einen  scharfen  Blick 
für  Charakter  und  Seele  und  wusste  seinen  Bildern  etwas  merkwürdig 
Momentanes,  Geistreiches,  Lebendiges  zu  geben. 

Für  die  Weiterentwicklung  der  dänischen  Kunst  war  er  ge- 
fährlich. Sdn  Leben  theilte  sich  zwischen  Italien  und  Dänemark 
und  durch  ihn  namentlich  wurde,  wenn  auch  für  kurze  Zeit,  die 
dänische  Malerei  dem  heimathlichen  Boden  entfremdet.  Das  Reise- 
lieber nach  Italien  und  dem  Orient  kam  in  Schwung. 

Um  1840  war  eine  gros.se  däni.sche  Colonie  in  Rom  thätig, 
lind  auch  im  München  Ludwigs  I.  wurde  gern  Station  gemacht. 
Hier  malte  BenJz  das  schöne  im  Thorwaldsen  Museum  betindliche 
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BilJ  vom  Finck'schen  Cafehaus.  Erml  Mextt,  der  eine  Zeitlang  bei  Cor- 
nelius Studirtc,  warf  mit  grossem  Kifer  sich  auf  die  Schilderung 
des  römischen  und  neapoUtiuüschcn  Strasscnlcbens.  KüciiUr ,  der 
später  in  Italien  Mönch  wurde,  malte  ausser  römischen  Strassen- 
scenen  auch  religiöse  Bilder  —  Josef  und  seine  Brüser  u.  dg).  — 
dfisseldorfisch  in  der  Farbe,  doch  ohne  Sentimentalität.  Constanün 
Hansen  suchte  in  seinen  mythologischen  Fresken  in  der  Vorhalle 
der  Kopenhagener  Universität,  wo  Hilker  die  ornamentalen  Deco* 
rationen  malte,  nach  dem  Vorgange  der  Bildhauer  die  Götierwelt 
des  Nordens  in  den  Kreis  der  dänischen  Malerei  zu  ^iclicn  und  ist 
sonst  in  der  Kopenliigener  Galerie  mit  Scenen  aus  Neapel  und 
Ansichten  römischer  Ruinen  vertreten  Die  Bilder  des  um  mehrere 
Jahre  älteren  /.  J.  Kmfft  und  des  I..iiuisvh.iftsinaicrs  Pc/.hold  gelien 
etwa  mit  den  kleinen  it.ihenischen  iiiidcra  unseres  Bürkel  parallel 
Niels  Simonsen,  der  Schlachtenmaler,  machte  eine  Reise  nach  Afrika 
und  kam  mit  Wüstenbildem  zurück.  Auch  Rörbyc  ging  dazu  Ober, 
die  Nachfrage  nach  Orientbildem  zu  decken. 

Andersen  hat  in  seinem  Roman  »Nur  ein  Geiger«  hübsch  das 
damalige  Leben  der  dänischen  Künstler  in  Rom  geschildert,  ihr 
arbeitsames  Studium  und  ihre  lustigen  Kneipen,  wenn  im  Cafifc  Greco 
das  »Pontemolle  gefeiert  ward.  >An  den  Wänden  hingen  Kränze, 
und  in  der  Mitte  bildete  ein  Geflecht  von  Eichenblättern  ein  O  und 
ein  T  —  das  bezeichnete  die  Namen  Overbeck  und  Thorwaldsen. 
Aul  den  Bänken  sasscn  um  die  Tische  herum  junge  und  alte 
Künstler,  die  meisten  von  ihnen  Dentsche,  von  welchen  sich  das 
Kncipenlchen  schicibi.  Alle  li.uieii  Schnurr-,  Kinn-  und  Backenbärte, 
einzelne  trugen  lange  Locken.  Einige  sasscn  in  Hemdärmeln  da, 
andere  in  Blousen.  Hier  sah  man  den  alten  berühmten  Reinliart 
in  Lederwamms  mit  rother  Mütze  auf  dem  Kopf.  Sein  Hund  war 
an  das  Stuhlbein  festgebunden  und  kläffte  lustig  mit  einem  andern 
Himde  dicht  daneben.  Da  süss  der  Tyroler  Koch,  der  alte  Künstler 
mit  dem  jovialen  Gesicht.  Da  sas.s  Overbeck  mit  b!os^cm  Halse 
und  langen  Locken  über  weissem  Hemdkragen,  ganz  wie  Rafiel  ge 
kleidet  .  Und  l!niil  Hannover  weist  in  seinem  feinsinnigen  Buch 
über  Köbke  mit  Recht  darauf  hin.  von  welcher  Bedeutung  Italien 
und  der  \'erkehr  mit  den  Nazarcnern  für  die  damaligen  d.inischen 
Künstler  war.  Sie  lernten  nionument.de  Aufgaben,  wie  sie  in  den 
30er  Jahren  in  Dänemark  gestellt  wurden,  luii  Gescluck  lösen,  bekamen 
Vcrständniss  für  Formenschönheit  und  abgerundete  Composiiion.  Aber 


Diqitized  by 


XL.  DÄNEMARK 


vom  gesunden  Wege  Hckcrsbcrgs  wmckii  sie  nb^clenkt.  Was  sie 
an  dccoMtivcn  Arbeiten  lei'steten ,  bcruhic  nur  auf"  dem  Studium 
der  Ahen.  Die  iulieiiisehe  Volksschilderuni;  aber  verführte  zu  der- 
selben eibnoi^raphischen  Costiimmiilerei  und  .scntinientnien  Rauber- 
romantik,  die  damals  allerwärts  in  BlütJic  st;ind.  Selbst  die  deutschen 
Unterriciitsprincipicn,  die  ihnen  Emst  Meyer  vermittelte,  brachten 
eine  Halbheit  in  den  Eckersberg'schen  Naturalismus.  Ein  Besuch 
des  Kopenhagener  Kupferstichcabinets  belehrt,  dass  in  jenen  Jahren 
fast  nie  mehr  nach  gemalten  Studien,  sondern  lediglich  nach  Zeich- 
nungen gearbeitet  \i'ur Je  Man  hatte  eine  allgemeine  Farbentheorie« 
—  von  der  auch  Ludwig  Richter  in  seinen  Lebenserinnerungen« 
spricht  —  und  notirte  auf  den  gezeichneten  Skizzenblättem  nur 
flüchtig  mit  dem  Bleistift  die  später  zu  verwendenden  Farben.  Viele 
Hellen  solche  Zeichnungen  sich  gegenseitig,  um  sie  abwechselnd  für 
Bilder  zu  beniirzen  Auch  der  Gipskopf  und  das  Schönheilsideal 
übten  ihren  geistiödtcndcii  Einflnss. 

Erst  die  grosse  nationale  Bewegung,  deren  lirgcbniss  die  demokrat- 
ische Staatsver^ung  und  der  Krieg  mit  Deutschland  1848  —  $0 
'War,  föhne  die  dänische  Malerei  auf  sich  selbst  zurück.  Ihren  ersten 
Ausdruck  fand  diese  Stimmung  in  den  Schriften  des  geistreichen 
Kunsthistorikers  N.  Höyen,  der  ein  langes  Leben  hindurch  mit  der 
Macht  seltener  Beredsamkeit  dafür  kämpfte,  die  Wirksamkeit  der 
Kunst  noch  enger  als  bisher  mit  dem  Leben  der  Nation  zu  verknüpfen. 
Ein  Land,  das  der  Welt  Thorwaldsen  geschenkt  hätte,  erörterte  er 
iii  einem  \  ortrag  vom  23.  März  1814  A  on  den  Bedingnni»en 
für  die  Entwicklung  einer  skandinavischen  Nationalknnst  .  diirfe 
nicht  in  der  Nachahmung  fremder  Kvmstweisen  unterL;chcn,  sondern 
müsse  den  Stolz  haben,  selbst  inncihalb  der  europäischen  Malerei 
eine  eigenartige  Stelle  sich  zu  sichern.  Was  nur  möglich  sei  auf 
dem  Wege,  den  Eckersberg  angedeutet:  Es  sei  darzustellen,  was 
in  der  Seele  des  Volkes  lebe.  Der  dänische  Maler  habe  in  erster 
Linie  zu  lernen,  sich  in  der  Heimath  zu  Hause  zu  fbhlen.  Hier 
seien  die  starken  Wurzeln  seiner  Kraft.  Nur  so  könne  es  dazu  kommen, 
dass  die  dänische  Kunst  wie  die  dänische  Sprache  und  Poesie  eine 
eigenthümliche  nordische  Sprache  spreche.  Auf  den  dänischen  Inseln 
sollten  die  Maler  das  Volk  studiren,  nicht,  um  treue  Kostüm- 
b-ldcr  nach  Hau.se  zu  bringen,  sondern  um  nach  allen  Seiten  ver- 
traut zu  werden  mit  dem  ernsten,  barschen  Xaturleben  und  diesem 
grobkörnigen,  gesunden  Fischervolk.   Erst  wenn  es  ihnen  gelungen 
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Vermehren :  Bauer lüiof. 


sei,  aus  dem  Volksleben  selbst  die  ursprünglichen  Stnmnicseigenthüm- 
lichkeiten  herauszuscliälen ,  den  Charakter  des  Nordbewohners  in 
seiner  ganzen  Rigenthümlichkeit  zu  ergreifen,  werde  es  vielleicht 
möglich  sein,  dass  auch  eine  eigenartige  grosse  Kunst  in  Dänemark 
sich  entwickle.  Seit  diesem  Auftreten  Hövens  ist  ein  neuer  Auf- 
schwung der  dänischen  Volks-  und  I^ndschaftsmalerei  zu  verzeichnen. 
Italien  und  Rom  war  kein  Sammelpunkt  mehr  für  die  dänischen 
Künstler.  Dieses  Geschlecht  von  Malern,  das  aufgewachsen  war  in- 
mitten der  Ideen  von  I-reiheit  und  Nationalität,  die  vor  dem  Kriege 
von  1848  das  Land  durchzitterten,  kannte  keinen  höheren  I-Jirgeiz 
als  dänisches  Leben  darzustellen,  nicht  mehr  in  spöttelnder  Auf- 
fiissung,  wie  Marstrand,  sondern  mit  Treuherzigkeit  und  hingebendem 
Gefühl. 

Weder  Vermehren,  noch  Dalsgaard,  noch  Exncr  kennen  den 
forcirtcn  Genrehumor,  der  damals  auf  dem  Contincnt  sein  Wesen 
trieb.  Sie  bemühen  sich  auch  nicht,  einem  internationalen  Publikum 
einen  Lehrkurs  über  die  Sitten  und  Gebräuche  in  Dänemark  zu  er- 
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thcilcn.  Sie  malen  einf;ich,  was  sie 
malerisch  reizte  und  nähern  sich 
dadurch,  trotz  ihres detaillirten  spitz- 
igen Vortrags  und  ihrer  eintönigen 
reizlosen  Malwei.se,  ein  wenig  der 
stillen  Poesie,  die  an  den  alten  Hol- 
ländern erfreut. 

Julius  Exuer  ist  der  ani  wenig- 
sten feine  des  Trio  und  streift  oft 
bedenklich  die  Grenze,  wo  das 
Kindliche  in's  Kindische,  das  .Süsse 
in'sSüssliche  mündet.  Alte  Männer 
in  Zipfelmütze,  die  bei  Kerzenlicht 
Briefe  siegeln ,  Dorfwinhshäuser, 
wo  getanzt  und  Punsch  getrunken 
wird,  Fischweiber  mit  rothem  Kopf- 
tuch vor  der  Kaffeetasse,  Burschen 
und  Bauernmädchen,  die  sich  gegen- 
seitig Karten  legen,  Enkel,  die  am 
.Sonntag  den  Grossvater  besuchen, 
kleine  Mädchen,  die  alte  Männer 
an  Blumen  riechen  las.sen,  die  klei- 
nen \'ettern  und  Cousinen,  die  mit 
dein  Neugetauften  scherzen,  junge 
B.uiernfrauen.  die  ihre  Kinder  zu 
Bett  bringen.  Musikanten,  die  bei 
einer  Hochzeit  aufspielen.  Kinder,  i'^ruuhren:  D.r  Schu/hiri  auf  dn  IhuU. 

die  getauft  werden.  Blindekuh  spie- 
len, ihr  Frühstück  mit  Katzen  und  Kaben  theilen  oder  sich  Rauch- 
wolken vormachen  lassen  von  ihren  Vätern  —  das  ist  im  Allgemeinen 
Exncrs  Gedankenkreis.  Das  ethnographische  |-lement  überwiegt  bei 
ihm:  die  alten  Stübchen  und  bunten  Xationalcostüme.  die  auf  den 
In.seln  Ani.iger  und  Fanö  sich  erhalten  haben.  Die  Figuren  sind 
zuweilen  lebensgro.ss ,  wodurch  die  unfeine  l'arbe  noch  mehr  her- 
vortritt, die  Gesichter  oft  maskenhaft  verzerrt.  Trotzdem  sind 
manche  seiner  frühen  Kinderbilder  nicht  veraltet.  Ks  steckt  in  ihnen 
etwas  von  der  schlichten  Xaivetät  Ludwig  Richters.  In  einer  Zeit, 
als  unsere  deutschen  Maler  die  Kinder  nur  zu  komischen  Situ.uioiien 
und  allklugem  Witzeln  verwendeten,  hat  Fxner  d.is  Seelenleben  der 
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kleinen  Leute  ohne 
Süsslichkeit  und  be- 
rechnende Komik 
geschildert.  Seine 
rothwangigen  Mäd- 
chen sind  alle  hübsch 
geputzt,  gewaschen 
und  gekämmt,  aber 
doch  viel  mensch- 
licher als  die  Hngel- 
chen  Meyers  von 
Bremen.  Selbst  auf 
dem  schlichten  Bilde 
der  kleinen  Recon- 
valescentin,  die  von 
ihren  Freundinnen 
Besuch  empfängt,  ist 
jeder  billige  Scher/ 
vermieden.  Die  Klei- 
ne hat  das  Gefühl, 
dass  sie  etwas  Ern- 
stes durchgemacht; 

Bei  Frederik  Vennehreti  geht  die  dänische  Sachliciikcit  fast  in 
Trockenheit  über.  Seine  Bilder  haben  keinen  genrehaften,  in  Worten 
/u  beschreibenden  Inhalt,  l.in  alter  Mann,  der  Austräger  eines  Bäckers, 
der  die  fernen  Gehöfte  mit  Brod  versorgt,  hat  sich,  müde  vom  (iehcn 
in  der  Mittagssonne,  die  schwül  über  der  Haide  liegt,  auf  einem 
Meilenstein  niedergesetzt  und  blickt  mild,  gedankenlos  vor  sicli  hin. 
—  In  der  armseligen,  kümmerlichen  Haidenatur  Jütlands  steht  ein 
Schafhirte,  eine  sonderbare  Gestalt,  das  lebendig  gewordene  Product 
dieses  rauhen  Bodens,  gewöhnt  nur  mit  seinen  einsamen  (ledankeii. 
seinen  Schafen  und  .seinem  Hund  zu  leben.  Hr  pfeift  nicht  und 
macht  keinen  Witz,  was  er  auf  deutschen  Genrebildern  hätte  thun 
müssen.  Hr  strickt  .Strümpfe.  Hine  wunderliche  Wehmuih  liegt  in 
seinem  Blick.  Ks  ist,  als  fühlte  er  selbst  den  Gegensatz  zwi.schen 
diesem  endlosen  Horizont  und  den  engbegrenzten  Gedanken  seines 
Hirns,  die  nicht  h()her  reichen  als  die  niedrigen  Büsche  der  Haide. 
Dder:  Der  .Strand  des  l'ischerdorfes  Helleb.L-k  an  einem  hellen,  wind- 


Vermehrni:  In  der  Banentslitbt: 

ernst  und  schüchtern  nahen  ihr  die  Andern. 
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stillen  Sommerabend. 
Auf  dem  spic»];clb].in 
kcn  See.  weit  draussen 
fahren  Schiffe.  \'orn 
am  Was-ser  spielen 
zwei  Kinder,  auf  einem 
Stein  sitzt  ein  alter 
Fischer,  mit  einem 
grossen  Korb  voll  Mu- 
scheln. Hr  thut  nichts 
Interessantes,  sondern 
be^nüiit  sich,  ruhij^ 
die  reine  Meerluft  ein- 
zuathmen  und  gedati- 
kcnlos  über  die  See 
zu  schauen.  Oder: 
Rinc  ärmliche  Bauern- 
stube mit  altem,  ge- 
nuithlichem  Kachel- 
ofen. Durch  die  ge- 
öffnete Thür  strömt 
warmes  Licht  herein 
und  mischt  sich  mit  der 
dumpfen  Atmosphäre 

des  /immers.  Ganz  still  ist's  darin.  Auf  der  Ofenbank  sitzt  nur  das 
.ilte  Hausmütierchen,  Erbsen  knäufelnd,  und  zu  ihren  Füssen  ein  kleines 
zehnjähriges  Mädchen,  ganz  in  ihr  Buch  venieft.  Jedes  hat  seine  eigenen 
Gedanken.  Die  Kleine  liest  in  der  biblischen  Geschichte  von  Abraham 
inid  Joseph,  die  Alte  sitzt  wie  in  stillem  Gespräch  mit  fernen  T.r- 
innerungen.  Die  Zeit  verrinnt  unvermerkt  für  Beide.  —  Oder: 
Zwei  arme,  elternlose  Kinder,  das  Mädchen  mit  grosser  Lein- 
wandtasche, der  Knabe  mit  einem  alten  Korb,  machen  ihre  tägliche 
Morgenwanderung,  um  Almosen  zu  erbetteln  und  sind  soeben  in 
eine  Bauernküche  getreten,  deren  sorgsam  geputztes  Geschirr  nicht 
von  Wohlstand,  aber  von  Reinlichkeit  und  (^rdnungssimi  zeugt 
Hin  deutscher  Genremaler  würde  Frau  und  Kinder  mit  dem  I'u 
blicum  in  \'erbindung  setzen.  Die  Frau  hätte  beim  Ueberreichen 
des  Butterbrodes  zum  Betrachter  gesagt:  Sieh  nur,  was  für  ein  gutes 
Herz  ich  habe.    Die  Kinder  bei  der  I:mpfangnahme :  Seht  nur,  wie 


Vfrmehrftt :  Kraukrnbesuch. 
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bcscliämcnd  es  für  uns 
ist  zu  betteln.  Bei  Ver- 
mehren hat  die  alte 
Frau  das  Stück  Brot 
ohne  alle  Sentimenta- 
lität abgeschnitten,  nur 
weil  es  so  Sitte  ist.  und 
ebenso  ruhig  ohne  af- 
fectine  Dankbarkeit 
nehmen  die  Kinder  es 
in  Empfing:  sie  sind 
gewohnt  zu  bitten  und 
zu  warten.  Selb.st  wenn 
Cavalleristcn  ihren  Sä- 
bel putzen,  ihun  sie 
es  bei  Vermehren  ganz 
still  und  ernst,  ohne 
Lachen,  Gesang  und 
Komik. 

Chriskti  n^alsgaarJ, 
DahgaarJ:  hi  Hru-ariung.  bedeutender  als 

beide,    fesselt  durch 

die  feine  Art,  mit  der  er  das  Innenleben  des  Menschen  —  weniger 
die  handgreiflichen  Aeusserungen  von  Treude  und  Schmerz,  als  die 
feineren  Nuancen  des  Nachdenklichen,  Bedächtigen,  Stillen,  Ueber- 
legenden  analysirte.  Er  malte  wie  W*rmehren  ausschliesslich  die 
Bauern  seiner  Heimath,  und  da  er  selbst  Bauernsohn  war,  eben- 
falls schlicht,  vom  Standpunkt  des  Bauern  aus.  Netzeflickerinnen,  ein 
Mormone,  der  Bauern  unterrichtet,  die  VVY'rkstatt  des  Dorftischlers, 
ein  alter  Fischer,  der  mit  jungen  Mädchen  scherzt,  der  heimbe- 
urlaubtc  Artillerist,  die  Pfindung  bei  einem  Schäfer,  der  Kirch- 
gang der  jungen  Frau  nach  dem  Wochenbett  sind  die  Bilder,  die 
ihn  in  der  Kopenhagener  Galeric  vertreten  —  Werke  von  einfacher 
Treuherzigkeit  und  feiner  psychologischer  Vertiefung.  Dalsgaard  ist 
als  Charakteristiker  das  gerade  Gegentheil  unseres  Knaus:  discret  an- 
deutend, wo  jener  aufdringlich  unterstreicht.  Die.se  feine  malerische 
Beobachtung,  die  ihn  von  allem  Geistreichein.  allem  Novellistischen 
und  Humoristischen  fernhält,  macht  ihn  noch  heute  sympathisch. 
Seine  Bilder  entstehen  nicht  durch  Zu.sammenflicken  von  Notizen, 
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sondern  durch  inneres 
Erfassen  der  Ganzheit. 
Nicht  jene  Katastro- 
phen und  Verwick- 
lungen sucht  er  auf, 
ohne  die  zur  Zeit  der 
Historienmalerei  in 
den  übrigen  iJindern 
das  Sittenbild  nicht  be- 
stehen konnte ,  son- 
dern hat  eine  Vorliebe 
für  dxs  Stillleben  in 
der  Natur  und  in  der 
Menschenwelt.  Wie 
er  den  klaren,  ruh- 
igen Himmel  liebt,  so 
liebt  er  auch  das  Men 
schenleben  in  seiner 
Ruhe  und  zeigt  es  in 
seinen  Bildern  wie  in 
reinem,  klarem  Spic- 


Dalsgaard:  Kinder  vor  der  Hauslhür. 


gel.  Bei  ihm  gibt  es  keine  hastigen  Bewegungen  und  kein  flüch- 
tiges —  oft  so  forcirtes  Mienenspiel.  Aus  der  Tiefe  und  Innerlich- 
keit, mit  der  er  in  die  ruhige  Poesie  des  Alltagslebens  sich  versenkt, 
entwickelt  sich  der  lyri.sche  Charakter  und  stimmungsvolle  Reiz 
seiner  Bilder. 

Die  Dänen  wurden  bei  der  stillen  Abge.schlossenheit  ihres  lindes 
nicht  in  Versuchung  geführt,  ihre  Werke  für  den  Kunsthandel  zu 
präpariren.  Darum  vermeiden  sie  alles  Geschichtenerzählen,  alle 
bedeutungsvollen  Momente,  jede  V'orführung  interessanter  Festlich- 
keiten. Sie  schildern  das  stille  Leben  der  Gewohnheit  und  .selbst 
hier  nur  die  leisen,  mehr  zurückgehaltenen  Gefühle,  keine  bewegte 
Handlung,  kein  dramatisches  Zusammenspiel  der  Charaktere  —  das 
Allugsleben ,  wie  es  in  festem,  regelmässigem  Gang  sich  abspielt, 
die  Poesie  der  Gewohnheit.  Auf  ihren  Bildern  geschieht  nichts 
Au.s.sergewöhnliches;  sie  wollen  nicht  geistreich  .sein  und  scheitern 
deshalb  nicht  an  der  gefährlichen  Klippe  der  Trivialität.  In  einer 
Zeit,  als  die  Genremalcr  des  Continents  costümirte  Modelle  in 
willkürlich  erfundener  .Situation  vor  willkürlich  gewähltem  Hinter- 
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grund  auf  ilircm  kleinen  Kaspcrltlicater  spielen  Hessen,  war  in  Däne- 
mark das  »mettre  I  honinie  vrai  dans  son  milicu  vrai«  schon  das 
Grundprinzip  der  Kunst. 

Hand  in  Hand  mit  diesen  Bauernnialern  gingen  die  Landschafter. 
Gerade  hier  hatte  die  strenge  Naturbeobachtung  l:ckersbergs,  obwohl 
er  weder  viele  noch  grosse  Landschaften  malte,  die  feste  Grundlage 
ge.schaffen.  Als  ihm  cimnal  ein  Schüler  ein  Bild  eigener  Gomposi- 
tion  zur  Kritik  vorlegte,  sagte  er  ihm:  *Die  Herren  wollen  es  immer 
besser  machen  als  unser  Herrgott ;  wemi  sie  es  nur  ebenso  gut 
machen  könnten,  sollten  sie  froh  sein  .  Die.se  Worte  sind  von  seinen 
Nachfolgern  nicht  vergessen  worden.  Hine  grün  in  grün  gemalte 
Langeweile^  wurden  1871  von  einem  deutschen  Kritiker  die  ältern 
dänischen  Landschaften  genannt.  Aber  seitdem  wir  dazu  gelangt 
sind,  über  die  forcirte  Stimmung  unserer  damaligen  Stimmungs- 
bilder verstimmt  zu  werden .  fmdet  der  decente  Reiz  dieser  dän- 
ischen Werke  ein  desto  empfänglicheres  Auge.  Diese  Landschafts- 
malerei zeugt  von  keinem  Rückblick  auf  die  der  Vergangenheit, 
von  keinem  Seitenblick  auf  die  der  Zeitgenossen.  In  einer  Lpoche.  als 
anderwärts  nur  die  rhetorischen  Glanzstellen  der  ausländi.schen  Natur 
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Skm.'gaard:  Somtagvormiltag  im  Thiergarten. 


für  malerisch  darstellbar  «ehalten  wurden,  haben  diese  Dänen  sich 
mit  hingebender  Zänlichkeit  in  den  eigcnthümlichen  Charakter  ihres 
Insellandes  vertieft,  sind  nicht  müde  geworden,  seine  Waldungen 
und  Haiden,  flachen  Küstengegenden  und  grasgrünen  Buchenwälder 
naturgetreu  zu  porträtiren.  Ueberall  herrscht  discrctc  Hffektlosigkeit 
und  Schlichtheit.  Die  zarte  Intimität  der  dänischen  Natur  wirkt  mit 
der  ganzen  ursprünglichen  Trische  des  Neuentdeckten. 

Der  jung  verstorbene  Christen  Köbke,  einer  der  talentvollsten 
Schüler  Iicker.sbergs  und  auch  ein  ausgezeichneter  Porträtist,  malte 
das  spärliche,  noch  werdende  Terrain  im  Umkreis  der  grossen  Stadt, 
Ausschnitte  aus  jenen  Gegenden,  die  f;ist  ebensoviel  von  der  Stadt 
wie  vom  Lande  haben,  jene  sanft  milden,  in  ihrer  Aermlichkeit  so 
melancholischen  Landstriche,  die  in  Frankreich  und  Deutschland  erst 
weit  später  für  die  Kunst  entdeckt  wurden. 

Johatin  T/iotnas  Lundbye  wurde  ein  vonrefflicher  Thicrmaler,  ein 
kräftiger,  liebenswürdiger  Meister,  der  seine  Modelle  dicht  vor  sich 
hin  setzte  und  mit  echt  nordischer  Scharfäugigkeit  auf  die  Leinwand 
brachte.    Seine  Bilder  —  Kuhställe,  weidende  Kühe  und  Waldland- 
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Schäften  —  cnn.inucln  vielleicht  wie  alle  der  Epoche  de«;  {^rossen 
Zut^cs.  ilxi'  sie  ciitbehrcn  selten  des  Reizes.  Noch  vor  Troyon  und 
ohne  wie  i.iindseer  nach  drolH|;cii  unterhakenden  Züsen  zu  suchen, 
hat  Lundbye  das  uäunicrische  Seelenleben  der  i\ühc  uüt  merkwürdiger 
Energie  beobachttt.  Als  Landschafter  hat  er  zuweilen  helle  zarte 
Noten,  Himrod  von  feinem  SEberblau,  die  auf  ein  äusserst  delicates 
Coloristenauge  deuten.  Und  ganz  rdzend,  von  fiist  französischer 
Grazie  und  kühner  Einfachheit  sind  seine  Federzeichnungen  und 
klaren,  geistreichen  Aquarelle  —  je  einfacher  die  Mittel,  desto  bered- 
sanier wird  er.  Lundbye  lebte  nicht  ganz  ein  Mcnschcnaltcr,  er 
starb  als  Freiwillig«'  im  Knc^  v  1848,  der  Dänemark  auch  einen 
andern  begabten  Thiermaler,  Carlo  Dallas,  raubte.  Aber  eine  ganze 
Reihe  von  Andern,  denen  eine  längere  Wirksamkeit  beschteden, 
folgte  ihm  auf  seinem  Wege. 

Peter  Christian  Skin'i^aard ,  der  geniale  Interpret  der  Schönheit 
dänischer  liiiehenwaldcr ,  war  ein  BauernsolHi  von  der  Xordküste 
Seelands.  Die  Mutter  reiste  alljährlich  mit  den  Kindern  zu  ihren 
Eltern  in  Kopenhagen,  der  kleine  junge  ftihr  da  im  Planwagen  am 
Kattegat  und  den  stahlblauen  Seen  vorbei  durch  die  üppigen  Wälder 
von  Frederiksborg.  Hier  enthüllte  sich  ihm  die  ernste  Grosse  nord- 
ischer Landschaft.  Die  lange  Brücke  in  Kopenhagen  mit  ihrem  alten 
Zollhaus  in  Mondscheinbelcuchtung  war  das  erste  Bildchen,  das  ef 
1836  auf  die  Aus.stellung  der  Kopenh.agener  Akademie  schickte  — 
das  ein^^igc  mit  Mondscheinbeleuchtung,  das  von  ihm  vorhanden 
Auch  ihm  lag  jede  lyrische  Verschwonimenheii  fern,  er  war  ein 
analytisch  prnciser,  strenger  Porträtmaler,  der  mit  seharleni  Blick  das 
I-erne  glcicii  deutlich  wie  da.s  N^he  .sah.  Sein  durchgehender  Cha- 
rakterzug i.st  absolute  Sachlichkeit  und  Sclilichtheit,  seine  Lieblings- 
beleuchtung der  kalte,  graubleiche  Tag,  dte  nüchterne  Bläue  nord- 
ischen Himmels.  Das  früheste  Bild  (von  1839),  das  ihn  in  der 
Galerie  Christiansborg  venritt,  gibt  eine  »Partie  aus  dem  Tidsvilder 
Wald«.  Von  den  hohen,  mit  Gebüsch  bewachsenen  Hügeln,  wo 
vorn  eine  Fuchsfamilie  lagert,  hat  man  weiten  Ausblick  auf  die  See, 
über  der  ein  klarer  silbergraucr  Himmel  sich  wölbt  ;  Kieswege  führen 
durch  den  Wald,  das  Gras  ist  gemäht.  In  einer  Zeit,  als  die  deutschen 
Roniantiker  die  »civilisirte  Natur«  noch  iiir  unscluni  hielten  und  nur 
in  mitteialieriichen  Urlandschaften  Iiatisten,  malte  Skovg.iard  ohne  jede 
Reriexion  die  d.it\ische  Natur,  wie  sie  in  der  Gegenwart  war,  mit  ilirer 
Cultur,  ihren  Kanälen  und  Wegen.   Bald  sind  es  Strandpartien,  bald 
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Waldlichtungen  von  der  Südspitze  Seelands  —  überall  war  ja  der  klare, 
graue  Himmel  und  die  frische  Seeluft,  die  er  liebte.  Seit  1847  siedelte 
er  sich  im  Kopenhagencr  Thiergarten  an,  dessen  Geheimnisse  keiner 
mit  dem  lüfer  erforschte.  Diese  hübschen  Waldlichtungen  mit  Rehen, 
Damwild  und  Störchen,  diese  stillen  Weiher  unter  jungem,  grünem 
Gehölz,  dessen  von  der  Sonne  beschienene  kleine  Blätter  sich  grün- 
lich im  Was.scr  spiegeln,  sind  sehr  fein  und  intim  gesehen.  Mit  seinen 
siahlfarbcncn  Tönen  und  seiner  kalten,  klaren  Luft  weiss  Skovgaard, 
der  anscheinend  so  nüchterne,  taghelle  Meister,  zuweilen  ganz  ver- 
führerisch zu  wirken. 

i'illielm  Kyhn,  der  noch  unter  den  Lebenden  zählt  und  mit  den 
Jahren  immer  besser,  innner  jugendfrischer  zu  werden  scheint,  ist 
der  Poet  unter  diesen  Dänen :  eine  männliche  Kün.stlernatur  von 
grosser  Wahrhaftigkeit  und  zugleich  ein  reiches,  tief  innerliches  Ge- 
müth.  das  in  der  Natur  das  Spiegelbild  der  eigenen  unruhigen  Seele 
sieht.  Er  hatte  ein  Gefühl  für  weite  Pläne  und  grosse  Linien,  für 
den  ernsten,  strengen  Formenrhythmus  der  Natur.  Die  Poesie  seiner 
Bilder  ist  dem  alten  dänischen  \'olkslied  verwandt,  die  Mache  schroff 
und  eckig,  die  Stimmung  ernst,  melancholisch.  Grosse  Gewitter- 
wolken wälzen  sich  über  endlo.se,  nur  von  niedrigem  Gebüsch  be- 
wachsene Ebenen.  Oder  ein  frischer  Wind  weht  leichte  Wölkchen 
rasch  über  blauen  Himmel.   Klar  und  hocii  steht  die  Luft  über  den 
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tausendblättrigen  Waldwipfcln  und  lässt  den  Blick  weit  über  helle 
Hü<;clfcrncn  schweifen. 

Gotfred  Ruinp  malt  gern  den  Frühling,  jene  klaren  Märztage, 
wenn  die  Schneedecke  auf  den  Muren  schmilzt  und  gelbes,  spitzes, 
junges  Grün  hervorbricht.  Die  Kopenhagener  Galerie  besitzt  von 
ihm  eine  I-rühlingslandschaft  aus  dem  Park  von  Frederiksborg,  die 
in  ihren  intensiven  hellgrünen  Tönen  trotz  der  fehlenden  Luft  sehr 
zart  und  intim  wirkt.  Andern  Meistern  standen  eindringlichere 
'Föne,  eine  höhere  Phantasie,  dramatischere  Akkorde  zu  Gebote, 
aber  wenige  hatten  so  rührende  Zärtlichkeit,  so  viel  Ehrlichkeit,  Hin- 
fachheit,  Frische. 

Zu  gleicher  Zeit  traten  Anton  Melbye,  Emanuel  Larsen  und 
Frederik  .Scerensen  mit  ihren  Marinen  auf.  in  denen  sie  den  sach- 
verständigen Kopenhagener  Kaufmannskreisen  die  See  mit  unüber- 
treiflichem  technischen  \'erständniss  für  Schiff,  Segelkunst,  Wellen 
und  Wind  schilderten.  Xamentlich  Melbyc,  der  schon  zu  Lebzeiten 
im  Auslande  sehr  geschätzt  wurde  und  dessen  Bilder  besonders  in 
1  Lmiburg  und  Petersburg  zu  finden  sind ,  gehört  überhaupt  zu  den 
au.sgczeichnetsten  Marinemalern  aller  Zeiten.    Er  hatte  mehr  männ- 
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liches  Temperament  als  sonst  die  dänischen  Maler  und  hat  die  ge- 
waltigen Schauspiele  des  Meeres  oft  in  grossariiger  Auffassungsweise 
gemall. 

Die  alte  dänische  Malerei  ist  gesunde  Kost,  eine  Malerei  von 
kräftigem  Inhalt.  Sie  fesselt  in  allen  ihren  Erzeugnis.sen  durch  ihren 
liebenswürdigen  und  sympathisch  ver.ständnissvollen  Blick  für  die 
N'atur,  durch  jenes  stille  Sichversenken  in  eine  kleine  Welt,  das 
auch  der  altholländischcn  Malerei  ihren  unverwelklichen  Reiz  gibt. 
Die  Dänen  brauchten  deshalb,  als  später  nach  Ueberwindung  des 
Schablonenclassicismus,  des  Pathos  der  Historienmalerei,  des  spiess- 
bürgerlichen  Genrehumors  und  der  Knallcllekte  einer  illustrativen 
Landschaftsmalerei  allenthalben  in  der  europäischen  Kunst  Zartheit 
der  Xaturpoesie,  Wahrheit  und  Chrlichkeit,  Gesundheit  und  Einfach- 
heit durchdrang,  nicht  mehr  umzulernen,  wie  es  die  meisten  \'ölkcr 
mussten. 

Aber  sie  hatten  technisch  sehr  viel  hinzu  zu  lernen. 

Da  alle  diese  Maler  im  Wesentlichen  auf  sich  selbst  angewiesen 
waren,  blieb  ihre  Technik  immer  eine  unschuldige,  gewissenhaft  kind- 
liche.   Es  ist  in  allen  Bildern  eine  vorsichtige,  ängstliche  Art,  die 
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Natur  /u  sehen,  die  Malerei  ist  oft 
öldruckinässig,  trocken  und  dünn, 
die  intime  Wärme  des  Herzens 
leidet  unter  dem  glatten  birniss  der 
Ausführung.  Und  eine  Beseitigung 
dieser  Mängel  schien  desto  weniger 
möglich,  als  bis  in  die  60  er  Jahre 
ein  ängstliches  Isolirungssystem 
herrschte.  Die  fremden  Einflösse 
fürchtend,  wollte  man  auf  sich  sdbst 
nur  gestellt  sein  und  nährte  den 
kindlichen  Traum,  dass  die  Welt 
Dänemark  heisse.  So  war  von  der 
grossen  Bewegung,  die  sich  damals 
in  l-rankreicli  vollzog,  nichts  ge 
drungen  in  diesen  stillen  Winkel  der  Hrde;  man  wusste  niclits  von 
den  zart  verschleierten  Harmonien  Corots  und  der  mäcluigen  Solidität 
Courbets.  Höyen  wollte  eine  Kunst,  die  sich  aul  ihrem  eigenen  Crund 
und  Boden  die  Anregungen  holte,  worin  er  nicht  Unrecht  hatte,  aber 
er  vergass,  dass  die  technischen  Fortschritte  (wie  alle  neu  entdeckten 
Wahrhdten)  der  ganzen  Welt  angehören  und  dass  mit  denselben  Me- 
thoden sich  sehr  Verschiedenes  sagen  ISsst.  Die  Folge  dieser  chines- 
ischen Mauer  war,  dass  Dänemark  in  den  Verjähren  nur  über  eine 
surQckgebliebene,  in  alten  Formeln  erstarrte  Technik  verfügte,  die,  in- 
dem sie  sich  nicht  erneuerte,  fad  wurde.  Gelegentlich  der  Weltausstell- 
ung 1867  heisst  es  in  der  Gazette  des  Beaux-Arts:  Von  allen  Sälen 
des  Champ  de  Mars  ist  der  kleine  dänische  Saal  sicher  der  kälteste  und 
traurigste  Julius  Lange  hatte  zum  dänischen  Katalog  die  F.inleitung  ge- 
schrieben, in  der  er  hübsch  über  die  nationalen  Principien  der  dänischen 
Schule  sprach.  .Aber  der  Kritiker  der  Gazette  machte  dazu  die  ebenso 
richtige  Bemerkung  :  Das  ist  Alles  sehr  schön.  Mais  il  ne  suilit  pas 
que  la  peinture  soit  nationale,  ni  nieme  qu  elle  soit  vraie,  il  fäut  aussi 
qu'elle  soit  artige.«  Die  seitdem  häufiger  werdende  Berührung  mit 
dem  Ausland  führte  allmählig  diesen  Umschwung  herbei.  Die  Dänen 
fingen  an,  ihrer  ältem  kindlich  unbeholfenen  Malerei  sich  zu  schämen 
und  bemühten  sich  seit  dem  Ende  der  60er  Jahre  malen  zu  lernen. 

Zunächst  schienen  sich  dabei  freilich  Heyens  Befürchtungen  zu 
bestätigen  .\n  die  Stelle  einer  unbeholfenen,  aber  national  selbst- 
ständigcn  Malerei  trat  in  den  60er  und  70er  Jahren  eine  äusserlich 
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glänzende,  aber  kos- 
mopolitiscli  charakter- 
lose. Die  Bekanntschaft 
mit  dem  Ausland  kam 
so  überraschend,  wie 
plötzlich  bei  einer  Bieg- 
ung des  W  eges  ein  wei- 
ter Horizont  vor  uns 
auftaucht :  die  iiebhche 
Waldecke,  die  unsere 
ganze  Welt  war,  wird 
mit  einem  Male  zu 
einemWinkel  der  Land- 
schaft und  ihre  feinen, 

krausen  Linien  er- 
scheinen klein  und  un- 
bedeutend iniV'er^leich 
zu  den  grossartigen 
Zügen  der  fernen  Ber- 
ge. Ueber  dem  Streben, 
auch  in  den  Störten 
dem  Ausland  es  gleich 

zu  thun,  verlor  man  das  individuelle  Gepräge  und  jenes  zärtliche, 
in's  Innerste  sich  versenkende  Gefühl  für  die  Heimath,  das  jene 
Aeltern  in  so  hohem  Grade  besassen. 

Carl  Bloch  ist  der  Hauptvertreter  dieser  Gruppe.  Lin  Kopenhagener 
Kaufmannssohn,  hatte  er  nach  dem  Besuch  der  Kunstakademie  zuerst 
wie  \'ermehren  und  Hxner  naiv  unter  dem  seeländischen  Bauernvolk 
und  auf  der  We.stkü.ste  Jütlands  gearbeitet  und  dort  eine  Anzahl  Bilder 
aus  dem  N'olksleben  gemalt,  die  in  ilirer  trockenen  Farbe  wie  in  ihrer 
schlichten  Intimität  noch  ganz  die  Vorzüge  und  Mängel  der  ältern 
dänischen  Bilder  theilten.  Lrst  ein  Aufenthalt  in  Rom  1859 — 65 
machte  aus  ihm  den  vielseitigen  Künstler  und  grossen  Techniker, 
den  ältere  Dänen  verehren,  aber  zugleich  den  Kosmopoliten,  der  dem 
Xichtdänen  über  dänische  Kunst  wenig  zu  sagen  hat. 

Iis  kommt  zunächst  in  .seine  Bilder  aus  dem  Leben  ein  unan- 
genehm genrehaftes  HIement,  jener  gesuchte  Humor  ,  von  dem  die 
Aeltern  sich  so  discret  fernhielten.  Lin  Hagestolz«,  der  durch  diese 
Ligenschaft  gezwungen  ist,  selbst  in  komischer  Unbeholfenheit  eine 
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Reparatur  an  seinen  Unaussprechlichen  vORunehmen  —  ein  römischer 
Strassenbarbicr,  der  während  der  Arbeit  mit  einer  zum  Fenster  heraus- 
sehenden Schönen  Uebäiigclt,  waren  seine  ersten  Treffer.  Bald  darauf 
entdeckte  er  —  '^leichzeitiL;  mit  Grütjcner  —  die  Komik  des  Mönchs- 
Icbens  und  wurde  nicht  müde.  Mönche,  die  Gänse  ruplcn  oder  zur 
Linderung  ihrer  Zahnschmerzen  Krautersäckciien  auflegen;  Mönche, 
die  schwerhörig  sind,  sich  aber  trotzdem  Skandalgeschichten  erzählen, 
u.  dgl.  dem  Publikum  zur  Erheiterung  vorzuföhren. 

Selbstverständlich  liessen  ihn  in  Italien  auch  die  Lorbeeren 
des  Historienmalers  nicht  schlafen.  Simson  in  der  MQhle  bei  den 
Philistern,  Jairi  Töchterlein,  Simran  und  Delila,  die  Befreiung  des 
Prometheus  —  waren  Bilder  von  einer  technischen  Virtuosität,  wie 
sie  die  dänische  Malerei  bisher  nicht  aufwies,  und  machten  in  Blochs 
Heimath  desto  mehr  Aufsehen,  weil  man  dort  eine  grosse  Kunst« 
noch  nicht  gehabt  halte.  Der  Fremde  geht  in  der  Galerie  von 
ChriMuiiishorij;  /ieiulich  gleichgültig  an  Blochs  Arbeiten  voniber:  die 
liebenswiirdii^en  Figenschaften  der  altern  dänischen  M,\lerei.  ihre 
schlichte  Poesie  und  innige  Verticlung  haben  sie  mdii  mehr,  und 
was  sie  haben,  ist  nur  ein  Reflex  dessen,  was  datnals  Frankreich 
und  Deutschland  auch  produzirte.  Die  22  Bilder  aus  der  Geschichte 
Christi,  die  er  1865  im  Auftrage  Jacobsens  für  eine  Kapelle  des  nach 
dem  Brande  neu  erbauten  Schlosses  Frederiksborg  malte,  könnten 
etwa  von  Gustav  Richter  herrühren.  Sein  Kanzler  Niels  Kaas.  der 
auf  dem  Sterbelager  seinem  jungen  Mündel,  dem  Prinzen  Christian, 
die  Schlüssel  zu  dem  Gewölbe  übergibt,  in  dem  die  Reichskleinodien 
bewahrt  werden*  und  König  Christian  als  Gefangener  auf  dem 
Sönderborger  Schlo.sse  verhalten  sich  —  auch  in  ihren  anilinartigen 
l  arbcn  —  zu  den  altern  dänischen  Uiltlirn  etw.i  wie  ein  Pilolv  zu 
einem  .Spitzweg.  F.s  sind  Arbeiten  eines  luUcri  icliteten,  verständigen 
Künstlers,  der  anderwärts  viel  gesehen  hat  und  es  nun  auch  kann. 
Dafür  fehlt  jedes  künstlerische  Temperament  und  jede  Eigenart.  Die 
Köpfe  seiner  Figuren  sind  wie  bei  Piloty  stark  unter  den  Gesichts- 
punkt des  Schönen  gestellt,  und  die  Gedanken,  die  hinter  ihrer  ge- 
waltigen Stirn  wogen,  sind  dieselben,  wie  sie  Columbus  bei  der  Ent- 
deckung Amerik.is  oik-  ^!cr  sterbende  Milton  in  der  gesanrr.ten 
Historienmalerei  zu  haben  pflegten.  Sein  »Interieur  aus  Christians  iV 
Zeit  —  eine  junge  Dame,  die  aus  deir  Bette  .steigt,  während  ein  Hund 
ihr  den  P.intotrel  etitführt  -  -  würde  etwa  Schräder  Ehre  nt.u-hen. 
Dass  er  wirklich  ein  feiner  Künstler  war,  wenu  er  davon  absah. 
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Andere  /u  imitircn,  hat  er  nur  in  seinen  Radirungen  —  namentlich 
den  r.andschaftcn  —  bewiesen,  die,  obwohl  ziemlich  unbehilflich 
gemacht,  doch  zum  Zartesten  und  Reizendsten  gehören,  was  seit 
Daubigny  auf  diesem  Gebiete  entstand. 

Eine  gewisse  flotte  Routine  eigneten  sich  ferner  der  I^orträt- 
malcr  Gerttier,  der  geschickte,  aber  wenig  persönliche  Thier-  und 
Ponrätmaler  Otto  Bache  und  die  in  Düsseldorf  gebildete  I-rau  lilisabeth 
Jerichau'Haniiiiinii  an,  die  wegen  ihrer  *  brüsken  •>  Mal  weise  von  Cor- 
nelius der  einzige  Mann  der  Düsseldorfer  Schule  genannt  wurde.  Axel 
HeJsteJ,  der  zuerst  in  Paris  Bonnatschüler  war  und  dann  in  l^ngland 
und  lulien  arbeitete,  vertritt  neben  dem  Marstrandschüler  \'ilhelm 
Rosenstand  als  letzter  in  Dänemark  jenes  mehr  oder  weniger  gut  ge- 
nullte, in  erster  Linie  um  humoristische  oder  dramatische  Pointen 
besorgte  Genre,  dessen  Ilauptvertrcter  in  Deutschland  Knaus  ist.  Er 
verlügt  über  Gei.st  und  .schneidige  Beobachtung,  und  verdankt  diesen 
Rigenschaften  den  Krfolg,  dass  viele  .seiner  Bilder  in  Kupfer  gestochen 
und  als  Mitgliedsblätter  für  den  Kunstverein  vertheilt  wurden.  Da 
lässt  er  »in  der  Villa  Borghese    einen  Abbate  mit  seinem  .Schüler  in 
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gelehrtem  Gespräche  sitzen  und  den  Jungen  dabei  verstohlen  eine 
Eidechse,  den  Alten  ein  hübsches  Kindermädchen  betrachten.  Hin 
Schnljnnf^e,  der  nach  beendii^ter  Lehrstunde«  nach  Hause  i^eht.  soll 
dadurch  komisch  wirken,  d.iai  er  mehr  Bücher  zu  schleppen  hat,  als 
er  tragen  kann.  In  seiner  »Vorlesung  für  Damen*  muss  die  eine 
gähnen,  die  andere  lachen,  die  dritte  verliebt  den  Professor  betrachten. 
Oder  ein  alter  Herr  sitzt  linkisch  auf  einem  Sopha,  dreht  verlegen 
den  Hut  in  den  Händen  und  kommt  nicht  dazu,  der  spöttisch  drein- 
blickenden  hübschen  Wittwe  die  Liebeserklirung  vorzutragen,  die 
er  zu  Haus  sich  so  schön  Überlegte.  Oder  die  Stadtverordneten 
haben  Sitzung,  der  eine  hält  eine  patriotische  Rede,  der  zweite 
schläft,  der  dritte  macht  sich  Notizen,  der  vierte  lacht;  der  eine 
sitzt  rücklings  auf  dem  Sttilil .  der  zweite  Iku  beide  Ellbogen  auf 
den  Tisch  gestemmt,  der  dritte  ninunt  die  Attitüde  des  Denkers  nn; 
der  Amtsdicner.  der  die  niedere  Koimk  vertritt,  schleicln  sich  mit 
der  Schnapsllasclie  zur  Tluu-  hinaus,  Das  ist  Alles  nicht  schlecht 
gemalt,  aber  sehr  vulgär;  durcli  kleine,  caricaturhafte  Mitleichen, 
dadurch,  dass  er  den  Figuren  zu  lange  Nasen  gibt  oder  sie  Gesichter 
schneiden  lässt,  bemüht  sich  Heisted  den  Beschauer  lachen  machen. 
Ein  solcher  Maler  besitzt  nicht  mehr  die  Naivetät  der  Koebke  und 
Lundbye,  aber  auch  noch  nicht  die  Feinheit  der  Neuen. 

C/irisiiitii  Zahrtniami  heute  $o  Jahre  alt  und  1862 — 1868  auf 
der  Kopenhagener  Akademie  unter  Marstntnd  und  Vermehren  ge 
bildet  —  bezeichnet  gegenüber  dieser  Gruppe,  deren  Kunst  vielfach 
in  kalligraphische  Geschicklichkeit  und  oberflächliche  Routine  auslief, 
eine  filü^liche  Reaction  wie  in  lüigland  die  Pnvrnfaeliten  geijenüber 
der  i'heaierschönheit  der  Historie  und  der  Spiessbürgerlichkcit  des 
kleinen  Genre.  Lr  ist  Historienmaler,  aber  i^'anz  auf  eigene  M;i!!iier. 
ein  Historienmaler,  der  Niemandem  ähnelt  und  m  einer  ai.^JiuckN 
vollen  Art,  mit  stark  paradoxem  Beigeschmack  Dinge  erzählt,  die 
nicht  banal  sind.  Ein  Mann  von  zähem  Willen,  der  sich  mit  keinen 
andern  Motiven  bcfasst,  als  die  ihm  Spass  machen,  ein  feiner,  kecker 
Geist,  dem  nur  das  Ungcwöhntiche  das  Selbstverständliche  bedeutet, 
überhaupt  eine  der  knorrijjstcn,  eigenwilligsten  Persönlichkeiten,  die 
je  den  Pinsel  geführt,  hat  er  in  ganz  seltenem  Grade  sich  dagegen 
verhärtet,  mit  Anderer  Augen  zu  sehen,  mit  Anderer  Hirn  zu  denken 
und  von  bestehemk  i  Anschauungen  sich  beherrschen  zu  lassen.  In 
einem  Bilde,  das  er  Salomo  und  die  Königin  von  Saba  nennt, 
malte  er  den  üppigen,  prachiliebendeii  König  als  ernsthaft  pedantischen 
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Hehted:  Der  icbüchteriu  Freier. 


schmalwan^ig  hohläugigen  Rabbinerjungen,  die  verführerische  Königin 
als  eine  trockene,  geleline  Dame  gesetzten  Alters  und  gesetzten 
Sinnes,  wie  sie,  in  persiscliem  Schlafrock,  kühl  bis  in's  Herz  hinan, 
einander  gegenüber  sitzen  und  eine  ernste  Discussion  über  den  Talnuid 
führen,  während  aus  dem  primitiv  dürftigen  Parfümirungsapparat  zu 
ihren  I-üssen  dünne  Rauchwölkchen  zu  ihnen  aufsteigen.  Oder  er 
macht  aus  der  schönen  Aspasia  eine  majestätische,  corpulente  Matrone, 
die  mit  gefasstem  Schmerz  in  den  breiten,  mämilichen  Zügen  die  iiüste 
des  todten  Sohnes  betrachtet.  Mochte  er  während  seines  italienischen 
Aulenthaltes  1875  -  1878  römische  Fruchtläden.  Mädchen,  die  Kalk 
tragen.  Sabinerinnen,  die  ihr  Kind  wiegen,  Obstträgerinnen  von  Amalti. 
Blumenverkäuferinnen  von  I-Iorenz  oder  später  in  Dänemark  die 
'klugen  und  thörichten  Jungfrauen  ,  Julie  mit  der  Amme  oder  den 
«Tod  der  Königin  Sophie  Amalie  darstellen  —  bezeichnend  für  ihn 
war  immer  eine  scharfe  Opposition  gegen  jene  falsche  Idealität,  die 
danials  auch  in  der  dänischen  Malerei  sich  eingenistet.  VÄw  retlectir- 
ender  Geist,  verschmäht  er,  in  seinen  Frauenbildern  an  der  leicht 
zu  fassenden  schönen  Form  haften  zu  bleiben  und  sucht  im  W  eib 


in  erster  Linie 
das  Geistige,  die 
Persönlichkeit, 
stellt  es  dar.  wie 
es  geworden  ist 
im  Leben  und 
durch  dasLeben, 
mit  allen  Un- 
schönheiten  in 
den  abfallenden 
Formen,  mitlei- 
denden oder 
kampfgestählien 
Zügen. 

So  wurde  er 
zu  dem  Stoffe 
geführt,  an  dem 
seit  zehn  Jahren 
sein  Herz  hängt, 
den  er  nicht  mü- 
de wird  zu  Stu- 
diren ,  und  an 
dem  er  immer 

neue  Momente  entdeckt.  Das  ist  die  Geschichte  der  zwanzigjährigen 
Gefangenschaft  F.leonora  Christinens.  der  Tochter  Christians  und 
Gemahlin  Uhlfeldts,  die  sie  selbst  in  ihrem  Jammergedächtniss'  be- 
schrieb. Diese  Heldin,  die  jedem  Dänen  theuer  und  deren  Memoiren 
classiscii  sind,  diese  Königstochter  die  durch  die  Eifersucht  einer  Königin 
in  den  Kerker  geworfen,  dort  durch  ihre  Dienstboten  verhöhnt  wurde 
und  trotzdem  bis  zum  Ende  mit  christlicher  Ergebenheit  den  Stolz  einer 
königlichen  Prinzessin  wahrte,  diese  freudige  Renaissancenatur  von  un- 
verwüstlicher Lebenskraft,  eines  der  geradesten,  mächtigsten  und  frei- 
esten  I'rauenbilder  der  Weltgeschichte  —  sie  ist  für  Zahnmann  eine 
Art  Incarnation  des  Menschenthums  im  Weibe  geworden.  In  seinem 
Atelier  hängt  in  einer  Ecke  das  lebensgrosse  Originalporträi  Eleo- 
nore Christinens  und  ihm  gegenüber  ein  Gemälde  von  ihm  selbst, 
das  diese  E.cke  darstellt,  mit  zwei  Riesenkerzen,  die  auf  dem  Tisch 
unter  dem  Bilde  brennen  und  ilic  hohe  IVauengestalt  wie  ein  Altar- 
bild beleuchten.    Sie  ist  seine  heilige  Patronin ,  ihr  Leben  hat  er. 
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wie  Menzel  das 
Friedrichs  des 
Grossen,  in  al- 
len Einzelhei- 
ten erzählt. 

Lange  Jahre 
veniefte  er  sich 
indieGeschich- 
te  der  unglück- 
lichen Königs- 
tochter, machte 

sich  vertraut 
mit  ihrer  Per- 
sönlichkeit und 
ihren  Schriften 
und  suchte  auf 
Grund  dieser 

historischen 

Studien  ein 
glaubwürdiges 

Bild    \on     ihr  Zahrtuiann:  Eleonore  ('hrisliiie  im  Ofjihigniss. 

festzustellen. 

das  gross  sei  in 

der  Auffassung,  echt  in  den  Formen.  F>  malte  .sie  als  junge  Gattin  an 
der  Seite  Uhlfeldts,  im  Kloster  und  im  Gefängni.ss,  wie  .sie  bei  ihrem 
Fintritt  vom  Kerkermeister  untersucht  wird,  wie  sie  betet  oder  ihre 
Memoiren  schreibt;  er  hat  sie  zu  neuem  Leben  erweckt,  .so  dass 
durch  .seine  Bilder  ein  wahrer  Leonore-Christiiic-Gultus  in  Dänemark 
begann.  Und  er  hat  dieser  Figur  ein  intensives  Leben  gegeben. 
Mit  ihren  grossen  männlichen  Zügen,  ihrem  guten  würdigen  Gesicht 
scheint  Leonora  hier  in  Fleisch  und  Blut  aus  dem  Grabe  gestiegen, 
so  wie  sie  war.  Man  fühlt,  dass  der  Künstler  iiir  Leben  mitgcicbi 
und  sein  .Modell  lieben  gelernt  hat.  Der  .\usdruck  i.st  überzeugend, 
das  Spiel  des  Lichtes  manchmal  hart  und  tlimmcrnd,  oft  sehr  fein 
und  stimmungsvt)ll.  Wie  von  der  Conventionellen  Schönheit«,  machte 
Zahrtmann  auch  vom  herrschenden  Colorisnuis  sich  frei.  Zu  einer 
Zeit,  als  anderwärts  fast  durchgängig  braune  Galerietöne  herrsch- 
ten, malte  er  in  möglichst  ungebrochenen,  .scharf  acccntuiren- 
den  Farben  und  erreichte  zuweilen  namentlich  in  der  Wiedergabe 


2^6 


XL.  Damemark 


künstlichen 
Lichtes  eine 
Wirkung ,  die 
fast  den  jüng- 
sten Experi- 
menten Bes- 
nards  gleich- 
kommt. 

Sein  schön- 
stes Bild  der 
Königstochter 
—  voll  von  sat- 
tem Schmelz 
in  den  weichen, 

bräunlichen 
Tönen  —  stellt 
sie  dar  im  Ge- 

fängniss. 
Nachts,  im  Bet 
te  sit/end,  den 

Kabrtwanu:  lUeonore  Christine  die  Bibel  lesmd.  Blick  in  S  Licht 

geheftet ,  das 

von  einem  Schirm  beschattet  auf  dem  Tische  brennt.  Line  un- 
endliche Wärme,  ein  tiefer  Friede  liegt  darüber,  das  weisse  Bett,  die 
bunte  Decke,  die  dunkle  Mauer  sind  gclbröthlich  überglänzt,  und 
/wischen  Licht  und  Schatten  sitzt  die  Gestalt  der  alten  Frau  — 
eine  volle  Matrone  mit  gefassten,  sinnenden,  grossen  Zügen,  ruhig, 
unbeweglich,  .ils  hätte  sie  viele  lange  Xächte  so  gesessen.  Das  ist 
einmal  keine  Gest.dt  mit  den  herkömmlichen  Gefühlen  der  Historien- 
malerei, .sondern  eine  Persönlichkeit  mit  scharf  ausgeprägten  seelischen 
Zügen.  Hier  ist  Liner  in  die  \'ergangenheit  untergetaucht,  ohne  dass 
dem  Taucher  die  Luft  ausging,  hat  posenlo.se,  ehrliche  Bilder  hin- 
gestellt, so  überzeugt  und  ernst  wie  das  Leben  der  Heldin,  die  sie 
feiern.  Nicht  Theaterschwung,  sondern  zarteste  Intimität  ist  .sein 
(jrundprincip,  und  in  diesem  Sinne  leitet  Zahrtmann  in  die  letzte 
eigentlich  moderne  Phase  der  dänischen  Malerei  über,  die  seit  dem 
Jahre  1878.  dem  Jahre  der  dritten  l\iriser  Weltausstellung,  anbrach. 

War  die  dänische  Kunst  in  ihrer  ersten  Periode  national,  aber 
technisch  unbeholfen,  in  ihrer  zweiten  technisch  entwickelter  .  aber 


Zahrtmann:  Eleonore  Chrisline. 


in  äusscrlichcr  N'achahnning  fremder  Kunstweisen  befangen,  so  er- 
scheint sie  jetzt  sowohl  technisch  auf  der  Höhe,  als  von  durchaus 
individuellem  Gepräge.  Millet,  Bastien-Lepage  und  die  andern  neueren 
Franzosen  wurden  für  die  jungen  Dänen  die  Offenbarung  und  gaben 
ihnen  die  entscheidenden  Impulse.  \'on  ihnen  lernten  sie.  dass  es 
eine  breitere,  vibrirendere  und  wahrere  Art  gibt,  die  Natur  zu  ver- 
stehen und  das  Licht  auszudrücken,  als  jene  kleinliche,  tüpfliche 
Malerei,  in  der  l:ckersberg  und  seine  Schüler  befangen  waren.  Zugleich 
gaben  diese  Meister  aber  auch  die  andere  Lehre,  dass  man.  um 
Künstler  zu  sein,  nicht  wie  Bloch  und  dessen  Zeitgenossen  inter- 
national zu  werden  brauche,  sondern  gleich  jenen  altern  Dänen  die 
zuträglichste  Nahrung  aus  dem  Boden  des  eigenen  Landes  ziehe. 
\*on  dieser  Epoche  datirt  eine  neue,  sehr  lebendige,  dänische  Kunst, 
die  gleichsam  die  Vorzüge  der  modernen  IVanzosen  und  die  jener 
älteren  Dänen  vereint.  Der  jungen  französischen  .Schule  schliessen 
sie  sich  an  durch  das  aufmerksame  Studium  der  Tonwerthe  und 
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der  Atmosphäre.  Noch  heute  sind  alle  modernen  Suelier  und  Ft.id- 
w eiser,  ßcsnard,  Roll,  Carrierc,  Cazin.  RatFaclli,  Cl.uide  Monei  vor 
Allen,  in  Dänemark  warm  bewundert  und  sehr  i;elu)rt  Aber  zu 
gleicher  Zeit  hat  diese  Kuu-si  ihre  tiefen  Wurzeln  im  Siauun  und  im 
Lande.  Mit  reicheren,  complicirteren  Ausdrucksmincln  ausgerüstet, 
verzichtet  sie  keinesw^  auf  ihre  Traditionen  von  Intimität,  von 
feiner,  rührend  zärtlicher  Beobachtung.  Jene  Aeltem  waren  wahr  ge- 
wesen, die  Jungen  versuchten  wahr  und  fein  zugleich  zu  sein.  Man 
malt  heute  in  Kopenhagen  und  Skagen  ganz  anders  und  viel  besser 
als  die  Eckersberg  und  Lundbye,  aber  das  intime  Natuigefähl  dieser 
Alten  ist  auch  den  Jungen  zu  eigen. 

Das  \'erdicnst.  diese  Fntwicklnng  angebahnt  xu  iuibcn.  gebührt 
h;iuprs:ich]ich  Prtir  S.  Kro\fr,  cini.T  der  ^rössten  und  anziehendsten 
Kinistlerindividualitaien  seiner  Kation.  Am  24.  Juni  1851  in  Stavansjer 
i^eboren  und  früh  als  Waise  nach  Kopenhagen  in  das  Hans  seines 
Adopiivvalers,  dci.  Icluljyülogcn  Hendrik  Xicoiai  Kröycr,  gekommen, 
war  er  kaum  neun  Jahre  alt,  als  seine  Zeichenfahigkeit  in  den 
Dienst  praktischer  Zwecke  gestellt  ward.  In  H.  N.  Kröyers  Mono- 
graphie über  die  Parasitkiebse  finden  sich  in  Kupferstich  publicirt  die 
Erstlingszeichnungen  des  jungen  Kröyer.  Verschiedene  Darstellungen 
aus  dem  dänischen  Fischerdorf  Hornbaek  (Schmiede  in  Hornbick, 
Fischer  am  Stocken,  Fischer  auf  dem  Häringsfang  und  Kinder  am 
Strande)  waren  die  ersten  Bilder,  die  1874  von  ihm  in  der  Aus- 
stellung von  Charlottenborg  hingen.  In  demselben  Jahre  verschaffte 
ihm  ein  grosser  Carton .  wie  D.u  id.  naclidem  er  den  Goliath  gc- 
tödtet.  sich  dem  Saul  vorstellt  .  das  Keisestipendimn  der  Kopenhai^cner 
Akademie,  und  während  dieser  vierjährigen  Stndieincise  nicli  d^in 
Ausland  machte  Kroyer  jene  merk\s urdige  Hniwicklung  durch,  die 
ihn  bald  als  Techniker  an  die  Spitze  der  dänischen  Kunst  wellte. 
In  jenen  ältern  Bildern  war  die  Malerei  noch  ängstlich  und  spitz, 
die  Farbe  dünn,  mager  und  bunt  —  im  Verkehr  mit  den  Franzosen 
erwarb  er  sich  jene  Feinheit  im  Ton  und  jene  Macht  des  Vortrags, 
die  seitdem  sein  bezeichnendes  Merkmal  bilden.  L^on  Bonnat  war 
sein  erster  Mentor,  ein  Bild  »Daphnis  und  Chloe<!  von  1878  sein 
erster  Versuch,  die  in  Bonnats  Atelier  gemachten  Erfahrungen  in 
einem  grösseren  Gemälde  niederzulegen.  Hin  längerer  Aufenthalt  in 
der  Hreta<4ne.  wo  er  zusammen  mit  dem  Landschafter  Pclouse  Feld- 
arbeiter malte  und  ein  reiches  Studienmaterial  zusnmnicnbrachte.  be- 
deutete den  zweiten  Schritt  seiner  Entwicklung;  emc  Reise  nach 
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Kröyer :  Sardincru. 


Italien  und  Spanien,  zu  der  ihn  Bonnat,  der  Schilderer  des  italienischen 
Volkslebens,  angeregt  haben  mag,  den  dritten.  Das  Hauptergebniss 
seiner  Thätigkeit  in  der  Bretagne  war  die  »Sardineries  ein  Interieur 
mit  Weibern,  die  Sardinen  reinigen  und  zur  \'erpackung  vorbereiten. 
In  Spanien  und  Italien  ni.ilte  er  die  in  der  Kopenh.igener  Galerie  be- 
findlichen j' Blumenbinderinnen  aus  Granada  und  jenen  italienischen 
Dort'hutmacher- ,  der  ihm  im  Pariser  Salon  i88i  die  erste  Medaille 
einbrachte.  Nackt  bis  zum  Leib,  perlende  Tropfen  schwitzend,  steht 
eine  gewaltige  Männergestalt  neben  einem  glühenden  Kohlenbecken 
und  dreht  seinen  Filz  mit  den  Händen  über  einem  riesigen  Block. 
Seine  beiden  Kinder,  ebenfalls  halb  nackt,  arbeiten  wie  er.  Schwüle 
Hitze  herrscht  in  dem  dunkeln  Zimmer,  durch  dessen  kleines  l'ensier 
vergeblich  ein  Lichtstrahl  zu  dringen  sucht. 

Dieses  Bild  wurde  für  die  dänische  Malerei  von  ähnlicher  Be- 
deutung wie  für  die  französische  Courbets  Steinklopfer  oder  für  die 
deutsche  Menzels  Schmiede.  Der  Realismus  hielt  damit  seinen  Einzug, 
und  Kröyer  kehrte,  vom  Ausland  sanctionirt,  in  die  Heimath  zurück, 
wo  er  als  fertiger  Meister  sein  altes  Thema,  die  Schilderung  des 


240 


XL.  DAn(-mark 


Kröyer:  Am  Strande  von  Skagrn. 


dänischen  I.cbcns  in  der  Stadt  und  ain  Strande,  mit  neuem  Glanz 
und  neuer  Kraft  wieder  aufnahm. 

Kröyer  gehört  zu  den  seltenen  Naturen,  die  flist  Alles  können,  was 
sie  wollen.  Bilder  im  Freien  und  Interieurs,  blitzende  SonnenefTekte 
am  Strande,  mysteriöse  Dämmerungsstimmungen  und  künstliches 
Licht  -  Alles  behandelt  er  mit  gleicher  Sicherheit,  die  jeder  Schwierig- 
keit spottet.  Ein  geradezu  staunenswenher  Improvisator,  hat  er  zu- 
gleich das  Genie  des  Zeichners.  Unermüdlich  den  Bleistift  in  der 
Hand,  wirft  er  eine  Aehnlichkeit.  eine  Pose,  eine  Attitüde  hin,  die 
fast  immer  sitzt;  in  zwei  Strichen  lässt  er  eine  Physiognomie  ent- 
stehen. Der  Strand  von  Sk.igen  ■  und  der  »  Aufbruch  der  Fischer 
zum  nächtlichen  Fischfang  waren  die  ersten  Bilder,  die  er  von 
Dänemark  in  den  Salon  schickte.  Das  eine  zeigte  eine  Anzahl  grob- 
knochiger Seeleute,  die  bei  Sonnenuntergang  ein  Netz  über  den 
fahlgelben  Strand  ziehen.  Die  Strahlen  der  untergehenden  Sonne 
spielen  auf  ihren  Kleidern,  die  Xacht  senkt  sich  herab.  F-in  grosses 
Schweigen  liegt  über  der  Seelandschaft,  und  die  grossen  Silhouetten 
der  Fischer  zeichnen  sich  scharf  gegen  den  schummerigen  Himmel. 
Auf  dem  andern  .sah  man  die  Fbene  von  Skagcn  in  der  Dämmerung. 
Zwei  oder  drei  weisse  Wolken  stehen  silbern  am  Horizont .  der 
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Leuchttluirni  ist  eben  angezündet,  und  ;iuf  dem  feinen  Mccrsand 
sitzt  rauchend  eine  Gruppe  von  Fischern  Der  eine  liegt  :uif  dem 
Bauch  und  späht  nach  dem  Meer  hinaus.  Hier  und  don  taucht 
ein  Matrose  in  der  nebligen  Dämmerung  auf.  Diese  Ausdünj»iung 
des  Meeres  hii^  wie  ein  diinner.  violLtter  Hauch  über  der  ganzen 
Landschaft,  und  nur  die  wunderliche,  sich  kreuzende  Beleuchtung 
von  Mondlicht  und  Leuchtfeuer  fibergoss  die  Gestalten  mit  undeut- 
licher Helle.  In  einem  dritten  reizenden,  ginz  impressionistischen 
Bilde  von  1881  stellte  er  das  Frühstück  der  Künstler  in  Skagen  dar. 
Sie  sitzen  da,  acht  oder  zehn  blonde  lustige  Gesellen,  froh,  auf  der 
Welt  zu  sein.  Die  Reste  eines  frugalen  Frühstückes  stehen  auf  dem 
'l'isch.  IVische  Harmonien  lebhafter  Töne  umspielen  die  im  Thige 
erhaschten  Physiognomien.  Die  nächsten  jähre  waren  '  ir  Bildnisse 
ausgefüllt:  dis  wenig  u'clungene.  grosse  Hirschsprungk  sehe  1  amilien- 
bild.  die  l\)it:Mts  von  Krohn.  Sörcnscn  iiiui  Georg  Rr-indc?.  die  in 
ihrer  Char.ikicristik  und  posenlosen  Ungezwungenheit  bereits  die 
gro-sSL  ii  l^ilder  aus  dem  Kopeidiagener  Gesellschaftslebcn  ankündigten, 
nnt  denen  er  seit  1887  auf  den  Aa.NStellungen  erschien.  Das  erste 
derselben,  die  »Soiree  in  Karlsberg  ,  stellte  eine  Anzahl  Kopenhagener 
Künstler  und  Gelehrten  dar,  die  sich  beim  Bierbrauer  Jacobsen  ver* 
.sammelt  haben :  Kaum  möglich ,  mit  geistreicherer  Leichtigkeit  ein 
Gruppenbild  zu  ordnen,  die  Gäste  ungezwungener  Conversation 
machen,  zuhören  und  sich  langweilen  zu  lassen,  als  es  Kröyer  hier 
that.  In  einem  atldcrn  Bilde  hatte  er  gewagt,  eine  Herrengesellschaft, 
die  einem  Quartett  lauscht  —  ebenfalls  Porträts  bekannter  Kopen- 
hagener  PersönlichK'Ten  in  dichte  R;uicln\ dlken  gehüllt  zu  milen. 
so  dichte,  dass  die  Lichter  der  Leuchter  zu  maithellen  Flecken  wurden 
und  der  Kinich  wie  ein  grünlich  grauer  Schleier  zwischen  dem  Be- 
schauer und  diesen  charakteristischen  Köpfen  hing.  Das  dritte  Bild 
dieses  Jahres  ein  Soiniuci  t.  g  am  Siiaiide  SLagcns*  war  ganz  vom 
Mittagssonnenlicht  vollgesogen.  Nackte  Jungen  badeten  am  Strand 
und  ihre  Silhouetten  .standen  bläulich  gegen  den  in  nördlicher  Hellig* 
keit  erstrahlenden  Himmel.  Durch  ganz  geringe  Mittel,  allein  durch 
die  vcr.<ichiedenen  zarten  Nuancen  von  Blau  und  Gelb,  wurde  eine 
cißcnthümlichc  Wirkung,  die  \'orste!lung  grosser  Hitze,  her\-or- 
gebracht.  Von  1SS8  ist  die  musikalische  Abendunterhallung  der 
Kopenhagener  (ialerie.  wieder  ein  schiunmefiges  Diimmcnmgsbild 
von  -j^rosscr  Witürliclikeit  der  Posen  und  st.umcnswerther  Intimität 
im  .Ausdruck  dieser  zuliörendeu  Blicke,  Wie  weich  und  träumerisch 
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ist  der  mächtige  Realist,  der  den  Hutmaclier  und  den  nächtlichen 
Fisch^ing  malte,  in  diesem  Werke  geworden !  Kröyer  ist  ein  leichtes, 

bewegliches  Künstlerbliit,  inuucr  cmpi^ngHch,  immer  productiv,  von 
Frankreich  beeinflusst  und  Uoch  »elbständig,  naiv  und  raffinirt,  jung 
zu  einem  Namen  in  Skandinavien  wud  Huropa  gekonmien .  begabt 
mit  einem  Blick,  der  Alles  sieht,  iir.i  i.iner  Hand,  der  Alles  glückt 
Hbenso  v!elsciu^^  wie  kühn,  elei^.uu  und  leicht,  löst  er  spielend  jede 
Schwierigkeit,  ja  beiribt  sich  gerade  d:ibi!i.  wo"s  am  gefährlichsten  ist. 

Als  zur  Feier  der  25  j.ihrigen  Regierung  Cliristi  ins  IX.  in  Kopen- 
hagen die  dänische  NationalausstcUung  veranstaltet  wurde,  hatte 
Jacobsen  auch  für  die  Vertretung  der  französischen  Kunst  gesorgt, 
eine  Einladung  an  die  Pariser  Künstler  eigehen  lassen  und  einen 
Pavillon  zur  Ausstellung  ihrer  Werke  erbaut.  Pasteur  hatte  die  Ehren- 
Präsidentschaft  des  Comit^s,  das  sich  in  Paris  bildete,  Antonin  Proust 
die  Präsidentschaft  übernommen .  und  Jacobsen  beauftragte  Kröyer, 
die  Mit|;lieder  in  einem  Gruppenbild  zu  vereinen.  Das  gab  ihm 
Gelege n'ieit.  seine  schlagende  Kraft  als  Charakteri-stiker  mit  einem 
ßeleuchtungsproblem  von  so  schwieriger,  künstlicher  Art  zu  ver 
binden,  wie  es  nur  ein  Meister  wagen  d.irf  Die  \  erhandlung  hat 
bis  spät  in  den  Nachmittag  gesvalirt.  Dureli  holie  1  eiister  scheint 
der  weisse,  niedergehende  Wintenag  herein,  wahrend  drinnen  im 
Sitzuf^ssaale  schon  intensiv  zwd  Oellampen  brennen,  um  die  PISne 
auf  dem  Tische  zu  erhellen.  Der  Widerstreit  dieses  Doppellichtcs, 
des  natörlichen  und  künstlichen,  der  Kampf  der  flimmernden  gelb- 
lichen und  weissen  Töne,  die  sich  auf  den  Gesichtern  der  Männer 
iretfen  und  zitternd  vereinigen,  ist  erstaunlich  fein  L:eL;e!  cn.  Pasteur. 
in  der  Mitte  sitzend,  lolgt  auf  einem  Plane  den  Auseinanderser/uiiL'cn 
des  dänischen  Architekten  Klein.  Hinter  ihm  steht  Herr  Jacobsen 
neben  Charles  G.irnier.  rechts  von  ih'n  sitzt  I^uil  Dubois.  der  sich 
nach  jacobsen  umdreht.  Aiuonin  i^roust.  stehend,  leitet  die  \'er- 
sniunilung.  Rings  bemerkt  man  die  l*igiircn  von  Puvi.s  de  Ch.i\ .in?ies, 
der  sich  Notizen  macht,  ganz  vom  i-alguierc,  dahinter  Gh.i[)lm, 
ßarrias  und  G^röme,  auf  der  andern  Seite  von  links  Bonnat,  Cazin, 
Roll,  Besnard,  Gervex,  Antonin  Mercii,  Chapu,  Caroius  Duran, 
Delaplanche  u.  A.  Eine  Momentaufnahme  könnte  nicht  natürlicher 
wirken,  und  doch  ist  gerade  ein  solcher  Eindruck  nur  durch  sicherste 
Compositionstechnik  zu  erzielen. 

Laurits  Regner  Tu.xru .  der  rechts  in  der  F.cke  des  Bildes  neben 
Kröyer  steht,  ist  zwei  Jahre  jünger  als  dieser  und  kam  in  demselben 
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Jahre,  im  Herbst  1875,  nach  Päris  zu  Bonnat.  Durch  eine  Susanna 

im  Bade,  mehrere  Damenportnits  k  la  Cirolus  Durnn  und  ein  grosses 
Bild  »Thrankochen  an  der  Westküste  Jütlands«  zeigte  er  1879  dem 
dänischen  Publikum,  wie  viel  er  dort  auf  der  Hochschule  der  mo- 
dernen Technik  gelernt  und  liess  sich  nach  erncncrtcm  Aufenthalt 
in  Cnveux,  Paris  und  Italien  1883  wieder  dauernd  in  Kopenhagen 
nieder,  wo  er  heute  der  olti/iclic  Hofmaler  geworden  ist,  der  mit 
vielen  ^grossen''  Aufgaben  betraut  wird,  die  das  kleine  L.md  ;^u  ver- 
geben lull.  Ausser  dem  bekannten,  aus  32  Figuren  bestehenden  Riesen- 
biid  der  dänischen  Königs&milie  malte  er  einige  Deckenbilder  für 
Schloss  Fredeiiksboig,  »Dänemark,  das  die  Huldigung  der  Stände 
empfangt«,  den  Triumph  der  Venus  u.  dergl  Er  ist  ein  Weltmann 
in  jder  Pinselffihrung,  und  diese  Gabe  eines  in  allen  Sätteln  gerechten 
Könnens  hat  ihn  auch  zu  einem  guten  Lehrer  gemacht,  der  durch 
die  Privatschulc,  die  er  in  Kopenhagen  gründete,  einen  grossen  Ein- 
fluss  auf  die  Weiterentwicklung  der  dänischen  Malerei  übte  und  — 
namentlich  nachdem  Kröver  vorausgegangen  —  sie  rnsch  nnf  eine 
Stufe  erhob,  die  zu  erreichen  sie  sonst  wohl  länger  gebraucht  hcine. 
'J  rotzdeni  liefert  er  gleich  Bloch  den  Bewei"?.  dass  man  nicht  leicht 
Ke)i>nK)polit  wird,  ohne  seine  nationalen  Eigentlnimiichkeiten  zu  ver- 
lieren. Soweit  ich  -seine  Arbeiten  kenne,  macht  er  weniger  den 
Eindruck  eines  überzeugten  eigenartigen  Künstlers,  als  den  eines 
solchen,  der  die  Fähigkeit  hat,  Alles,  was  ihm  aufgetragen  wird,  gut 
auszuführen. 

Ein  viel  echterer  und  tieferer  Charakter  ist  August  Jemdorff^ 
ursprünglich  Schüler  P.  C.  Skovgaards  und  damals  vorwiegend  als 

Landschafter  im  Geiste  seines  Lehrers  thätig.  .Später  folgten  mehrere 
biblische  Bilder  von  grosser  Tüchtigkeit,  nnd  besonders  Ponräts,  die 
wohl  als  seine  besten  l.c'stnni^en  !^e!teii  können:  er  charakterisirt 
meisterhalt  und  schart,  niodelhrt  nni  einer  Präcision,  die  in  unsern 
Tagen  sehen .  und  li.it  nebenbei  auch  als  Illustrator  eine  hervor- 
ragende dccor.itr.  c  Hei^.Unnig  gezeigt. 

Was  die  hcutij4c  d.uiische  Malerei  in  erster  Linie  kennzeichnet, 
ist  nicht  diese  talentvolle  Vielseitigkeit,  Eleganz  und  Leichtigkeit,  wie 
sie  diesen  Malern  eigen.  Ks  ist  vielmehr  etwas  Kleinbürgerliches»  Trau- 
liches, provinziell  Biedennaier'sches,  zart  Melancholisches.  Sie  gleicht 
einer  guten  Hausfrau,  die  ihr  Heim  gemüthlich  herrichtet,  gern  am 
Ofen  sitzt  und  sich  dabei  für  Musik,  Poesie  und  Kunst  interessirt. 
Der  Däne  hat  nichts  Anderes  mehr  als  die  Gemüthlichkeit  seines 
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Fjmilicnlcbcns.  Sein 

chcdcni  miichtif^es 
Land  ist  allmählich 
»geographisch  immer 
kleiner,  politisch  im- 
mer unbedeutender 
geworden.  Seit  Chri- 
stian das  hei.sst 
seit  dem  30 jährigen 
Kriege,  befindet  sich 
das  Dänenreich .  das 
einst  Schweden  und 
die  ganze  Ostsee  be- 
herrschte, in  dauern- 
dem Niedergang.  Es 
verliert  1658  die  süd- 
schwedischen Provin- 
zen, 18 14  Norwegen, 
1864  sein  Picdcstal, 

die  Herzogthümer. 
Hin  solches  Volk  wird 
ganz  nothwendig  das, 
W.1S   ihm  geblieben, 
seine  Scholle  und  sein 

Heim,  mit  desto  rührenderer  Gemüthstiefe  umrissen.  Man  findet  daher 
in  der  dänischen  Malerei  keine  grossen  Gesichtspunkte,  keine  imponir- 
enden  Stoffe.  Wenn  sich  die  Maler  auf  .solchem  Felde  versuchen,  ist 
es.  als  ob  sie  selbst  missnuilhig  und  erkaltend  cmpländen,  dass  sie  von 
Andern  borgen,  und  dass,  was  sie  machen,  nicht  ihr  eigen  ist.  Wo 
die  dänische  Malerei  ganz  echt,  ganz  Ausdruck  der  Volksseele,  da  ruht 
sie  wie  in  stillem  Brüten  über  einem  ganz  einfachen,  ganz  alltäglichen, 
fast  dürftigen  Motiv.  Blattpflanzen  und  altväterische  Sammetmöbcl, 
lauttickende  Stutzuhren  und  Petroleumlampen,  gemüthliche  Unterhalt- 
ungen am  Familientisch  in  der  Stunde  der  Dämmerung,  die  Träumerei 
am  Piano  oder  die  halb  spiessbürgerlichen,  halb  feierlichen  musikal- 
ischen Soireen  —  das  ist  der  Inhalt  der  dänischen  Kunst.  Ausserdem 
malt  sie  mit  Liebe  das  Porträt  ihres  kleinen  N'aterlandes,  und  das  me- 
lancholisch Freundliche  dieser  sanften  Landstriche  lebt  in  diesen  Land- 
schaften auf. 
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yiggo  Johatisen  ist  wohl  derjenige, 
der  gegenwärtig  diese  dänische  Kunst 
moraUsch,  mit  all  ihren  angeborenen 
Eigenschaften ,  am  besten  vertritt. 
Keiner  hat  so  die  alte  Tradition  in- 
timer Beobachtung  mit  modernstem 
Studium  der  Lichtwirkungen  vereint. 
Er  ist  par  excellence  der  Maler  der 
Intimität,  was  nicht  das  Gleiche  wie 
»Genrcmalcr«  bedeuten  will.  Maler, 
die  in  genrehafter  Weise  Familien- 
scenen  in  Zimmern  darstellen,  gibt 
es  in  jeder  Schule :  aber  wenige  leb- 
ten seit  Chardin,  die  wirklich  wahr, 
ohne  Affcktirtheit  und  Fadheit,  die 
Poesie  des  Familienlebens  schilder- 
ten. Dazu  genügt  nicht  blosse  Ge- 
Figgo  Johatisen.  schicklichkeit ;  die  ganze  Seele  muss 

bei  der  Sache  sein,  Kunst  und  Leben 
müssen  sich  durchdringen.  Bei  Johansen  hat  man  das  Gefühl,  dass 
er  wirklich  glaubt,  was  er  sagt.  Er  ist  nicht  nur  ein  Künstler  von 
seltener,  malerischer  Ausdrucksfähigkeit,  auch  eine  zarte,  feinfühlige 
Seele.  Seine  Bilder  wirken  erlebt  und  geschaut,  nicht  gewollt  und 
gemacht.  Für  ihn  liegt  etwas  Anmuthiges  in  den  feinen,  sich 
kräuselnden  Dampfwölkchen,  die  dem  'Fheekessel  entströmen,  etwas 
Liebliches  in  der  Eintracht  der  um  den  Tisch  versammelten  Faniilion- 
glieder,  etwas  Trauliches  in  dem  brodelnden  Wasser  und  deni 
schnurrenden  Feuer  im  Ofen.  Behandelte  ein  Franzose  die  gleichen 
Stolle,  so  würde  man  ge.schickt  studirte  LichtetTekte  bewundern. 
Johan.sens  Werke  wirken  wie  ein  Moment  der  Existenz,  wie  die  Er- 
innerung an  etwas  Trautes.  Familiäres,  in  schlichtem,  zum  Herzen 
sprechenden  Ton  erzählt. 

Auf  einem  seiner  Bilder  der  Kopenhagener  Ausstellung  führte 
er  in  eine  behäbige  Stube  mit  Blattpflanzen.  Kupfertellern.  Blumen- 
ständern .  einem  Pianino .  einem  runden  Tisch  und  altmodischen 
Sopha,  wo  sechs  dänische  Maler  gemüthlich  zusammensassen.  Der 
gedämpfte  Schein  der  Lampe  beleuchtete  die  Personen  und  Hess  das 
übrige  Zinnner  in  feinem  Halbdunkel  liegen.  Kein  holländischer 
Kleinmeister  hätte  die  Reflexe  des  Lampenlichtes,  die  auf  diesen 
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Flcisclicn  und  Gläsern 
spielten,  riclitij^cr  ge- 
ben können  und  keiner 
hätte  besser  diese  phv- 
siügnomische  Feinlieit 
erreicht.  Die  Personen 
haben  in  der  Art,  wie 
sie  dasitzen,  pl.iudern 
und  dem  Gespräche 
Kluschen,  ein  so  inten- 
sives Leben,  wie  es  in 
seiner  momentanen 
Unmittelbarkeit  fest- 
zubannen erst  der  Im- 
pressionismus lehrte, 
hl  Deutschland  stellte 
Johansen  sich  zum 
ersten  Mal  1890  mit 
einem  jener  Souper- 
bilder  vor,  die  für  die 
dänische  Malerei  so  be- 

zeiclmend  sind.  Die  Herren  in  ihren  altmodischen  Bratenröcken  und 
die  Damen  in  ihren  kleinstädtisch  überladenen  Toiletten  haben  sich 
nach  dem  Abendessen  im  Salon  gruppirt  und  lauschen  dem  Gesan.üs- 
vortrag,  den  der  dicke  Herr  am  KKivier  zum  Besten  f^ibt.  Sie  be- 
mühen sich  nicht,  geistreich  zu  sein,  sondern  geben  sich  im  Bilde 
ganz  wie  zu  Hause,  so  einfach,  so  nachdenklich,  so  philiströs.  Rund 
herum  wieder  jene  weiche,  warme,  etwas  t.ibaksgeschwängerte  Luft, 
in  der  Johansen  sich  so  gerne  badet,  ein  weicher  Schleier  grauröth- 
licher  Dänmierimg,  aus  der  die  Gest.ilten  sich  langsam  herauslösen. 

D.as  Familienleben,  die  stille  Gemüthlichkeit  des  dänischen  Home 
hat  in  Johansen  einen  Schilderer  gefunden,  der  Alles:  die  traulichen 
Gespräche  unter  der  Lampe  am  langen  Winterabend,  die  kleinen 
Tagesereigni.sse.  das  Aufstehen  und  Zubettgehen  der  Kinder,  ihre 
Spiele  oder  ihre  Arbeiten  unter  den  Augen  der  Mutler  mit  poetischem 
Zauber  verklärt.  Da  ist  Samstag  Abend.  In  der  alten  hölzernen 
Badewanne  dampft  das  Wasser  und  der  trauliche  Kachelofen  glüht 
zum  Zerbersten,  damit  sich  die  Kleinen,  wenn  sie  ihr  Bad  über- 
standen, nur  ja  nicht  erkälten.    Oder:  die  Buben  und  Mädchen 
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Johansen:  Am  Klavier. 


haben  in  aller  Frühe  ihren  Sonntagsstaat  angelegt  und  marschiren  in 
Grossmütterchens  Zimmer  auf,  die  im  Bett,  nicht  weil  sie  krank  ist, 
sondern  weil  es  da  am  wärmsten,  ihren  Geburtstag  feiert.  Oder:  es  ist 
Dämmerung,  nur  die  glimmenden  Kohlen  im  Ofen  erhellen  noch  das 
gemüthliche  Zimmer,  in  dem  die  junge  Mutter  eben  zu  erzählen  anfängt. 
Vier  grosse  glänzende  Kinderaugen  blicken  fragend  zu  ihr  empor. 

Und  derselbe  Meister,  der  diese  intim  und  schmucklos,  mit 
männlicher  Zartheit  empfundenen  Innenraumbilder  schuf,  ist  zugleich 
einer  der  feinsten  Landschafter  Dänemarks.  Die  silberne  Luft  des 
kleinen  Insellandcs,  in  dem  der  Herbst  so  mild  und  das  Sonnen- 
licht so  weich  ist;  die  duftig  verschleierte  Atmosphäre,  die  einem 
leichten  Gazeschleier  gleich  die  Umrisse  abtönt  und  die  Linien  rundet 


Johansen:  Landschaft. 


—  Johansen  weiss  sie  in  wunderbarer  Vollendung  zu  malen,  und  doch 
ist  auch  hier  die  höchste  Kunst  wieder  zur  schlichten  Natur  ge- 
worden, so  dass  man  keine  Bilder  mehr  zu  sehen,  sondern  die  Poesie 
der  Landschaft  selbst  zu  fühlen  glaubt,  mit  ihrer  Schwermutli,  ihrer 
Einsamkeit  und  geheimnissvollen  Stille.  Ein  kleines  Bauernhaus  ist 
etwa  dargestellt,  das  einsam  sich  auf  weiter  grüner  Wiese  sonnt,  von 
warmblauer  herbstlicher  Abendluft  umflossen.  Vorn  grasen  ein  paar 
Kühe,  die  eine  schläft  im  Stehen,  die  andere  kaut.  Aus  allem  strömt 
jene  halbschläfrige  Verträumtheit,  die  Kinen  an  warmen  Sommer- 
abenden überkommt.  Oder:  Auf  einem  Dorfweg,  der  an  einem  Bretter- 
zaun vorbei  zu  einer  kleinen  Bucht  führt,  schlendern  zwei  Männer, 
echte  Dänen  vom  Liinde,  mit  grossem  rothem  Bart  und  sinnenden 
Augen.  Die  Sonne  geht  unter,  die  Dünste  aus  Erde  und  Meer  steigen 
wie  ein  silberner  Nebelschleier  über  der  Landschaft  auf,  die  Luft  ist 
still,  kein  Blättchen  rührt  sich,  nur  die  Holzpantoffeln  der  beiden 
Männer  knirschen  im  Sande. 

In  diesem  rührend  zärtlichen  Naturgefühl  ist  Johansens  Kunst 
gleichsam  der  Gesammtausdruck  für  die  Bestrebungen  der  jungen 


2^0 


XL.  DAkbmark 


Dänen.    Als  Intcrieurmaler  und  :\h  Landschafter  vercinisjt  er  die 
beiden  Hauptriclitungcn  in  sich,  die  die  andern  gesondert  vertreten: 
Die  Einen  halten  mit  Vorliebe  auf  dem  Land  inid  an  der  Küste  sich 
auf,  inmitten  des  V'oliies  und  der  Natur,  aus  der  sie  hervorgegangen, 
während  die  Andern  in  ungemein  malerischer  Weichheit  von  dem 
gemathlichen  Leben  der  Kopenhagener  Büigerkreise  erzählen.  Hobde 
malt  mit  Vorliebe  Interieurs  in  Abenddämmerung,  mit  durchsachtigem 
Licht,  das  durch  die  Blattpflanzen  am  breiten  Fenster  Mt,  mit  grün- 
lich weisser  Dämmerui^,  die  in  der  Stube  webt,  mit  grünen  Sammt- 
sophas,  weich  glänzenden  Mahagonimöbeln,  Ciavieren,  Consolen  und 
stillen  jungen  Mädchen,  die  am  Fenster  Rricfc  lesen  oder  bei  Kerzen 
licht  Clavicr  spielen.    Carl  Thomsm,  Ii.  N.  Hansen,  Otto  HasluttJ, 
Irminger,  F.n^elsted  —  sie  alle  haben  sich  von  jener  trivialen  Kotnik 
befreit,  in  die  die  Genremalerei  mit  Heisted  auslief.    Joh.msen  er- 
innerte sie  daran,  dass  das  Genrebild  kein  pikantes,  mit  mehr  c^der 
weniger  Geist  erzähltes  Geschichtchen  ist,  sondern  ein  naiv  wieder- 
gegebeucr  Ausschnitt  aus  dem  iiäuslichen  Leben.    Menschen  mit 
graziösen,  trägen,  nachlässig  weichen  Bewegungen,  die  in  Schweigen 
versunken  sinnend  sich  gegenüber  sitzen  —  einsame  Frauengestalten 
am  Abend,  die  sehnsüchtig  über  die  braune  Haide  blicken  —  alte 
Leute  von  un^cherem,  weltentwöhnten  Blick,  als  hätten  sie  Tag  aus 
Tag  ein  vergessen  in  ihrem  Stflbchen  gesessen  —  Mädchen  von 
stiller,  rührender  Schönheit,  die  in  der  Ofenecke  Märchen  lesen,  im 
Gartenzimmer  träumen  oder  am  Ciavier  sich  zu  melancholischen 
Liedern  begleiten  —  .sind  die  Gestallen  ihrer  .schlicht  sympathischen 
Bilder.  Lcht  dänisch  düster  wirkt  I.auritz  Ring,  der  sehr  gute,  echte 
Bauernbilder  gemalt  hat;  ein  wenig  französisch  äusserlich  und  vulgär 
Erik  Hennitrgxo!,  der  sich  —  mehr  im  Sinne  Jean  Herauds      .in  be- 
wegte Siiu.s.stnsccuen ,  Arretirungen ,  Volksbelustigungen   und  der 
gleichen  machte.  Ein  Hauch  der  W'ehmuth,  wie  er  durch  die  dänischen 
Romane  geht,  durchweht  eine  T<^tenbettscene  von  Fritz  Syherg,  der 
von  dem  knorrigen  Charakteristiker  Zahrtmann  seinen  Ausgang  nahm. 
Diese  Zahrtmann'sche  Schule  bildet  in  Kopenhagen  eine  kleine  Ge- 
meinde (ur  sich  und  scheint  gute  Elemente  fbr  die  Zukunft  zu  besitzen. 

Die  Residenz  der  See-  imd  Fischemialer  ist  Skagen,  das  kleine 
1-ischerdorf  am  äussersten  Ende  von  Jütland.  In  diesem  dänischen 
Dachau  kamen  die  Bahnbrecher  der  neuen  Renaissance  zu  gleicher 
Zeit  jnit  dem  Pleinair  und  dem  Leben  iles  X'^olke«;  in  Berührung, 
hier  haben  sie  den  weiten  Strand  und  die  melancholischen  Dünen, 
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hier  die  Harmonie  dieses  klaren,  hellen  Lichtes  lieben  gelernt,  hier 
die  Sitten  der  Strandbwohner,  ihre  rauhe  Physiognomie,  die  kräftige, 
gesunde  Poesie  iiires  Wechsel  vollen  Lebens  studirt.  Michael  Ancher 
und  seine  Frau  haben  Skagen  für  die  dänische  Malerei  entdeckt. 

Frau  Anna  Ancher  ist  nach  dem  Porträt,  das  ihr  Mann  von 
ihr  malte  —  eine  hübsche  kleine  Frau  von  dreissig  J.ihren  In  Skagen 
wurde  sie  geboren,  hier  am  Strand  ihres  Heimathdorfes  lernte  sie 
in  die  Natur  schauen  und  arbeitete  dann  von  1875  —  78  in  Kopen- 
hagen bei  Kyhn.  Seitdem  sitzt  sie  wieder  —  mit  ihrem  Mann  — 
in  Skagen,  —  weit  oben  am  Ende  der  Welt.  Es  ist  zwecklos,  Titel 
von  Bildern  der  Frau  Ancher  anzugeben.  »Eine  Mutter  mit  Kind«, 
war  ihre  erste  liebenswürdige  Idylle.  Dann  folgte  ein  Bild  *Der  Cafe 
ist  fertigt  —  Nachmittag.sstimmung:  ein  alter  Fischer,  der  auf  der 
Ofenbank  ausruht,  und  ein  junges  Weib,  das  ihn  leis  aus  dem 
Schlummer  weckt.  Seitdem  hat  Frau  Ancher  alljährlich  mit  einem 
hübschen  Bild  erfreut,  in  dem  sich  energisches  Erf^issen  der  Wirklich- 
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kcit  mit  «;vmp:ithisLli  weiblichem  Blick  für  Menschen  und  Dinjje  vcr 
eint.  Die  Kojuiihai^cner  Galeric  besitzt  eine  Begräbnisssccne.  Der 
mit  grünen  Kränzen  behängte  Sarg,  die  roth  getünchte  Stube  und 
die  Leute,  die  da  so  ernst  in  ihren  blauen  Kitteln  heriiinstchcn,  wie 
cinfacli  i.st  Jas  und  .schlicht  zugleicii.  Aul  der  iMünchener  Ausstellung 
1892  hatte  sie  eine  Studie  »In  der  Morgensonne«:  eine  bkugetfinchte 
Stube  mit  lustigen  Sonnenstrahlen,  die  zum  Fenster  hereinflutheten 
und  wie  leichter  Goldregen  auf  den  blau  getQnchten  Wänden,  der 
gelben  Diele  und  den  blonden  Haaren  dnes  Mädchen  gleiten.  Alle 
ihre  Bilder  sind  Werke  von  weicher  Zanheit  und  süssem  Licht.  Die 
Ausführung  ist  derb  und  männlich.  \'ur  in  kleinen  Zügen,  in  feinen, 
niedlichen  Beobachtungen,  die  einem  Manne  wahrscheinlich  entgehen 
würden,  vcrräth  sich,  dass  es  Werke  einer  Dame  sind 

MicJuiil  Ancher  ist  10  Jahre  älter  als  seine  Frau  und  der  eigent- 
liche Schilderer  des  c:robk  noch  igen  und  grobkörnigen  dänischen 
iMseher^eschleehtes ,  das  dhen  an  der  Nordküste  des  Inselreiches  in 
harter  Arbeil  dem  Mccrc  .seine  kärgliche  Nahrung  abtrotzt.  »Lischcr, 
die  im  Gewitter  die  vorbciscgelndcn  Schiffe  beobachten«  nannte 
sich  das  erste  grössere  Bild,  mit  dem  er  1876  hervortrat.  Auf  der 
steil  abfallenden  Düne  hat  sich  eine  Anzahl  Fischer  versammelt,  um 
nach  den  Fahrzeugen  auszuschauen ,  die  draussen  auf  der  See  vom 
Sturm  gepeitscht  werden.  Einige  nur  mit  Oelhose  und  Wollhemd 
bekleidet,  stehen  aufrecht  und  ihre  grosse  Silhouette  zeichnet  sich 
scharf  gegen  den  düstern,  von  schweren  schwarzen  Wolken  durch- 
fegten Himmel;  andere  haben  auf  dem  weichen  Flugsand  sicli  nieder 
gelegt.  Die  Farbe  hatte  noch  etwas  trockenes,  Nüchternes,  aber 
die  ehrliche,  wuchtig  einfache,  fast  asketisch  derbe  Natiirautrassung 
kiiiniii^te  schon  den  kraftvollen  Meister  an,  der  heute  als  der  Ulyssc 
Buiin  Danemarks,  ein  entfernter  Vetter  jener  handte.slen,  schlicht 
rechtschaffenen  Proleuriermaler  dasteht,  die  in  Paris  um  Alfircd  RoU 
sich  schaaren.  Michael  Ancher  kennt  die  See  und  die  Arbeiten  der 
Fischer,  die  die  Hände  schwielig,  die  Gesichter  braun  machen,  und 
berichtet  darüber  in  seinen  Bildern  mit  der  Sachlichkeit  des  alten 
Seemannes.  Alles  ist  klar  bei  ihm,  präcis,  nüchtern*  wie  das  fahl- 
!iel]e  Tageslicht.  Den  grobhändigen,  dcrbknocliigen  Stoffen  entspricht 
die  breite  plebejische  Mache ,  die  nach  keinen  malerischen  Reizen 
fr.igt,  sondern  ehrlich  und  sachgemäss  den  Vorgang  darstellt  Anchers 
Menschen  sind  wirkliche  Fischer,  jede  Gestalt  ist  von  unheimlichem 
condensirtcm  Leben,  die  atmosphärische  Stimmung  stets  wahr  und 
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fffcktlos.  in  der  ganzen  Anordnung  alles  Gemachte,  Tableauartige 
vermieden.  Da  ist  ein  Laienprediger  am  Strande  von  einer  Schaar 
andächtiger  Zuhörer  umgeben,  dort  wandert  ein  Fischerpaar  am 
Sonntag  Abend  schweigend  über  die  Dünen  nach  Hause.  Da  wird 
ein  schweres  Lastboot  von  stämmigen  Gäulen  an  den  Strand  gezogen, 
da  schicsst  ein  anderes,  von  drei  Männern  in  Oelkleidern  gerudert, 
durch  die  trübgrünliche  Fluth  dem  Land  entgegen,  da  liegen  bei 
schwerer  Gewitterstimmung  wettergebräunte  Seeleute  am  Ufer ,  das 
Schicksal  eines  vorbeiflihrenden  Schiffes  besprechend.  Selbst  wenn 
er  zuweilen  trauliche  \'orgänge  aus  dem  häuslichen  Leben  der 
Slcagener  Fischer  erzählt,  behält  seine  Kunst  dieses  Rauhe  und  Ernste. 
Seine  »Bubenschule  in  Skagen^  war  das  gerade  Gegentheil  eines 
Genrebildes  von  F^nanuel  Spitzer:  Keiii  Pele-mele  artiger  und  un- 
artiger Buben,  die  mit  dem  komischen  Schullehrer  Scherze  treiben. 
Der  alte  Mann,  der  da  in  Hemdärmeln,  mit  grosser  Brille,  auf  dem 
Katheder  sass,  war  ein  nordischer  Hüne,  mit  dem  sich  nicht  spassen 
licss,  und  auf  den  Kindern  lag  etwas  Trauriges,  Resignirtes.  So 
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ernst  und  gesetzt  liarte  sie  djs  Leben  in  dieser  ernsten  \aiur  und 
zwischen  den  kahlen,  w eiss^etüncliten  Wänden  dieses  von  hanetn, 
nordischen  Ta^eshcht  durchlluthctcn  Schul/innners  i^einacht. 

Neben  Ancher  ist  Locher  der  hauptsächhch.sJc  Maler  der  See  \.s 
war  külui,  .lut  einem  Bilde  der  Münchener  Ausstellung  ein 
Stück  Meer  mit  >Januar<  zu  bezeichnen,  doch  man  föhhe  wirklich 
den  kalten  Wintersonnenschein  in  dieser  Marine,  auf  der  Alles  Helle» 
Flüssigkeit,  Durchsichtigkeit  war.  Auch  in  den  Werken  Thrdf 
Pedtrseus  ist  das  Meer  gewöhnlich  ein  ernstes,  düsteres  Element.  Man 
sieht  auf  seinen  Bildern  nichts  als  Himmel  und  Meer,  kein  Boot, 
keinen  Vogel.  Am  bleigrauen  Firmament  schweben  lange,  neblige 
Wolkenstreiten,  und  die  See,  durchsichtig  silberblau,  rollt  in  langen 
Wellen  ans,  die  sich  ernst  bis  /.um  Horizont  durcheinanderwälzen 
uikI  vorn  müde  über  den  Haclien.  blan^clben  Sand  und  die  blasssjrünen 
Hafcrbüschel  der  Dünen  gleiten.  Wahrend  auf  den  Bildern  der  belg- 
ischen Marinemaler  das  Meer  in  allen  Farben  des  Regenbogens 
schillert,  kokett  lächelt  oder  Gardinenpredigten  hält,  wie  eine  schone 
Frau,  malen  es  die  Dänen  in  sdner  grenzenbsen,  m>stk»sen  Oede. 

Und  derselbe  melancholische  Zug  ist  den  meisten  dänischen 
Landschaften  eigen.  Bilder  wie  die  F^go  Pedersms,  der  am  meisten 
von  den  jungen  Dänen  an  die  allerneuesten  Franzosen,  manchmal, 
in  seinen  Regenbogenbildern,  auch  an  Rubens  anklingt,  sind  in 
ihren  feinen,  klaren  Harmonien  und  hellen,  lachenden  Noten  weniger 
lür  dänisches  Naturfühlen  bezeichnend.  Sein  Arbeitsfeld  war  auch 
seltener  Dänemark  als  Italien  Er  verweilte  lange  in  Paris,  dann  in 
Rom  und  Sora  di  ('ainp.igna  und  lernte  hier  mit  den  Aui^en  der 
modernsten  Impressionisten  die  Natur  betrachten.  Die  Italienmalerei 
i.st  bekamiilich  sonst  von  den  Jetztlebenden  verpönt;  Naturen  wie 
Pedensen  vermögen  sie  wieder  zu  Ehren  zu  bringen.  Seine  Bilder 
sind  so  interessant  gesellen,  dass  sie  die  italienbche  Natur  ganz 
anders  spiegeln,  als  man  auf  den  unmalerisch  trockenen,  bunten  Er- 
zeugnissen der  schwindenden  Generation  sah.  Sie  kennen  keine 
majestätischen  Berglinien,  aber  das  graue  Gelände,  das  blasse  Grfin 
der  Oliven  und  zane  Blau  des  Himmels  vereinen  sich  mit  dem  sil- 
bernen, Alles  durchtränkenden  Licht  zu  überaus  reizenden  Akkorden, 
die  in  zanen  Tonabstufungen  die  ganze  Atmosphäre  durchzittern. 

Dasselbe  ungefähr  gilt  vt>n  PlsiUpseni  italienischen  i^ikiern  -- 
auch  er  ist  einer  der  hervorragendsten  der  modernen  Pleinainsten, 
ein  bedeutender  Landschafter  und  ausgezeichneter  Thierinalcr,  der 
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als  solcher  in  den  letzten  Jahren  seine  Motive  besonders  au.  den 
Inseln  Saltholm  und  Amager  bei  Kopenhagen  holte.  Er  .steht  in 
nichts  der  jüngeren ,  zehn  Jahre  später  geborenen  Generation  nach, 
sondern  ist  ihr  vorausgegangen  und  hat  den  Weg  geebnet.  Als  ein 
Pfadfinder  in  der  dänischen  Landschaftskunst  kann  auch  Thonuald  Niss 
betrachtet  werden,  obwohl  er  ein  etwas  früheres  Stadium  als 
Philipsen  bezeichnet.  Er  malt  —  neben  kräftigen  Marinen  —  gern 
die  Waldstimmungen  des  Herbstes  und  hat  einen  breiten,  flotten 
Pinsel.  Zu.sammen  mit  Zacho  und  Gotfred  Chrisletisen ,  dem  talent- 
vollen Schilderer  der  jütländischen  Fjorde,  hat  er  eine  Zeit  lang 
zweifellosen  Einfliiss  auf  die  däni.sche  Landschaftsmalerei  geübt  und 
ihr  eine  kräftigere  Farbe  zugeführt,  als  ihr  früher  eigen. 

Sonst  liegt  über  den  Werken  der  jungen  dänischen  Landschafter- 
gruppe die  ganze,  stille,  naturversunkene  Melancholie  des  dänischen 
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Bodens.  Der  Reiz  dieser  dänischen  Natur  besteht  nicht  in  pracht- 
vollen Farben  und  grossen  Conturen.  Alle  Linien  sind  sanft  ge- 
bogen, weich  in  jeder  Form,  ohne  grosse  Abwechslungen  oder  Ueber- 
raschungen.  Selbst  in  den  schönen  Waldungen  rings  um  Kopen- 
hagen runden  sich  die  rie?»!gen  Buchen  so  iiarniouisch ,  dass  sie 
eher  die  En:p{indung  der  Sanftheit  als  der  Kraft  geben.  Die  Natur 
entspricht  gewissermassen  der  dänischen  Sprache,  die  ebenso  mild, 
discret,  fein  und  schwunglos  ist^  wie  die  Linien  des  Landes.  Der 
Däne  kennt  kein  breites  Lachen ,  sondern  nur  ein  Lächeln ,  •  keine 
urwüchsige  Ausgelassenheit,  nur  ein  StillvergnC^tsein.  Jedes  laute 
Gebahren  gilt  als  unfein.  In  dem  grossen  Veignfigungsgarten  von 
Tivoli  bewegen  Tausendc  von  Menschen  sich  mit  einem  Anstand 
und  einer  Stille,  die  fast  etwas  Unheimliches  hat.  Niemand  ruft; 
wer  mit  seinem  Nachbar  spricht,  flüstert  unhörbar.  Auf  der  .Strasse, 
den  oilenthchcn  Promenaden,  den  Restaurants  —  überall  wird  nur 
im  Flüsterton  gesprochen.  Auch  die  dänische  I^ndschaft  kann  nur 
flüstern,  nicht  schreien;  nur  lächeln,  nicht  lachen.  Sie  kennt  nichts 
Brutales,  nichts  Abgerissenes,  nichts  zu  Grosses,  keine  brüsken  Ueber- 
gänge,  keine  plötzlichen  Unterbrechungen  —  sondern  nur  weite 
Flächen  mit  unbestimmten,  verschwimmenden,  fast  ungretfbaren 
Linien,  sanftes,  welliges  Gelände,  das  unmerklich  am  Ufer  des  Meeres 
aufhört  oder  in  sanften  Senkungen  sich  um  snlle  Waldseen  windet 
Es  gibt,  au.sser  in  Jütland.  keine  eigentlich  herben,  rauh  urwüclisigen 
Gegenden,  aber  Alles  ist  abgelegen,  einsam  und  ruhig.  Zuweilen 
sieht  man  ein  niedriges,  weiss  angestrichenes  Häuschen .  dessen 
Strohdach  im  Sonnenscl^ein  gl.inzt  oder  in  der  Dämmerung  zart 
bläulich  flimmert.  Die  Atmospliarc,  in  Holland  feucht  und  neblich. 
ist  in  Dänemark  von  einer  kühlen  Frische,  die  Vegetation,  dort  fen 
und  üppig,  hier  von  einem  weichen,  gedämpften,  ein  wenig  bleich- 
süchtigen Grün.  Selbst  der  Sonnenaufgang  und  Sonnenuntergang 
hat  nichts  Effektvolles,  Pathetisches  wie  in  Non^-egen,  son^m  etwas 
Unentschiedenes,  Beruhigendes,  Mysteriöses.  Der  Künstler,  den  eine 
solche  Natur  umgibt,  wird  leicht  nachdenklich  und  tdiumerisch  wie 
sie,  seine  Bilder  bekommen  denselben  leicht  rhythmischen,  gedämpften 
Charakter.  Und  thatsächlich  geht  durch  die  Mehrzahl  der  dänischen 
Landschaften  ein  Haucli  jener  sanften  Melancholie,  die  an  Cazin  ge- 
mahnt. Das  ist  nicht  Keminiscenz  und  nicht  Plagiat,  sondern  die 
natürliche  Verwandtschaft  mit  dem  Maler,  der  in  Frankreich  am 
besten  den  Cliarakter  der  nordischen  Ebenen  malte,  ihre  feuchte 
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Weichheit,  dos  ersterbende  Blau  und  die  graue  Zartlieit  der  Naclit, 
Alles,  W.1S  schweigend  ist  und  stitl  und  verschleiert.  Viel  fahle 
lürben ,  Schwermuth  und  Nubcl .  viel  Cjiauw cttcr ,  flcwittcr  und 
Ret^cnluft .  ein  kinzcr  I  riihlinL:,  der  noch  last  Winter  ist,  mit 
kiiospenhaft  sfutzeni.  gelblichem  (inm  —  das  ist  der  Ch.u;ikter  der 
dänischen  [„nuiscli-ift  ■  die  CniiKls[inununf4 ,  die  zart  und  discrei 
durch  die  Bilder  der  jungen  Danen  .sich  zieht.  Jeder  ist  eine  Indivi- 
dualitat, und  doch  klingt  durch  Alles,  was  »e  schaflTen,  auch  stets 
derselbe  weiche,  verschwommene  Zug,  derselbe  leise  sehnsfichtige 
Refrain.  Jeder  blickt  mit  seinen  eigenen  Augen  in  die  Natur  und 
doch  trägt  jedes  ihrer  Werke  auch  stets  denselben  ängstlich  genauen 
Stempel  der  \'er\vandtschaft,  dass  man  sofort  erkennt,  es  sind  Bilder 
aus  demselben  kleinen  Heimathlandc ,  demselben  stillen  versteckten 
Winkel  zwischen  den  Bergen. 

.Als  einer  der  be.sten  Repräsentanten  dieser  l.indscliaftlichen 
Stimmungsnuilerci  der  jüngeren  Generation  dart  Julius  Pauken  an- 
i;esehcn  werden.  Man  kann  seine  Bilder  nicht  mit  geläullgen  Schlag- 
woncn  kennzeichnen  noch  überhaupt  mit  aufgereihten  Wörtern  be- 
schreiben, aber  man  kann  sich,  wenn  man  in  Ausstellungen  auf  sie 
stösst,  in  sie  vertiefen,  weil  »e  selbst  Tiefe  haben,  eine  anspruchs- 
lose, träumerische  Tiefe,  die  sich  zögernd  wie  mit  leisem  Schauder 
erschltesst.  Bauernhäuser  mit  leuchtenden,  rothen  und  grflnen 
wilden  Weinranken  schlafen  unter  dem  Dache  zarter  Buchenkronen 
und  die  Dämmerung  kriecht  langsam  an  den  Wänden  empor.  — 
Hin  wenig  Mond  am  Himmel  wirft  vorsichtig  einen  zitternden 
Silberstreifen  über  graugrüne  Wiesen,  auf  die  .stillen  l"ahr/euge  im 
Hafen,  auf  bleiche,  im  Duft  blauender  Dämmerung  d.iÜeüende  Küsten. 
-  Der  Abend  kommt.  Die  Blatter  hängen  schlummernd  von  den 
Bäumen,  nichts  regt  sich  als  die  Marienkäferchen  ant  den  Nesseln 
und  ein  wenig  \selkes  Laub,  das  im  Grase  liegt  und  sich  mit 
leisen  Bewegungen  unter  den  .Strahlen  der  untergehenden  Sonne 
krümmt.  Oder  es  ist  Regen,  ein  triibcr  Oktoberabend,  wenn  der 
Nebel  feucht  in  den  braunen  Zweigen  iiängt.  Oft  malt  er  die  Dinge 
gar  nicht,  sondern  nur  ihr  Spiegelbild:  einsame  Waldscen,  die  die 
Formen  und  Farben  der  Natur  bloK  in  wogenden,  unsicher  zittern- 
den Umrissen  zurückstrahlen.  Und  derselbe  Mann,  eines  der  viel- 
seitigsten Talente  Dänemarks,  weiss  in  seinen  charaktervollen  Porrr.its 
das  Eigenthündiche  eines  Kopfes  nicht  minder  gut  wie  '  I  nul- 
schafter  das  Geheimniss  einer  Naturstimmung  zu  erfassen.  Derselbe 
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Mann  ist  in  Dänemark,  dem  Lande  der  verschämten  Prüderie,  einer 
der  wenigen,  der  zuweilen  Nacktes  zu  malen  wagt.  Man  erinnert 
sich  seines  Bildes  -Die  Modelle  warten ^  und  besonders  seiner  Ge- 
burt der  Eva  ,  jener  beiden  nackten  Menschen  im  duftigen  W'aldes- 
schatten:  dieses  Adam,  der  die  Glieder  dehnend  aus  dumpfem  Schl.if 
erwachte,  und  dieser  Eva,  die  in  blendender  Schönheit  dastehend  mit 
halb  sinnlichem,  halb  verächtlichem  Blick  auf  ihn  herabsah.  \'or- 
läufig  scheint  Paulsen  mit  seinem  wKain  -  culminirt  zu  haben,  jener 
ausdrucksvollen  Figur,  die  sich  unter  dem  Auge  Gottes  vor  Schmerzen 
wand  —  einer  der  hervorragendsten  Leistungen  der  jungen  Dänen. 

Man  lernt  in  Kopenhagen  diese  am  be.sien  kennen  auf  der  so- 
genannten -freien  Ausstellung  ,  einer  Rivalin  des  officiellen  Salons 
bei  Charlottenborg.  Diese  Künsilervereinigung  wurde  1891  von 
einigen  der  Jüngsten  gegründet,  zu  denen  ausser  Zahrtmann.  Philipsen, 
Engelsted,  V'iggo  Pederscn  und  Paulsen  auch  die  Gebrüder  Joachim 
und  A7t'/.v  Skifv^diini  sich  gesellten.  Söhne  des  ausgezeichneten  Land- 


Digitized  by  Googl 


XL.  Dänemark 


2)9 


schaftors  Pcicr  Christian  und  beide  geborene  Künstler.  Sic  begannen 
als  Landschaftsmaler,  von  ihrem  Vater  beeinfliisst,  und  malten  Bilder, 
in  denen  die  naturalistischen  Traditionen  der  alten  dänischen  Kunst 
tünlebten.  Dann  waiLn  beide  in  Italien  niui  brichten  von  dort  schöne 
italienische  Landsclialieii  und  rci/.cndc  Bilder  ans  Jctu  \  olkslcbv  ii  lieini. 
Auch  in  Griechenland  waren  sie,  wo  sie  niaierische  Studien  nach 
antiken  Architekturen  machten,  und  sie  haben  überhaupt  beide  viel- 
fach die  alte  Kunst  auf  dem  classischen  Boden  studirt.  Nach  ihrer 
Heimkehr  fingen  sie  wieder  an,  naturalistische  Landschaften  zu  malen 
und  malen  noch  heute  solche,  deren  Motive  sie  besonders  aus  Hailand 
im  südlichen  Schweden  holen.  Aber  nebenbei  lenken  sie  immer  mehr 
in  eine  decorativ-stilisirendc  Richtung  ein,  die  in  der  Geschichte  der 
dänischen  Malerei  neu  ist.  Keramische  Versuche,  die  sie  zusaninicn 
mit  mehreren  anderen  Künstlern,  wie  dem  bei^abten  77/.  Hiudrsholl, 
mncluen.  erweckten  ihren  Sinn  für  den  Reiz  der  einfachen  Mittel, 
und  namentlich  der  ältere  der  l^rüJcr.  Joachim  Skovgaard,  strebt  seit- 
dem in  seinen  figuraclicn  Darsteiluniien  öfter  nach  decorativen  als 
nach  naturalistischen  Wirkungen.  Mehrere  seiner  biblischen  Compo 
sitionen  haben  grosses  Aufsehen  erregt,  z.  B.  »Der  lüigel  am  See 
Bethesda«,  ein  Bild,  auf  dem  die  hervorstürniende  Bewegung  der 
Menschenmassen  eine  eigenthümlich  packende  Wirkung  erzielte. 
Im  »Christus  als  Paradieswächtcr«  zeigte  er  sich  von  der  frühen 
italienischen  Renaissance,  etwa  von  Gozzoli  beetnflusst,  doch  ohne 
dass  von  Xachahmung  gesprochen  werden  könnte.  Namentlich 
zeugte  die  Landschaft  mit  der  grossart'L'en  Paradiesmauer  von  einer 
seltenen  l- 1  Inidungskrait.  Sowohl  er  als  der  ifintjere  Bruder  haben 
viele  lilusn.itionen  gezeichnet,  unter  denen  besonders  Niels  Skov- 
j^'aard.-»  siiKolle  /eichnnni^en  zu  alten  dänischen  Volksliedern  her- 
vorragen. Beide  Kunsilcr  sind  typisch  liir  die  dahriuig,  die  sich 
in  der  dänischen  Kunst  der  letzten  Jahre  vollzieht  und  wofür  die 
freie  Ausstellung  die  freie  Bühne  geworden.  Eine  anti- naturalist- 
ische Bewegung  ist  allerwärcs  deutlich  zu  spüren  und  bekommt 
alljährlich  mehr  Anhänger.  Sie  greifen  es  verschieden  an,  aber 
haben  alle  da.sselbe  Ziel:  sich  eine  grössere  Anschauungsweise  an- 
zueignen als  die  älteren  naturalistischen  d.ivi.chen  .Maler.  Sic 
suchen  die  Mittel  zu  dieser  Erneuerung  überall:  Skovgaard  ist  von 
den  Italienern  beeinHusst,  andere  von  den  neuesten  Franzosen,  und 
selbst  eni  .inscheinend  so  abgeschlossener  Künstler  wie  \  igi.;o  IVdersen 
scheint  darauf  bedacht,  mit  seiner  früheren  Malwei^c  zu  brechen.  \'or 
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zehn  Jahren  war  die  Plcinair-Malerei  Alpha  und  Omci^n  der  junu'cn 
danischen  Maler,  und  schon  jetzt  iuit  sie  unter  den  Jinigstcn  ihr 
AnsclKii  verloren.  Diese  meinen,  die  Kunst  habe  grössere  Aufgaben 
als  diejenige,  der  Natur  sicli  möglichst  zu  nähern,  und  sic  streben, 
auch  andere  Stoffe  als  die  der  Naturalisten  in  ihren  Darsteilungskreis 
zu  ziehen.  Nachdem  schon  Niels  Sko\  gaard  und  der  Veteran  Lfren: 
Frölich^  einer  der  genialsten  Illustratoren  der  NeuzeiCf  dessen  Kinder 
hücher  in  der  ganzen  Welt  gekannt  sind,  in  Zeichnungen  die  alten 
dänischen  Volkslieder  itlustrirt,  versuchte  Frau  Agfies  Shlt-MölJer  zum 
ersten  Mal  deren  malerische  Behandlung  und  hat  in  ihren  Bildern 
ein  sehr  modernes  Verständniss  der  alten  L^^ndcii  gezeigt.  Ihr 
Mann,  Harald  Slotl-Möller,  ein  hervorragendes  colori.stisches  lalent. 
dessen  Bild  vom  Wartezimmer  des  Arztes  tmd  Portrat  meiner 
Prau«  ihm  früh  einen  Platz  unter  den  vielversprechenden  der  jüngsten 
Gener:ition  sicherten,  hat  sich  spater  mit  der  deeor;iti\en  .Malerei 
versucht,  ohne  jedoch  darin  etwas  so  gelungenes  wie  die  zwei  ge 
nannten  Arbeiten  zu  leisten.  Doch  der  eigcnthümlichste  unter  den 
freien  Aussteilem  ist  /.  F.  Wülumsm,  der  eine  bahnbrechende  Be- 
deutung  für  die  dänische  Kunst  zu  gewinnen  scheint.  Auch  er, 
noch  kaum  30  Jahre  alt,  begann  als  naturalistischer  Maler  und  bildete 
sich  Anfangs  nach  Viggo  Johansen.  Eine  Reise  nach  Paris,  wo  er 
jetzt  seine  Wohnung  hat.  gab  ihm  neue  Impulse.  Er  nahm  von 
ilen  neuesten  französischen  Künstlern  viele  mystisclie  Formeln  auf, 
die  jedoch  nicht  vermochten,  .seine  eigenartige,  starke  Persönliciikeii 
/K  töilten.  W'illumsen  befmdet  sich  nocli  im  Stadium  der  Hxperi 
meiU'  versucht  alle  Mittel,  mait  und  schnitzt  in  Holz,  ridirt  und 
breinn  1  hon  Durch  alles,  was  er  macht,  geht  die  Bcstrehimg, 
cinfacii  zu  .sein  und  eine  Kunst  zu  schatlcn,  die,  im  Gegensatz  zum 
Naturalismus,  rein  suggestiv  wirke. 

Ein  weiteres  eigenthflmlichcs  Naturell  ist  der  in  den  Tonwerthen 
so  feine  V.  Hammerslioy,  der  Alles  in  ein  weiches  Graubraun  dnhuUt 
und  um  seine  Figuren  eine  mysteriöse,  durchsichtige  Dämmerung 
breitet.  Er  ist  ein  Farbenneurastheniker  etwa  wie  Whistler.  Auf 
einem  seiner  Bilder  sass  eine  Matrone  still  \  or  dner  silbeigrauen 
Wand ;  auf  einem  andern  stand  ein  weissgcdeckier,  grosser,  runder 
'l  isch  —  ohne  jede  StiiUebenzugabc  —  in  einem  silbergrauen  Zinimer. 
Auch  sehr  seelenvolle  träumerische  und  ernste  Porträts  hat  er  genmlt: 
hochhedeutend  war  seine  mysteriöse  Darstelhmi;  »Hiob  .  Unter  Jen 
andern  Thcilnehmern  der  freien  Ausstellung  ist  noch  Johan  RohiU 
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rühmlich  zu  nennen,  der  schöne  und  stimmungsvolle  Laiulsclniltcn 
aus  einsamen  Gegenden  Jütlands  nuiIt,  Scli^^niitiin,  ein  gutes  Erzähler- 
lalent,  und  Karl  Jensen,  ein  vornehmer  Architcktunnaler.  Zusanmien 
mit  einigen  jüngeren  Mitgliedern  des  officicllen  S:il<ins  und  mehreren 
Schülern  Znhrtinanns  bilden  diese  freien  Aussiclkt  die  Avantgarde 
der  danischen  Kunst,  eine  Garde,  die,  so  scIkiiu  es.  dem  kleinen 
Land  auch  für  die  Zukunft  eine  wichtige  Siinnne  im  europäischen 
Kunstconccrt  sichert. 


(SM) 


Schweden. 


CHWEDEN  ist  ein  eleganteres  Land  und  neigt  mehr  nach  Frank- 


lichkeit  und  kleinstädtische  Einfachheit,  in  Stockholm  Frivolität 

und  Glanz,  j^rosscr  Luxus,  Eleganz  der  Toilette,  ein  raffinirt  feines 
gcscllschartliclics  Leben.  Dort  betritt  man  eine  Insel  des  .Schweigens, 
ein  Land  der  Idylle,  in  deni  Xichts  vori^elu.  Die  Menschen  sind 
sinnig,  trüumcnd  und  bür<;erlicli.  Sic  reden  leise  und  mit  .sanfter 
Stimme.  Die  Schweden  sind  Kinder  der  grossen  Welt,  die  beweg- 
lich, schlank  iitul  eh^stisch  durch's  Lebeii  schreiten.  Ihre  Sprache 
klingt  hell  tnui  svliw  ungvoll  wie  ein  Fr.in/osisch  des  Nordens.  Ihre 
ganzen  SytupaihiLU  gehören  Frankreich.  Und  sie  sind  auch  ni  iiircr 
Kunst  die  Pariser  des  Nordens. 

Die  dänische  Malerei  hat,  wo  sie  echt  ist,  etwas  Kleinbürger- 
liches, Trauliches,  Schlichtes.  Die  neue  Technik  ist  ftir  die  Maler 
nur  ein  Ausdrucksmittcl  ihrer  feinen,  discreten  Beobachtung  und 
ihrer  sanften,  gedämpften  Empfindung.  Wie  einst  die  alten  Holländer 
Pieter  de  Hodt'h  und  van  der  Mllt  malen  sie  i^cniüthlich  trauliche 
Stuben  mit  alten  Sophas  und  langsam  schlagenden  Uhren ,  mit 
molliger  Wohn^'innncr.uniospliärc  und  schummerigem  (..unpenlichi. 
Der  Maiui  sitzt  nnt  dein  Hucii  am  Tisch .  die  Kinder  machen  ihre 
Schul.irbeiten .  die  Madchen  spielen  Ciavier  und  singen  dazu,  im 
kleinen  eisernen  (^len  giiminen  die  Kuhlen. 

Die  schwedische  Malerei  gleicht  einem  vielgereisten,  vornehmen 
Weltmann.  Sie  ist  eleganter  und  flinimemder,  raffinirter  und  sinnlicher, 
capriciöser  und  experimentirender.  Die  jungen  Stockholmer,  die  sich 
nach  Paris  wandten,  suchten  dort  in  erster  Linie  Techniker  zu  werden 
und  warfen  sich  mit  erstaunlicher  Kühnheit  den  letzten  Problemen 
der  Freilichtmalerei  in  die  Arme.  Sie  haben  nicht  die  liebevolle  Zärt- 
lichkeit, das  rührende  I  leimathsgefühl  der  Dänen,  .sie  sind  charakter- 
loser, kosmopolitischer.  Aber  sie  marschiren  neben  den  raffinirtesten 
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Parisern  in  der  Avantgarde  der  Modernität.  Es  ist  in  ihren  Farben 
und  Siv  tlcn  ein  fliessender,  geschmeidiger  Zauber,  ein  nervös  eleganter 
Wurf,  der  die  Blicke  fesselt.  Sie  sind  Franzosen  an  koketter  Mache,  eine 
längere  Kunsttnidiiion,  ein  freieres  Weltbiirgenhuni  liegt  hinter  ihnen. 

\Vähre?id  die  d.inischcn  Maler  fast  bis  zur  Miue  des  19.  Jahr- 
hunderts scheu  ihr  kleines  \'.ucrbnd  verlies.sen,  t^ritl  Schweden  schon 
im  18.  Jahrhundert  in  die  europaische  Kunstgcscliichte  ein.  Schon 
damals  tauchten  eine  Reihe  unternehnitnJcr,  reiselustiger  Kunstler 
auf,  die  sich  im  Ausbnde  festsetzten,  ihre  Thätigkeit  zwischen  ver- 
schiedenen Höfen  theilten  und  da  blieben,  wo  es  ihnen  gu:  ging. 
Hedtinger  wurde  als  Graveur  berQhmt,  Georg  de  Maries  ist  in  der 
bayerischen  Kunstgeschichte  bekannt,  Meyiem  mähe  in  Berlin,  Gustav 
Ltimiber^  wurde  ein  ge.schätzter  Pariser  Pastellmaler,  Hilkströrn,  ein 
Schüler  Bouchers,  fand  wegen  seines  »Triumphs  der  Galatea^^  in 
Diderots  Salonberichten  lobende  Erwähnung;  Lafrensen,  in  Frankreich 
I  tvrcincc  genannt,  nimmt  in  der  Geschichte  des  französischen  Rococo 
eine  w  ichtige  Stelle  ein.  Mehr  als  einer  wurde  Mitglied  der  franjrösischen 
AI  idcmie  und  führte  den  Titel  Peintre  du  Roi«.  Der  virtuoseste  war 
Aiixaiider  Roslin,  der,  früh  in's  Ausland  gekonnnen,  .seine  Thätigkeit 
zwischen  den  Höfen  von  Bayreuth,  Parma  und  Paris  theiltc,  wo  er 
gleich  in  die  Akademie  gewählt  wurde  und  in  mehreren  Concurrenzen 
s(^;ar  Ober  Greuze  siegte.  Er  wusste  seine  ceremoniell  fderlichen 
Paradetafeln,  von  denen  die  Stockholmer  Sammlung  das  grosse  Gala- 
•  porträt  der  Marie  Antoinette  und  das  Gruppenbild  Gustavs  III.  und 
seiner  Brüder  besitzt  —  mit  grossem  Applomb  zu  insceniren.  Die 
Gesichter  sind  zuweilen  leblos.  Desto  virtuo.ser  wu.sste  er  Seide  und 
Sammet.  Broderien  und  goldene  Geschmeide  durcheinander  schillern 
zu  lassen,  so  dass  in  Paris  über  ihn  der  Vers  cursirte: 

Olli  a  figure  de  salin 

dott  bkn  £tre  pctnt  par  RosKn. 

Er  machte  doit  ein  fürsiUchcs  lluus  und  soll  ein  Vermögen  von 
800,000  Francs  hinterlassen  haben. 

Die  Periode  des  Clasacismus  fand  hauptsächlich  durch  einige 
Bildhauer  Vertretung,  und  wer  sich  in  Kopenhagen  an  Thorwaldsen 
(reut,  darfauch  den  Schweden  Erik  Gustav  Göthe,  Johan  Nik.  Byström 
und  besonders  deren  Lehrer  Joh.  Tobias  Sergel  seine  Bewunderung 
nicht  versagen,  der,  17  Jahre  Slter  .ils  Canova  und  \i\\vc  Sker  als 
Thorwaldsen,  sich  in  Stockholm  als  eigentlicher  Begründer  dieser 
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ciassicistischcn  Plastik  ortcnhirt  und  sclion  aus  diesem  Grunde  in 
der  alli^cmciticn  Kunsigcschicluc  einen  bedeutenderen  Platz  verdiente, 
als  ihm  in  der  Ke«i;el  ^'ewährt  wird. 

Auf  dem  (iebiete  der  Malerei  war  der  Uebergang  vi>m  iK.  zum 
19.  JaMrlnnuUrt  wie  anderwärts  eine  Periode  des  Wrfalles.  Auf  die 
Kraltanstreuiiüii:;  vun  Irulier  folgte  eine  Abmattun*,',  eine  bicile  imd 
eint{)nige  Malerei.  Die  lebendigen  Farben  der  gusiavianischen  Zeit 
erscheinen  gebleicht  —  die  Farbenaskesc  Davids  hatte  ihre  grauen 
Schatten  bis  nach  Schweden  geworfen.  Priainos  vor  Achill,  Adonis 
zwischen  Diana  und  Venus;  Endymion,  Phacdra  und  Elektra  hatten 
auch  im  Norden  aller  Leinwand  sich  bemächtigt.  Am  fruchä>arsien 
in  der  Anfertij;uni,'  solcher  Idealtjestalten  war  Per  Kraß,  der  sich  im 
Ikginne  des  Jahrhunderts  bei  David  eine  strenge  Zeichnung  und  ein 
indiHerentes  Colorii  aneignete,  und  dann  in  der  Hcimaih  durch  seinen 
grossen  Stil  zu  imponiren  wussie.  bttdcrik  H'^sttu,  die  Incarnation 
des  Akuii  inikers .  der  sich  kein  Bild  ohne  gelbbraun  ledertarbige 
nackte  I  ciher  denken  konnte,  geht  etwa  mit  Cerard  und  Girodet  pa- 
rallel, deren  Mi.vsliclier  Zierlichkeil  er  einen  Stich  in  s  Barbarische  gab. 
und  hat  ausserdem  geleckte  PorträUi  im  Sinne  Josef  Stielers  hinter- 
lassen. Das  Evangelium  einer  steifleinenen  dassicisttschen  Landschafts^ 
maierei  wurde  durch  FMas  Martin  verköndet.  Wenn  der  Porträtist  Karl 
Frederik  von  Breda  in  weit  höherem  Maasse  als  Maler  erscheint,  so 
verdankt  er  das  dem  Umstand,  dass  er  längere  Zeit  bei  Re>'nolds  und 
I-awrence  arbeitete,  an  deren  Principien  er  zeitlebens  festhielt. 

Der  Komantismus  erweiterte  wie  anderwärts  das  Stoffgebiet  und 
setzte  die  Farbe  in  ihr  altes  Recht.  Man  versuchte  die  nordischen 
Göttermvthcn  yx\  Ixlehcn.  befreite  die  Landschaft  vom  classicisti.schen 
Schein,!,  w.ir  religiös  angehaucht  wie  die  Na/arciieT  oder  ilurclicilie 
Italien  und  de-n  Orietit  aul  der  Suche  nnch  malerischen  Stollen. 

Der  schucdisciic  Nazarener  nannte  sich  Kail  Pla^eman.  \\\\\ 
träumerischer  Gefühlsmensch  mit  grossen  schwärmerischen  Augen 
berauschte  er  in  Italien,  das  seit  183 1  sein  Wohnsitz  war,  sich  an 
der  Mystik  der  katholischen  Kirchen  und  dem  Glänze  der  Altarbilder 
in  dem  Maasse,  dass  er  vor  lauter  Verehrung  der  alten  Meister  nie 
zu  eigenen  Leistungen  gelangte.  »Die  Todtcn  haben  mein  Gefühl 
er\\\xl  t.  und  die  Todten  sollen  meine  Lehrer  sein«.  Wie  unserm 
Overbeck  galt  ihm  die  Zeit  von  Cimabue  bis  Perugino  als  die  eigent- 
liche Hliithezeit  der  Kunst,  und  seine  religiösen  Bilder  sind  nicht  un- 
geschickte Iniitatiuticn  der  alten  Muster. 
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Nils  Johan  Blommh  verhält  sich  zu  ihm  'mt  Schwind  zu  Over- 
beck. Da  er  schon  ^6  Jahre  alt,  starb,  hat  er  nur  wenige 
Bilder  hinterlassen,  die  als  lirzciiynisse  eines  gefühlvollen,  träumer- 
iscfu"  r  istes,  aber  wie  die  Schwinds  der  Unsterblichkeit  sicher 

sind  HioMMiiers  Werke  gingen  ans  einem  weich  poetisclicn ,  echt 
nordischen  Cjefülil  hervor  Die  Hauptsache  in  einem  Kunstwerk«, 
schreibt  er,  ist  die  Seele.  Ich  will  darstellen,  was  in  der  Poesie 
unsercA  \  ulkes  lebt,  alle  Gestalten,  die  nicht  besiimniten  Zeiten  und 
bestimmten  Dichtern  gehören,  sondern  den  Naturausdruck  unserer 
Nation  ausmachen  und  oh»  solche  in  engster  Verbindung  mit  dem 
Charakter  des  schwedischen  Volkes  stehen«.  So  bevölkerte  er  wie 
Schwind  die  Landschaft  seines  Heimathlandes  mit  den  Naturwesen  des 
nordischen  Volksliedes.  Für  die  nebelhaften  Traumbilder  seiner 
Phantasie  die  zwingende  Form  zu  finden,  die  noch  nicht  dargestellten 
nnrJ'schen  .Sagenliguren  in  neue  Körper  /u  kleiden,  fehlte  ihm  wie 
dem  gleichzeitigen  Bildhauer  Fogelberg  die  Kraft.  Doch  zeugt  es 
von  feinem  Takt,  dass  er  nicht  wie  dieser  sich  einer  einfachen  Re- 
production  der  Antike  eri,':ih .  sondern  eine  mehr  romantische  Auf 
fassung  der  Mythen  im  Sinne  des  Sommernachtstraumes,  im  Sinne 
Cranachs,  l-nmcias  oder  der  altern  Umbrier  versuchte,  wodurch  er 
den  JugcuUtraunien  der  nordischen  X'olker  den  (it. ist  des  Kindersinnes 
vahrte.  Blonmier  war  wie  Schwind  ein  sinniges  Kiinstlergemüth,  dem 
alles  Dramatische,  Pathetische  fem  lag.  Selbst  wenn  er  Göttermythen 
behandelte,  sprach  nicht  das  finster  Phantastische  der  nordischen  Sagen 
XU  seinem  weichen,  milden  Gefühl.  Nicht  vom  gewaltigen  Tor 
erzählte  er,  nicht  vom  Sturm,  der  über  die  See  rast,  nicht  von 
der  Oede  grosser,  w  ilder  Gebirge.  In  Freia  und  Sigyn  verherrUchte 
er  —  wie  Schwind  im  Aschenbrödel  und  der  treuen  Schwester  — 
die  S^luMiheit  und  Liebe,  die  Geduld  und  Hingebung  des  Weibes, 
imd  Bilder  wie  Der  Jüngling  und  die  HIfen  <  oder  Xäckens  Spiel 
mit  den  Mecrjinmlr.uien  lassen  so  zart  den  einfach  treuherzigen  Ton 
clt.s  \  olkiiedes  erklini;cn  .  d.iss  man  in  Anbetracht  dieser  rührenden 
Schlichtheil  gern  die  trockoK,  stHuniungslose  Malerei  vert'isst. 

Karl  Johann  hahlcrantz  war  der  schwedische  I.essing:  er  gab  als 
Landschafter  den  typischen  Ausdruck  für  die  Naturschwärmcrci  des 
Romamismus,  erzählte  In  pathetischem  Ton  von  der  Pracht,  dem 
Glanz  oder  dem  finsteren  Dräuen  der  Natur,  vom  melancholischen 
Emst  des  nordischen  Winters  und  der  friedlich  schwärmeri-schcn 
Milde  des  Frühlings.  Bald  zeigt  er  schöne  TliSler  mit  alten  Eichen, 
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zwischen  denen  das  Licht  in  grossen  Massen  auf  weiclies  Grjs  iallt^ 
bald  stahlblaue  l.anJseen  mit  klarer,  goldiger  Luft  und  Schiffen,  deren 
Segel  in  allen  l'arben  des  IVismas  schillern,  bald  schattige  Haine 
und  felsenreichc.  von  Riesenbäunien  der  Urzeit  bewachsene  DiiiKn. 
Fahlcrantz  idealisirte  die  Natur,  steigerte  die  Liciiteffekte,  arrangirte 
die  Naturfragmentc  Ruysdaels  und  Everdingens  zu  phantastisciien 
Conipositionen.  Der  Thiergarten  von  Stockholm  bevölkerte  unter 
seinen  Händen  sich  mit  fabelhaften  Thieren  und  tiefen  Höhten,  die 
ihm  das  Aussehen  einer  Wolfsschlucht  geben.  Seine  Bäume  sind 
von  unbestimmter  Art,  die  Himmel  rosig,  die  Farben  warm  und 
sehr  nachgedunkelt.  Doch  zuweilen,  wenn  er  absah  von  allzu 
willkürlichem  romantischen  Pathos,  sind  seine  Bilder  wirklich  von 
träumerischer  Poesie  und  geben  voll  die  vom  Maler  beabsichtigte 
Stimmung. 

Gustav  JniJielni  Palm  —  in  seinen  spätem  Jahren  Palma  vccchio 
genannt  könnte  .ini  ehesten  mit  den  I  ranzo.sen  Michallon  oder 
Paul  Flandrin  vergliclien  werden.  Sein  Studienfeld  war  noch  fast 
ausschliesslich  Italien.  Aber  mit  einer  v^ciigeiriebencn  Conlpl»^itt(>ns- 
und  Arrangirungskunst  vereinigte  sich  in  seinen  Bildern  docii  eine 
gewisse  realistische  Detailmalerei,  die  nicht  mehr  im  Sinne  der 
eigentlichen  Classicisten  nur  den  »Baum  an  sich«  kannte,  sondern 
dem  Charakter  der  Vegetation  mit  wissenschaftlicher  Genauigkeit 
nachging.  Seine  Oliven,  Pinien,  GiKser,  Blumen  waren  mit  spitzem 
Pinsel  botanisch  treu  durchgearbeitet  und  erfreuten  sich  dcslialb  vor 
50  Jahren  eines  schwer  verständlichen  Ruhmes.  Und  diese  liebevoll 
sorgfältige,  aber  philisterhaft  äng.stliche  Naturbetrachtung  in  Ver- 
bindung mit  einer  auf  W.ilirlicit  bedachten,  aber  harten  und  bunten 
Farbcnscala  blieb  ihm  auch  eigen,  als  er  nach  loj.ihriger  Abwesen- 
heit in  die  Heimath  zurückkehne  und  neben  italienischen  Motiven 
zuweilen  kleine  n(»rdische  T.aiuis^ liatten  Architcklurpartien  vt>:n 
alten  Stockholuier  Halen  oder  die  Kreuzg.nige  von  Wisby  —  nuuie. 

JSgriMi  Lund^ren  war  der  schwedische  Fromentin:  ein  Kosmopolit, 
der  sein  Studtenfeld  bis  nach  Indien  ausdehnte,  ein  geistreicher 
Improvisator  und  Gourm6  der  Farbe,  dessen  kokette  Kunst  wie  die 
des  Fruizosen  halb  der  Wirklichkeit,  halb  der  Manier  gehört.  Schon 
seine  Bilder  aus  dem  italienischen  Volksleben,  wie  die  »Corpus  Domini* 
Prozession  <  von  1847.  könnten  mit  ihren  pikanten  coloristischcn 
Effekten  in  der  Nähe  Decamp's  gemalt  sein.  Doch  sein  eigCDt» 
liebes  Gebiet  üand  er  erst,  als  er,  nach  Barcelona  gekommen,  don 
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das  spanische  Volksleben  entdeckte.   Seine  Aquarelle  aus  Spanien 

—  er  war  Mitglied  der  Society  of  Paiiitcrs  in  watcr  colours  —  sind 
Susserst  geistreiche  Phanta.sicn.  die  iintucr  den  Charakter  des  Leichten, 
Improvisirtcn ,  Geistreiclicn  haben.  Wie  er  verstand,  in  wenigen 
Zügen  die  Stimmung  einer  Landschaft  y.n  gehen,  so  wusstc  er  den 
Charakter  und  die  Bewegung  einer  1  igur  mit  inipres.sii)nistisclier 
Schlagfertigkeii  /.u  erhaschen.  Hin  vurnehnier.  reicher  Mann,  behielt 
er  zeitlebens  sein  Hauptquartier  in  London,  tauciite  aber  auf  Studien- 
reisen bald  in  Italien,  bald  in  Spanien  oder  Indien  auf.  Tanzende 
Gitanos  und  spanische  Mädchen  wechseln  in  seinen  Blättern  mit ' 
indischen  Soldaten,  Kamecltreibern  und  Elefanten;  sonnendurchtränkte, 
in  glühenden  Farben  prangende  indische  Landschaften  mit  nebligen 
Strassenpartien  aus  Kensington. 

Vom  heimischen  Leben  nahm  die  schwedische  Kunst  ebenso 
seil  ritt  weise  und  ängstlich  wie  die  der  anderen  Lilnder  Besitz.  Die 
Militärmalerei  machte  auch  hier  den  Anfang.  I:in  paar  ehemalige 
(^fficiere  hatten  auf  dem  Lxercierplatz  sich  einen  frischeren  Blick  für 
die  charakieristisciien  Erscheinungen  des  modernen  Lebens  als  die 
Berufsmaler  in  der  Gipsklasse  der  .Akademie  bewahrt  und  gingen 
als  die  ersten  daran,  mit  schlichtem,  tmckenem  Realismus  Sccnen 
aus  der  Soldatcnwclt  oder  komische  .Anekdoten  aus  dem  Volks- 
leben ZU  zeichnen.  Einige  unter  ihnen,  wie  Wetterling  und  Moer* 
ner,  überschritten  nicht  die  Stufe  des  Dilettantismus,  Olef  Saeder- 
nutrk  dagegen,  der  in  München  und  Rom  seine  Studien  fortsetzte, 
arbeitete  sich  zu  achd>arem  Niveau  herauf.  Die  Bilder  aus  der 
schwedischen  Gescliichtc  —  Schlachten  und  Paraden,  die  Siege  Carl 
Johanns  und  die  Thaten  Bernadettes  ~  die  sie  vereint  im  Stock- 
holmer Schlosse  malten ,  sind  mehr  Militärbulletins  als  Kunstwerke 
und  stehen  knnst;acscliic!itlich  etwrt  ;inf  der  Höhe  der  Schlachten 
bilder,  mit  denen  Peter  Hess  und  .Mhrecht  Adam  die  Münchener 
Residenz  illu.siririen.  Soederinark  erwarb  sich  indessen  auch  dadurch 
Verdienste,  dass  er  durch  eine  Reihe  vorzüglicher  I'urträis  (I  redrika 
Bremer,  Jenny  Lind  u.  A.)  die  vorher  beliebten  classicisiischen  Wachs- 
puppen Westins  verdrängte. 

Zwei  Andere,  die  ebenfalls  an  dem  Cyklus  von  Schlachten- 
und  Geschichtsbildern  mitarbeiteten,  Johann  Gustav  Sandberg  und 
A,  Dahlström^  gingen  im  weiteren  Verlauf  ihrer  Thädgkeit  von 
der  Uniform  zum  Bauemkittel  über.   Ihre  Werke  sind  wie  die  des 
alten  Meyerheim  weniger  Bauern-  als  CostümbÜder.  Namentlich 
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Sandberg  beschäftigte  sich  weit  seltener  mit  den  Menschen  als  mit 
ihren  Sonntagskleidern  und  beschränkte  sich ,  wenn  er  etwa  die 
lüithüllung  des  Denkmals  Gustav  Was.ts  m,i!tc.  lediglich  auf  einen 
colorirten  Küclien/.eltel  :iller  schwedischen  PiDvmztrachten  von  Skomn 
bis  hinauf  nach  Lapplaiul.  Dahlströn»,  der  erst  1869  starb,  erscheint 
in  seinen  Kinder-,  l  ischer-  und  HettlerbilJci  n  lebendiger  und  sclilicliicr. 
Seinem  Einfluss  ist  luiupisächlich  zu  d;inken,  dass  der  heroische 
Stoffkreis  aufgegeben  wurde  und  die  schwedische  Malerei  anfing,  in 
ihrer  Zeit  und  ihrem  Volke  heiniisch  zu  werden. 

Ber  fVickenbergy  der  durch  ihn  seine  Anregung  erhielt,  geht  etwa 
mit  Hemunn  Kauffmann  oder  Bflrkcl  parallel.  Seine  nebligen,  mit 
Bauern  oder  Fischern  staflirten  Winterlandschaften  sind  gute,  auf- 
richtige Arbeiten,  gesund,  einfach  und  frisch,  obwohl  sie  gkicli  oen 
Bildern  Biirkels  weniger  auf  unmittelbarer  Beobachtung  als  auf  hin 
gebendem  Studitin:  der  ahcn  Holländer  Esaias  van  de  Velde  und 
Isaak  Ostade  beruhen. 

Karl  U'ahlhoiii  war  der  schwedi.sche  Stetfeck  Hr  malte  Bauern- 
bilder in  Teniers  Manier,  Historien  aus  der  sclnvcdischcii  X'ergangen- 
heit  und  besonders  Pferde,  die  er  keck  und  lebendig  in  ihrer  äugen 
blicklichen  Bewegung  üxirtc.  Am  liebenswßrdigstcn  wirkt  Lorenz 
Anglist  Littdhobtt^  der  während  eines  längeren  Aufenthaltes  in  den 
Niederlanden  Gerhard  Dow  und  Mctsu  mit  Verständniss  betrachtete. 
Vom  Einen  lernte  er  die  gewissenhafte  Detailarbcit,  vom  Andern 
übernahm  er.  nachdem  er  anfangs  trocken  und  braun  gewesen, 
allmählich  eine  volle,  kräftiiic  l'arbe.  Seine  Interieurs  (Geburt.st.ig 
der  Grossmutter,  rauchende  oder  kartenspielende  Bauern,  lesende 
Knaben  oder  kleine  Mädchen,  die  ihrer  Mutter  G.ini  halten)  sind 
stille,  einfache  Bilder  von  sympathischer  ßeobachtuni;  und  gewissen- 
hafter l'einmalerei. 

Jmnfia  fjnJfi^rin  brachte  es  mit  anspruchslo.sen  Darstellungen 
von  Kiuderireude  und  lächeitideni  l;liernglück,  von  resignirter  Trauer 
und  kindlichem  Trotz  zu  grosser  Volksthümlichkeit,  da  man  kein 
Kunstkenner  xu  sein  brauchte,  um  sich  an  den  frischen  Kinder- 
gesichtern ihrer  Bilder  xu  freuen. 

Sih  Andtrssm  führte  mit  verbessertem  Instrumente  das  Thema 
da  weiter,  wo  es  Oahlström  fallen  Hess.  M.igere,  steinige  Hügel  mit 
dürftigem,  niedrigem  Gcbüsch.  l  ichtenwälder  und  öde  Schneeland- 
Schäften  bilden  den  liiiuergrund  seiner  Werke,  auf  denen  Menschen 
imd  i'liierc  arbeitend  sich  bewegen.    Er  malte  die  Natur  und  das 
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Volk  seiner  licimath  olme  Humor  und  poctisclic  Schminke .  nicht 
den  Sonntag  des  Volkes,  sondern  oinfiches  Werkta«^sleben.  In 
dieser  ungesuclnen .  glaub\vürdi«,'en  Schlichtheit  liei^t  seine  Stärke. 
Die  Farbe  seiner  Hildcr  ist  dünn  und  schwertällig,  der  Vortrag  ge- 
quält und  Sni^stlich. 

Das  war  im  Wesendichen  das  l-rgebniss  der  schwedischen  Kunst- 
cntwicklung  bis  1850.  Schweden  hatte  cinzchic  Maler,  aber  noch 
keine  ausgebildete  Schule.  Man  hört  läuten,  doch  noch  nicht 
;tusamnien klingen.  Es  verbreitete  sich  auch  hier  der  Ehrgeiz,  den 
andern  Nationen  es  gleich  zu  thun,  und  um  das  zn  erreichen,  war  ein 
sy&tematlsches  Studium  im  Ausland  nöthtg.  Dusseldorf,  wohin  der 
Norweger  Tidemand  den  Weg  gewiesen,  erfreute  sich  besonderen 
Kul'es  und  wurde  daher  seit  1850  die  hohe  Schule  für  die  scliwulische 
Kunst  waren  aji  der  nüsseldorler  Akademie  schon  30  Schweden 

inscribrrt,  imd  die  llincn  hi^^r-iinJctc    Xtirchschc  Gescllscliaü« 

wurde  b.tltl  ein  Factor  im  l)iiss(,Ul(.)rler  Kunsileben. 

j-tw.!-.  sjucihsch  Schwedisches  haben  diese  M:i!cr  nicht.  Ilire 
Kunst  ist  dusscldortisclie  Kunst  mit  schwedischen  l^indscliaiicn  und 
Costütnen,  wodurch  sie  sich  unvorthcilhalt  von  den  gleichzeitigen 
Dänen  unterscheiden.  Jene  Vermehren,  Exner  und  Dalsgaard  bauten 
ihre  Kunst  auf  die  innerliche  Kenntntss  ihres  Landes;  es  schlägt 
das  Herz  des  Volkes  darin,  der  Pulsschlag  frischen  nationalen 
Lebens.  Karl  d'Unckcr,  Bengt  Nordenberg,  Wilhelm  Wallander 
Anders  Koskull.  Kilian  Zoll,  Peter  Eskilson,  Aug.  Jernberg  iiikI 
Ferd.  l  agerlin  beschränkten  sich  darauf,  Knaus  und  \'auiier  in  s 
Schwedische  zu  übersetzen.  Jene  waren  intime,  zärtliche  Poeten,  diese 
gaben  nur  einen  trockenen  (hr  den  Kunsthandel  :ibL'e<  issten  I  ehr- 
kurs  über  die  .Sitten  um!  fjebriiuchc  in  den  schwedischen  Dörfern 
Dort  schlichte,  naiv  unmittelbare  Ausschnitte  aus  dem  Alltagsleben, 
hier  durchcomponirtc,  iur  die  gute  .Stube  besiinuiuc  Bilder.  Die  aus- 
ländischen Kunstfreunde  fordenen  keine  Intimität,  sondern  verstanden 
die  T^'pcn  desto  besser,  je  allgemeiner  sie  gehalten.  Die  Poesie 
des  nordischen  Alltagslebens  war  ihnen  gleichgiltig,  nur  das  ethno- 
graphische Element  und  die  Anekdote  fand  Beifall.  Dafür,  dass  die 
Kunst  jedes  Landes  ihre  eigene  Sprache  sprechen  muss  und  jede 
Volksmatcrei  den  intimen  Zusammenhang  der  Volksschilderer  mit  dem 
Volke  voraussetzt,  waren  jener  Zeit  die  Augen  noch  nicht  geotfnet. 

Auch  technisch  war  das  l'rgebniss  gering.  Alle  diese  .N^aler 
waren  Novellisten  und  Anekdotcncrxäliler.  Die  Conipositioncn  sind 
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Wühl  erwogen  und  bedachtsam  bercclinct,  die  Rülltn  zwischen  den 
Mitwirkenden  yeschickt  vertheilt.  Jede  Fi^ur  hnt  etwas  Beson- 
deres 2:11  sagen,  einu  Monge  kleiner  Attribute  niuss  wie  bei  Moi^arth 
da/ii  dienen,  den  Charakter  jedes  Einzchien  zu  beleuchten,  und 
dieser  Charakter  —  das  ist  setbstverstiLndKch  —  muss  stets  ein  wohl- 
erzogener sein,  der  im  Salon  kein  Aergemiss  gibt.  Ist  ein  solches 
für  ein  Sophabild  geeignetes  Geschichtchen  auf  angenehme,  leicht- 
fiissliche  Art  erzählt,  so  ist  das  Ziel  erreicht,  die  colorisdsche  Haltung 
ist  Nebensache.  Hin  Stück  Natur  zu  malen,  bloss  mit  der  Absicht, 
den  Ausdruck  für  eine  l'arbenstimmung  zu  geben,  lag  nicht  im  Pro- 
gramm dieser  Maler.  Alle  ihre  Bilder  sind  besser  erzählt  als  gemalt. 
Die  Zeiclinung  ist  charakterlos,  die  Pinselführung  dilettantisch.  Es 
erfoli^te  dieselbe  Kencrion  wie  .imlerwärts :  Die  Gedanken  erschöpften 
sich  und  die  Al.ilerei  w  urde  niclit  besser.  Die  Pariser  Weltausstellung 
1867  unterschrieb  d.is  Todes  11  rtheil  der  altdiisseldorler  Seh  nie.  .\1 11  neben 
hatte  mit  Piloty  die  coloristische  Führung  in  Deutschland  übernouuuen. 
Knaus  war  nach  Paris  gegangen,  um  dort  zu  erwerben,  was  Düssel- 
dorf ihm  nicht  bieten  konnte.  Seitdem  fohlten  auch  die  Schweden, 
die  rheinbche  Akademie  sei  für  sie  nicht  mehr  der  geeignete  Boden. 
In  den  Briefen  der  Stipendiaten  beginnen  die  Klagen  über  die  ver- 
alteten Lehrprincipien,  und  was  für  die  frühern  Düsseldorf  gewesen, 
wurde  für  die  folgenden  Paris  und  München. 

Die  Regierungszeit  König  Karls  X\'.,  der  mit  .stets  wachem  \\\)hl- 
Wüllen  und  offener  Börse  die  Interessen  der  Kunst  und  der  Künstler 
fördene,  wurde  für  die  schwedische  Malerei  dasselbe,  was  für  die 
Münchener  die  Xeif  von  Pilotv  bis  Makart,  von  Diez  bis  auf  I.oilu 
gewesen:  das  cului istische  Probien)  taucht  auf.  Man  studin  die 
alten  Meister  und  versucht  an  ihnen  sich  emporzuarbeiten  zu  einer 
künstlerischen  Malweise.  Da  solche  Kunstgriilc  der  Palette  an  den 
bunten  Costümen  der  Vergangenheit  am  erfolgreichsten  zu  erproben 
sind,  tritt  das  Historien-  und  Costümbild  zunächst  in  den  Vorder- 
grund. An  Tricots,  Mänteln  und  Schauben  lernte  man  vom  anek- 
dotischen Inhalt  sich  befreien  und  malerisch  sehen 

De!  \"crmittlcr  dieser  Principien.  der  schwedische  Piloty,  war 
Jo/nniii  Kiistolfer  lioklumi,  ein  Schüler  der  Münchener  Akademie  und 
Coutures.  Die  StolFe,  die  er  in  seinen  Bildern  behandelte,  waren 
deutsch,  die  Malweise  war  Iranzösisch  und  wurde  von  den  Jungen 
ebenso  bewundert,  wie  die  Münchener  damals  den  Seiii  Pilotvs  an- 
biaunten.    Boklund  njulte  Cosiümbildcr:  Gu.stav  Adolts  Abschied  von 
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Hoeckert:  Gottesdienst  im  Lappland. 


Maria  Eleonora,  Doctor  Faust  zwisclicii  Folianten  und  Erdglobcn, 
bleiche  Chorknaben  mit  Weihrauclifassern,  Antiquare  zwischen  ver- 
staubten Büchern.  Auch  malerische  Architekturmotive  aus  Tirol  — 
Kirchen.  Klostergänge  und  Bauernhöfe  liebte  er,  die  er  mit  Kriegs- 
knechten,  plündernden  Soldaten,  N'orposten  oder  Marodeuren  be- 
völkerte. In  Allem ,  was  er  schuf,  bemühte  er  sich  um  pittoreske 
Haltung,  um  elegante  Behandlungsweise  und  übte  seit  1855  als 
Lehrer  an  der  Akademie  einen  weitgehenden  Hinfluss  auf  die  jüngere 
Generation. 

Ihren  hauptsächlichsten  Ausdruck  fanden  die.se  coloristischcn 
Bestrebungen  in  Johan  Fndrik  Hoeckert.  Das  war  wirklich  ein  Maler, 
der  erste  in  Schweden,  der  mit  echtem  Künstlerauge  in  die  Welt  sah. 
Ein  unruhiger,  suchender,  nie  sich  genugthuender  Geist,  hatte  er  alle 
Schulen  durchlaufen,  alle  Länder  gesehen.  .Seit  1846  war  er  mit  Bok- 
lund  in  München,  seit  185 1  mit  Knaus  in  Paris.  In  den  Niederlanden 
luitte  Rembrandt  auf  ihn  gewirkt,  und  die  Briefe,  die  er  von  Italien 
und  Spanien  schrieb,  sind  echte  Malerbriefe.  Tunis,  wohin  er  1862 
gekommen,  nennt  er  das  wunderbarste  Zauberkaleidoskop  der  Welt, 
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Neapel  eine  unennessliche  Kunstschaukammer  an  gemalten  und  un- 
gemalten  Bildern. 

Hoeckert  h:U  nicht  viel  producirt,  aber  jedes  seiner  Bilder  war 
gut.  Sein  Goue.sdicnst  in  Lapplandi-  —  iS  Miinncr  und  l"r.iiicu,  die 
in  schinucklüser  Dorlkapcllc  den  Worten  des  Predigern  lauschen  — 
erhielt  auf  der  Pariser  Weltausstellung  1S56  die  erste  Medaille  und 
wurde  für  das  Museum  in  Lille  erworben.  Einige  Kritiker  gingen 
soweit,  ihn  mit  Dclacroix  zu  vergleichen.  Das  ist  gewiss  mit  grosser 
Einschränkung  zu  verstehen.  Hoeckert  hat  nichts  von  dem  glühenden 
Pathos  des  französischen  Revolutionärs;  er  ist  ein  Lyriker,  kein  Dra- 
matiker. Iscnnt  keine  Hkstase  und  keine  Spannung  —  aber  seine  Bilder 
waren  doch  die  kühn.sten,  die  bis  dahin  in  Schweden  gemalt  wurden. 
Das  vinnere  einer  lappländischen  Hütte <  -  1857  im  Pari.ser  Salon 
ausgestellt  und  1858  vom  Siockholnier  Nationalinuscuni  erworben  - 
könnte  in  seinem  leinen  Goldton  von  Ostide  herrühren.  Hinzelne 
InterKurs  mit  spielendem  Sonnenlicht,  gcotlncten  lüden  und  warmem, 
in  das  ^cluimmerigc  /inuner  hcrcinfluihendeii  lage.sHchi  bezeugen, 
welch'  hingebendes  Studium  er  Pictcr  de  Hoogh  gewidmet  hatte. 
Von  jedem  genrehaften  Inhalt  bt  abgesehen.  Hoeckerts  >goldigc 
Farbec  raucht  Alles  in  Märchenstimmung.  Das  niedliche  CostQm* 
bild  iBellman  in  Sergels  Atelier«  klingt  in  seinen  tiefen  saftigen 
Tonen  an  gute  Jugendarbeiten  Roybcts  an.  Und  auch  sein  ictxtcs. 
kurz,  vor  .seinein  Tode  1866  ausgestelltes  Hild.  den  »Brand  des  Stock- 
Itolmcr  Schio.sses  ,  malte  er  nicht  als  hi.storisches  Document,  sondern 
nur  wegen  der  lu.stigen  Kellexe,  die  der  reuerschein  auf  den  alten 
Gostümen  erzeugte.  Moeckerr  war  —  der  erste  in  Schweden  — 
weder  Genre-  noch  llistoricnm.ilcr.  sondern  Maler  schlechtiiin.  Das 
sichert  ihm  in  der  Kunstgcs^ hii. Iitc  uine  bedeutende  Stellung. 

Martin  liskil  H'iu^e  ersuebie  mein,  als  ilun  zu  erreichen  ver 
gönnt  w.ir :  er  ist  in  der  schwedischen  Maleret  der  Mann  der  grossen 
Formen  und  grossen  Leinwandflächen.  Bis  1865  in  Rom  ansässig, 
hatte  er  dort  hauptsächlich  Giulio  Romano,  Daniele  da  Voltcrra, 
Caravaggio  und  andere  muskelkräfnge  Italicner  des  16.  und  17.  Jahr- 
hunderts sich  angesehen,  deren  übermenschliche  Formen  er  auf  nord- 
ische Sagenfiguren  zu  ü!  ertragen  suchte.  Das  eine  dieser  Riesen- 
bilder, für  deren  1  citiLi^teüung  er  da.s  grösste  Atelier  in  Stockholm 
miethete.  zeigt  Loke  und  Sigyn,  das  heis.st  einen  .schwarzhaarigen 
Titanen  a  la  Garavaggio  und  ein  mildes.  Mondes  Weib  ;\  la  Riedel 
Wie  iucr  Liebe  und  Geduld  gegenüber  Bosheit  und  List,  so  wolUc 
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er  in  »Tors  Streit  mit  den  Riesen«  die  Macht  des  Lichtes  im  Kampf 
mit  den  Mächten  der  Hinsterniss  darstellen.  Blitze  zucken,  der  Donner- 
gott auf  einem  Gemsen^^espann  hersausend,  schwingt  seinen  Streit 
hammer.  von  dem  getroffen  die  Riesen  zu  Boden  sinken.  Giulio  Ro- 
mano diente  ihm  als  Vorbild,  doch  ein  Mittelding  zwischen  Wiertz 
und  Hendrich  war  das  Ergebniss. 

Au<^itsi  Malmström,  ein  zweiter  Vertreter  dieser  nordischen  Richt- 
ung, neigt  mehr  zur  milden  Art  Blommers  hinüber.  Gleich  sein 
erstes,  1856  in  Düsseldorf  gemaltes  Bild  König  Heimer  und  Aslög« 
(ein  harfenspielcnder  Barde  mit  einem  Knaben  in  nordischer  Frühlings 
landschaft)  war  das  Erzeugniss  eines  weich  träumerischen  Roman- 
tikers, und  nach  längerem  Aufenthalt  in  Paris  bei  Couiure  malle  er 
solche  Stoffe  mit  ge.steigerter  technischer  Fertigkeit  weiter.  Sein 
tElfen.spiel«  ist  ein  zaner  Sommernachtstraum.  Alles  in  der  Natur 
ist  still,  der  Himmel  verschleiert,  nur  der  Horizont  von  w^armer  Sonncn- 
untergangsgluth  übergössen.  \'on  der  Wiese  steigt  leichter  Nebel,  in 
den  eingehüllt  I'-lfcn  sich  in  luftigem  Spiele  tummeln.  Malmsiröm 
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bewegte  sich  -  wie  seine  Illustrationen  zur  Fritlijofsage  1868  zeigten 
—  auf  dem  Gebiete  der  nordischen  Lebenden  mit  grosser  Leichtigkeit 
und  wurde  von  diesen  MSrchenbildLrii  schliesslich  zu  frischt-n  Dar 
Stellungen  aus  dem  Kimicrleben  geiiihn,  die  seinen  Namen  wohl  am 
längsten  erhalten  werden. 

Die  Bedeutung  Georg  von  Rosens  liegt  darin,  dass  er  den  Schweden, 
nachdem  sie  Couture  und  Ptloty  kennen  gelernt,  noch  die  Kenntniss 
der  archaistischen  Finessen  Henri  Leys'  vermittelte.  Als  Sohn  eines 
retchen  Mannes,  der  als  Erbauer  der  schwedischen  Eisenbahnen  in 
Stockholm  eine  einilussreiche  Stellung  einnahm,  hatte  er  Gelegenheit, 
früh  alle  Meisterateliers  der  Welt  zu  besuchen.  Von  Paris,  wo  er 
seine  Kinderjahre  verlebte,  ging  sein  Weg  nach  Stockholm,  von  da 
nach  Weimar  und  Brüssel.  Schon  als  er  im  Heginn  der  60er  Jahre 
seine  ersten  Bilder  Stcn  Stures  Hinzug  in  Stockholm  .  die  W'cin 
probe  an  der  Klosterplortc  <  und  'Eine  schwedische  TiMuiing  im 
16.  Jalirhundert«  ausstellte,  herrschte  alli;etiieiiics  Hnizucken  über 
diese  raffinine  Reinheit  archai^ii.scher  Cuhurschilderung.  Und  ali.  er 
1870  bei  Piloty  in  München  seinen  a. König  Erik«  gemalt  hatte,  wurde 
er  zum  Professor  an  der  Stockholmer  Akademie  ernannt,  deren  Oirec- 
torat  er  nach  Boklunds  Tode  1881  fibernahm. 

Rosen  erscheint  in  seinen  Werken  sehr  ungleich.   »König  Erik 
im  Gemach  seiner  Geliebten  Karin  Mänsdotter«  ist  eines  der  echtesten 
Producte  der  Pilotyschule  und  K(     '    ebensogut  Egmont  bei  K'.ir 
cheti  darstellen.    Das  Pendant  dazu  in  der  Kopenhagener  Galerie. 

lürik  von  Karin  NLInsdotter  im  Gefängniss  besucht-,  neigt  in  seiner 
zarten  Melancholie  ein  wenig  zu  Fritz  .'\ugust  Kaulbach.    Ganz  archa 
istisch  im  .Sinne  von  l  eys  sind   seine  Aquarelle  und  Radirungen 
aus  dem  16.  Jahrhundert,  die  im  Anschluss  an  den  Bauernbrueghel. 
an  Lucas  van  Leyden.  Cranaeli  und  die  deutschen  Kieimueister  den 
steifen  und  eckigen  Charakter  des  Zeitalters,  sein  rauhes  Aeusscre  und 
seine  patriarchalische  Gemiithlichkeit  sehr  gut  treffen.    Da  umarmt 
der  Tod  wie  auf  dem  Baidung  sehen  Holzschnitt  ein  junges  Mädchen. 
Dort  gehen  Faust  und  Wagner  vor  der  Stadt  spazieren,  vom  schwarzeo 
Pudel  umkreist,  oder  Luther  übersetzt  auf  der  Wanburg  die  Bibel.  Der 
Hochzeitszug,  der  mit  klingendem  Spiel,  alte  Zunftfahnen  imd  blumen 
streuende  Kinder  voraus,  durch  die  enge  Gasse  einer  alten  Reichs 
Stadt  zieht        der  Blumenmarkt  vor  dem  alten  golhischen  Rath 
h.nis.    .  Cirossvater.s    Geburtstag     mit   dein    hiibschcn  Nürnberger 
Patriziermädchen ,  das  den  grossen  Renaissancetisch  mit  Blumen 
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ziert,  der  Wcihnaclitsm.irkt 
mit  dem  Julius  Woltf  sehen 
Paar,  dns  seinen  Christbau ni 
«gekauft  hat,  den  schneebe- 
deckten Giebeln  und  der  von 
Tanncnnadehi  und  Weih- 
nachtst^ebäck  duftenden  At- 
mosphäre —  das  Alles  sind 
lierzgewinnend  echte  Dar- 
stellungen aus  der  -guten 
alten  Zeit«. 

In  seinen  Orientstudien, 
zu  denen  ihn  eine  Reise 
durch  Aegypten,  Palästina, 
die  Türkei  und  Griechenland 
anregte,  erscheint  er  als  nüch- 
terner Realist,  der  den  bunten 
Farbenorgien  des  Südens  mit 
derber  Handfertigkeit  zu  Lei- 
be geht,  und  dieser  Realismus 
hat  den  lebensvollsten,  kräf- 
tigsten Ausdruck  in  .seinen 

Bildnissen  gefunden.  Das  seines  N'aters  zeigt  einen  charaktervollen 
alten  Cavalier,  wie  ihn  Herkomer  gemalt  haben  könnte;  sein  .Selbst- 
porträt in  den  Florentiner  Uffizien  lässt  an  Erdtelt  denken.  In  seinen 
Repräsentaiionsbildern  Karls  X\'.  und  König  (Oskars  vermeidet  er  alles 
Officielle  und  gibt  ein  derb  ehrliches  Abbild  des  Menschen.  Sein 
bestes  Porträt  ist  wohl  dasjenige,  das  er  Xordenskiöld.  dem  Fntdecker 
der  »nordöstlichen  Durchfahrt'  widmete.  Unter  finster  umwi)lktem 
Himmel,  inmitten  der  weiten,  weiss  und  grünlich  schinnnernden  Fi.s- 
wüste  des  sibirischen  Meeres  steht  eine  kraftvolle  Männergestalt,  in 
dunkeln  Pelz  gehüllt,  das  Fernrohr  in  der  Hand,  mit  den  ernsten, 
scharfen  Augen  in  die  Ferne  spähend,  die  ihm  nichts  als  endlose 
Flächen  ewigen  Ei.ses  zeigt. 

In  Julius  Kronbt-r^  feiert  die  schwedische  Malerei  ihren  Makart. 
Er  hatte  in  Dü.sseldorf,  Paris  und  München  die  alten  \'enezianer  und 
Rubens  lieben  gelernt  und  ward  unter  ihrer  Anleitung  ein  farbenfreud 
iger.  kräftiger  Meister.   Seine  in  Ntünchen  1879  gemalte   Xvmphe- , 
die  von  der  Jagd  ermüdet  am  Waldesweiher  schläft  und  da  von 
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Faunen  belauscht  wird,  war  ein  derbes  Bravourstück  k  la  Bcuczur 
von  pningcndcr,  br.uinroth  leuchtender  Asphaltmalerei.  Der  üppige 
Körper  der  rothfinaritjen  Jiigerin  war  über  eine  s^elhe  Drnperic  tjc- 
breitet.  Ihre  j.ii:dbcute  —  Pfauen  mit  metallisch  blauer  Brust  und 
braunroth  schiilernde  l  asanen  lagen  ihr  zu  I-üssen;  rings  leuchtLtc 
eine  südlich  saftige  V'egetation  und  oben  schimmerte  ein  Stück  t:ci 
blauer  venezianischer  Himmel.  Später  in  Rom  malte  er  die  Jahrcv 
Zeiten:  blühende  Wdber,  die  von  Schwänen  getragen  und  von  jubeln- 
den Amoretten  begldtet  die  Luft  durcheilen  und  lächelnd  Rosen  und 
Früchte  herabstreuen  auf  die  Erde.  Den  »Besuch  der  Königin  von 
Saba  bei  Salomo«  verarbeitete  er  zu  einem  prunkvollen  Decorations- 
stück  im  Sinne  der  Mciiiingcr.  Eine  Reise  nach  Aegypten  erinnerte 
ihn  an  die  schöne  Schlange  Kleopatra  und  veranlasste  ihn  zu  einem 
Bilde  Klcopatras  Tod  .  das  in  seiner  halb  romantisch,  halb  clnssi- 
cistischcii  1  .issiing  von  Rochegros'^e  herrühren  kiMintc.  In  dem  Haus, 
das  Kronberg  sich  aul  baute,  herrscht  1  arhenpraclit,  Freude  und  spielen 
der  Uebermuth.  lir  hat  wie  Makart  die  Welt  der  Amoretten  und 
Bacchantinnen  neu  in  s  Leben  gerufen,  nicht  bleich  und  blutlos 
sondci  n  derb  und  Irisch,  von  glänzenden  Farben  und  saftiger  Jugtiiii- 
schönheit  umflossen.  Wie  dem  Wiener  Meister  ist  ihm  der  geschicht- 
liche Stoft  nur  Vorwand,  ein  grosses,  pittoreskes  Ganze  zu  erzielen. 
Und  wie  Makan  hat  er  in  decorativen  Bildern  sein  Bestes  gegeben. 
Seine  grossen  Plafonds  im  Stockholmer  Schloss  —  ein  Bacchantenzüg 
und  eine  Svea.  iiniiittcn  der  allegorischen  Figuren  des  Ackerbaues,  der 
Industrie  und  Kunst.  —  sind  heitere,  festfreudige  Decorationen  und 
unterscheiden  sich  von  denen  Makarts  nur  dadurch,  dass  Kronberg 
dem  Zuge  der  Zeit  folgend,  von  dem  braunen  Ton  seiner  Münchencr 
Zeit  allmählig  überging  zu  hellenn  Noten. 

darl  (jii.stiiv  Ht'llijiilst,  etwas  in:';:*.!*  als  die  vt>rigen,  gehört  ganz 
der  deutschen  Kunst  an:  in  MimclKii  erhieli  er  seine  .Ausbildung  und 
an  der  Isar  liegt  er  begraben.  Sein  trauriges  Schicksal  erregt  Mit 
gefühl :  er  endete  im  Wahnsinn ,  als  er  eben  anfing  berühmt  zu 
werden.  Seine  Werke  —  theils  grosse  Darstellungen  aus  der  schwed- 
iitchen  und  Reformationsgcschtchte,  theils  humoristische  Genrebilder 
mit  Grützncr'schen  Mönchen  und  Dcfregger*schen  Bauern  —  gehöre» 
nicht  zu  denen,  die  man  interessant  findet,  ein  so  tüchtiges  Können 
sie  auch  (.nthalten.  Xachdem  anfangs  Rosen,  Piloty  und  Munkacsy 
auf  ihn  eingewirkt,  hatte  1883  Fr  ul  lt  i^  Uebergabe  von  Granada«  ihn 
veranlasst,  von  der  braunen  Asphakmalerei  zu  einer  »modernen' 
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Gniunialcrci  übcr/ugchcn.  die  der 
Belcuclitung  der  Dinj^c  unter 
freiem  Hitiiinel  mehr  Rechnung 
trui».  Auch  das  theatermässi<^e  Ge- 
sticuliren  ist  überwunden.  Erschil 
dert  seine  \'or^änge  ohne  Absicht 
auf  äussern  Ghm/  in  möghchster 
NaturNvahrhcii.  elirlicli  und  ^rad- 
aus,  cinfiich,  alle  Htfecthasclierei 
meidend.  \'er\vitterte  und  ver- 
regnete Gestalten  sind  an  die  Stelle 
der  schönen  Xormalköpfe  Pilotys. 
Wahrheil  der  Hmpfindung  und 
des  Au.sdrucks  an  die  Stelle  des 
herkömmlichen  Theaterpathos  ge- 
treten. Alle  .seine  Werke  waren 
das  Resultat  einer  eisernen  Ge- 
wissenhaftigkeit. Doch  .solches 
Lob  bedeutet  künstlerisch  nicht 
mehr,  als  wenn  ein  Mensch  ein 
ehrlicher  Kerl  genannt  wird. 

Hellquists  Solidität  lebt  fort  in 
Gustav  Cederström,  einem  gleich- 
falls sehr  gediegenen  Historien- 
maler, der  vor  Gediegenheit  schwer  Krtyuhei)^  Ja^Jnyitiphe. 
über    Langeweile  hinauskommt. 

Seine  erste  gros.se  Composition.  die  ihm  auf  der  Weltausstellung  1878 
die  zweite  Medaille  erwarb,  erzählte  den  Tod  Karls  XIL,  das  heisst  die 
F.pisode  vom  30.  November  1618.  als  die  .schwedischen  Ofticiere  die 
Leiche  ihres  gefallenen  Herrn  über  die  norwegischen  Schncefelder  in  die 
Heiniath  zurücktrugen  Hs  wurde  wegen  dieses  nationalen  Stoffes  eines 
der  populärsten  Bilder  in  Schweden,  und  die  Regierung  glaubte  seitdem 
in  Cedersiröm  den  geeigneten  Mann  für  die  loyale  Erledigung  aller  in 
Frage  kommenden  Staatsauf'träge  gefunden  zu  haben.  Lr  malte  Be- 
richte über  Nils  Stures  Tod  oder  die  Linführung  des  Christen 
ihums  in  Schweden  durch  den  heiligen  Ansgarius«  gut  und  zur  Zu- 
friedenheit seiner  Besteller  herunter.  Wenn  er  zuweilen  Zeit  f;ind. 
Bilder  aus  der  Gegenwart  (Begräbniss-  und  Taufscenen,  lipisoden  aus 
dem  Wirken  der  Heilsarmee  u.  dgl.)  anzufenigen,  so  wurden  es  freilich 
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auch  nur  gute  »Historienbilder«  mit  dramatischen  Charaktergegensätzeti 
und  gesuclitcn  Contrasten.  Gustav  Cederström  ist  ein  trockenes, 
realistisches  Talent  —  ein  Reporter,  der  keine  niclussa«^cndcn  Phrasen 
macht,  sondern  einen  festen,  gedrungen  sachlichen  Stil  schreibt.  Aber 
seine  Kunst  ist  doch  eine  berichtende,  beschreibende  Kunst,  besser 
in  der  Schilderung  als  in  der  Malerei«  mehr  energisch  als  fein,  mehr 
derb  als  scclcnvol! 

Nils  Fonberg  wurde  der  schwedische  Bonnat.  Seine  ^Akrobaten- 
familie  vor  dem  Circusdirector-  cnthiclr  einige  so  energische  imnn 
liehe  Akic .  wie  sie  Bonnat  nicht  besser  hätte  nialca  Ivönnen.  Sein 
letztes  Bild,  das  ihm  im  Pariser  Salon  i88S  die  erste  Medaille  ein- 
brachte,  —  der  Tod  eines  Helden  —  war  einer  jener  Versuche  im 
Sinne  Hugo  Vogels  oder  Arthur  Kampfs«  das  herkömmliche  Historien« 
bild  auf  das  Gebiet  des  modernen  Zeitgemäldes  herüberzuspiden. 

Die  schwedische  Landschaftsmalerei  wurde  durch  die  Con- 
curren/.  mit  den  Erzeugnissen  der  Historienmalerei  in  dieselben 
gefährlichen  Bahnen  wie  in  Deutschland  gelenkt.  Die  Maler  bc 
richteten  nur  über  die  Haupt-  und  Staatsactionen  der  \atur  urkl 
unterstrichen  darin  noch  das  HfTcktvolle.  Rothe  Gebirge,  grüne 
Caskadcn,  blaue  Feiscn,  schwar/e  Sonnen,  alle  phvsikalischcn.  geo- 
logischen und  nieteürülot;ischen  Phänomene  der  nordischen  Natur 
wurden  auf  grossen  Leiuwaudrtächen  fixirt,  die  für  die  beschreibende 
LändeikuiiJc  wcrihvoll  sind,  aber  künstlerisch  es  nur  selten  waren. 
Xamcnilich  die  Mitternachtssonne  spielte  auf  dem  Kunstmarkt  eine 
grosse  Rolle.  Nur  zeigte  sich  später,  dass  auch  im  höchsten  Norden 
solche  Naturphänomene  nicht  so  kunstgewerblich  vor  sich  gehen, 
wie  sie  damals  gemalt  wurden. 

In  Marens  Larssoti  hatte  Schweden  seinen  Eduard  Hildebrandt  — 
einen  Mann,  dessen  Ruf  meteorartig  am  Himmel  der  schwedischen 
Kunst  aufging  und  ebenso  schnell  wieder  in  Nacht  versank.  Bauem- 
junge,  Sattlcrlehrling.  Opernsänger.  Modemaler  —  machte  er  durch 
seine  excentrische  Kunst  ebenso  viel  wie  durch  sein  exccntrischcs 
Leben  von  sich  reden,  um  schliesslich  in  London  1864  in  Xoth  und 
Annuth  zu  sterben.  Viel  Talent  war  ihm  in  die  Wiege  gelegt  worden 
Sehr  unternehmend  und  mit  grosser  Phantasie  begabt.  n:ihm  er  die 
verschiedensten  Natu reind rücke  und  technischen  Methoden  in  sich  au(, 
sah  gross,  versuchte  den  roulcindruck  zu  flmgen.  Nur  besass  er 
nicht  die  Wahrheitsliebe  und  Charakterstärke,  um  seine  lintwicklung 
m  erneuern.    Als  er  herausgefunden  hatte,  was  die  Leute  an  ihm 
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bewunderten,  wurde  er  zum  kecken  Virtuosen,  der  sein  einziges  Ziel 
d;irin  sah,  derber  und  glänzender  als  seine  Zeitgenossen  zu  malen. 
Ruysdael  in*s  phantastisch  Decorativc  gesteigert  und  mit  Gudin'schcn 
Belcuchtungsefiektcn  verbrämt,  würde  etwa  Marcus  Larsson  ergeben. 
Er  häuft  in  seinen  Bildern  die  \'ersatzstücke  einer  aufgerüttelten  nor- 
wegischen Natur:  Wasserfälle,  ungeheure  Helsen,  die  sich  in  stahl- 
blauen Seen  spiegeln,  und  rühmt  sich  in  seinen  Briefen,  Ruysdael 
übertroffen  zu  haben,  wenn  es  ihm  gelungen  ist,  eine  Composition 
noch  reichhaltiger«  zu  gestalten.  Die  tollsten  Beleuchtungselfektc, 
weisse  und  rothe  Gebirge,  Wasserfälle  bei  .Sonnetumtergang,  brennende 
Dampfboote,  Lcuchtthürnie.  Kometen  und  nächtlich  brennende  Häu.ser 
tnussten  heran,  um  durch  ihren  decorativen  Tamtam  den  Mangel  an 
Intimität  zu  verdecken. 

Alfred  ll'ahlber^  verhält  sich  zu  I-arsson  etwa  wie  I.ier  zu  Hduard 
Hiidebrandt.  Kr  hatte  in  Paris  die  Meister  von  I'ontainebleau ,  bc 
sonders  Dupr6,  sehr  genau  studirt  und  vermittelte  seinen  Landslcuten 
die  Principien  des  französischen  l'ay.sage  intime,  aber  nur  in  schmack- 
haft zubereiteter  \'erdünnung.  Sein  Gebiet  ist  weit  umfassend:  es 
reicht  von  der  nordischen  Schneelandschaft  bis  zur  glänzenden 
Sommerpracht  Italiens.    Gleich  Licr  liebte  er  besonders  träumer- 
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isch  glühende  Abend- 
beleuchtungen und 
wusste  durch  ein  Ra- 
gout schön  abgestimm- 
ter Töne  dem  Auge  zu 
schmeicheln.  Es  freute 
ihn ,  Schwierigkeiten 
aufzusuchen  und  mit 
seiner  Technik  zu  glän- 
zen. Seine  Kunst  ist 
reich  an  Abwechslung, 

überraschend,  ge- 
schmeidig, elegant  und 
äusserlich  blendend, 
doch  zu  intelligent  und 
manierirt,  in  ihren  Ef- 
fekten zu  berechnet,  als 
dass  er  in  engere  Ver- 
bindung mit  den  feinen 
Meistern  von  Fontaine- 
bleau  gebracht  werden 
könnte.  Die  Landschaf- 
ten jener  Classiker  wa- 
ren Kinder  herzlichster 
Naturliebe,  die  Wahlbergs  sind  Producte  des  Chic.  Seinem  Xatur- 
fühlen  fehlt  die  Frische  der  Unmittelbarkeit,  die  Ausdrucksweise  ist 
nichts  weniger  als  einfach.  Seine  Stärke  beruht  nicht  in  raschem 
Skizziren,  sondern  im  /u.spitzen  und  Abrunden  eines  Eindrucks.  Er 
war  wie  Larsson  ein  l'^tfektmaler,  wenn  auch  weniger  roh ;  die  Stimm- 
ung ist  nicht  so  forcirt,  aber  die  kun.stgewerbliche  Empfindung  die 
gleiche. 

Die  jetzt  lebende  Generation  i.st  viel  eher  geneigt,  zwei  andern, 
von  ihren  Zeitgenos.sen  weniger  beachteten  Landschaftern  die  Palme 
zu  reichen,  zwei  Malern,  die  mit  der  Schule  von  Foniainebleau  nie 
in  Berührung  kamen,  aber  im  Grundprincip  ihres  Schaffens  ihr  desto 
mehr  verwandt  sind. 

Gustav  Rydher^  kam,  da  ihm  die  Verbindung  mit  dem  Ausland 
fehlte,  nie  über  eine  gewisse  ärmliche  Malweise  hinaus.  Alle  Einzel- 
heiten sind  ängstlich  durchgearbeitet.     Sein   malerischer  Vonrag 
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schmeckt  nach  Atelier,  seine  Farbenscala  wirkt  oft  angewöhnt,  die 
Behandlungsweise  beschränkt  in  den  Mittein.  Trotzdem  bevorzugt 
man  seine  Bilder  vor  denen  Wahibergs,  da  sie  intim  und  zart  sind, 
während  jene  flunkern.  Wie  die  holländisciien  Landschafter  des 
17.  Jahrhunderts  ging  Rydberg  nicht  weit,  um  seine  Motive  zu 
finden.  Er  vertiefte  sich  in  die  ärmHche  Natur  seiner  skonischen 
Heimath  und  bemülitc  sich  nicht,  sie  zu  interes.sant  zu  verbrämen. 
NebHche  Winterlandschaften  und  sommerliche  Mondscheinbilder,  mit 
Stroh  gedeckte  Hütten.  Mühlen  in  herbstlicher  Nachmiitagstinnnung, 
gewaltige  Heuschober,  grüne  Weiden,  Aecker,  Wiesen  und  Wälder, 
Dorfstrassen,  Pferde  und  Wagen  —  das  sind  die  idyllischen  Natur- 
ausschnitte, die  er  mit  Vorliebe  gibt  —  Arbeiten  eines  Mannes,  der  mit 
Conscquenz  seinen  eigenen  Weg  verfolgte  und  an  seinem  Heimath- 
land mit  zäniicher  Seele  hing. 

Am  sympathischsten  und  persönlichsten  wirkt  lühard  Rer^h.  Als 
er  1857  gleichzeitig  mit  Larsson  in  die  Heimath  zurückkehrte,  war 
die  Bahn  des  Einen  die  des  Wasserfalles,  der  mit  gewaltiger  Vehemenz 
brausend  und  schäumend  sich  «wischen  Felsen  Weg  bricht,  um  dann 
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trfib  im  Sand  zu  verrinnen,  die  Bahn  des  Andern  die  des  ruhigen 

Baches,  der  zum  Strome  anschwillt  und  schliesslich  in  eint m  lausch- 
igen Waidsee  mfindet,  in  detn  Birken  sicli  spiegeln  und  bleiche  Wasser- 
rosen unter  dem  Strahl  der  untergehenden  Sonne  erröthcn.  Marcus 
Larsson,  zu  Lebzeiten  berühmt,  ist  heiuc  vergessen,  und  Fidv  ird  Bergh. 
zu  Lebzeiten  fast  unbekannt,  ersclieint  heute  als  Wulauicr.  Bergh 
hatte,  bc\or  er  Maler  wurde,  schon  die  Univcrsitütsstudicu  hinter  sich. 
Als  junger  Beamter  schlenderte  er  auf  den  Dörfern  umher,  die  N'atur 
mit  den  Augen  des  Botanikers  wie  des  Landschafters  betrachtend. 
Nachdem  er  in  Upsala  ein  wenig  als  Dilettant  sich  geübt,  bestimmten 
ihn  1850  die  Arbeiten  der  Düsseldorfer,  die  rfaeinische  Akademie  zu 
beziehen.  Im  Weltausstellungsjahr  1855  ist  er  in  Paris  und  reist 
von  da  nach  Genf  zu  Calame,  der  damals  im  Zenith  seines  Ruhmes 
stand.  Doch  diese  fremden  Einflüsse  waren  bald  überwunden.  Die 
in  der  Berliner  Nationalgalerie  befindliche  Ansicht  von  Uri  in  der 
Schweiz  ist  eines  der  wenigen  Bilder,  in  denen  Bergh  versuchte  gleich 
Calame  ins  Grosse  zu  gehen.  1857  in  die  Heimath  zurückgekehrt, 
wurde  er  der  erste  Repräsentant  der  intimen  Landschaftsmalerei  in 
Schweden  Bergh  war  eine  harmonisclie  N.itur.  vcrirnügt  und  glück- 
Hell  in  seiner  Arbeit,  ein  ruhis;er,  sinnender,  träunieriscfur  Mensch, 
in  dessen  Kopf  es  nie  stürmte  und  kochte.  Darum  liebte  er  auch 
die  Natur  nicht  in  ihrer  Majestät  und  ihrem  dramatischen  Zorn, 
sondern  in  ihrem  sanften  Lächeln,  ihrer  stillen,  träumerischen  Fin- 
sainkeit.  Auf  seinen  Bildern  gibt  e.^  keine  Sturnnvolken,  keine  belsen- 
motive  mit  weissschäumenden  Wasserfällen,  keine  grauen  Stdnbrüche 
und  bemooste,  urweltliche  Tannen ;  keine  verwickelten  Beleuchtungs- 
probleme und  derbe  Parfbrcetouren  des  Pinsels.  Er  liebte  die  Fichten- 
wälder und  spiegelglatten  Flüsse  seiner  Heimath,  die  zarten  Birkenhaine 
und  stimmungsvollen  Küsten  der  Binnenseen,  die  hellen  schwedischen 
Sommerhimmel,  die  lauschigen  Grastriften  und  weidenden  Kühe,  die 
weissen,  langsam  vorwärts  treibenden  Wolken  und  einsame  Pfade,  die 
zwischen  Baumwurzeln  hindurch  in  abgelegene,  windstille  Thäler 
führen.  Diesem  weichen,  intimen  Charakter  der  N.itur  entspricht 
seine  /.irte,  empfindungsvolle  Malerei  .Mies,  was  später  fiir  die  neue 
Kicliiung  bezeichnend  wurde,  das  .Streben,  d.is  Flüchtige.  Aui^enblick- 
liehe  der  landschaftlichen  Stimmung,  den  ersten  uimiittelb.iren  Xatur- 
eindruck  festzuhalten,  war  auch  schon  Berghs  letzten  Arbeiten  eigen. 
Finige  seiner  Birkenwälder  mit  Wasser  und  Kühen  sind  so  frisch 
und  duftig  in  der  coloristischen  Haltung,  dass  sie  dem  Kreise  der 
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MoJcmstcii  angehören  könnten. 
Immer  seinem  eigenen  Gcschmacke 
folgend,  sowohl  Naturforscher  wie 
I'jrbenkünstler.  Analyst  wie  lim- 
pfindungsmensch,  hat  Bergh  der 
schwedischen  Landschaftsmalerei 
den  Weg  vorgezeichnet,  der  sie  zu 
ihrer  heutigen  Blüthe  führte. 

Diese  Wendepunkte  der  schwed- 
ischen Kunst  fallen  etwa  mit  den 
Jahren  der  Pariser  Weltausstellungen 
zusammen:  1856  stand  sie  unter 
dem  Zeichen  Düsseldorfs,  1867 
unter  dem  Coutures  und  Pilotys, 
1878  begann  sie  in  die  Bahnen 
einzulenken,  die  Manet  und  Bastien- 
Lepagc  wiesen.  Einige  seit  längerer  ^''a,'''  ^l^ion. 

Zeit  in  Paris  ansässige  Schweden 

vermittelten  ihren  Landsleuten  frühzeitig  die  neuen  Prinzipien. 

Hugo  Siihnson,  heute  50  Jahre  alt,  hatte  viel  expcrimentirt,  bevor 
er  das  Gebiet  betrat,  das  seit  1878  seine  Specialität  ist.  Bei  Charles 
Comtc.  in  dessen  Atelier  er  nach  seiner  Uebersiedelung  eintrat,  malte 
er  zierliche  historische  .Sittenbilder.  Zu  seiner  lebensgrossen ,  mit 
gl.mem  Pinsel  gemalten  Üdaliske  regte  Benjamin  Constant  ihn  an. 
Meissonier  schwebte  ihm  vor,  als  er  seine  Probe  des  'l'artülfe»  aus- 
.stellte,  eine  geistreiche  und  geschmeidige  Rococoillustration,  auf  der 
die  bunten  Costüme  eleganter  Hofleute  sich  .sehr  lecker  von  einem 
stilvollen  Zopf  Interieur  abhoben.  Doch  sobald  die  ersten  Preiluft- 
bilder  Bastien-Lepages  erschienen,  folgte  er  sofort  auch  dieser  W^end- 
ung.  Seine  Arbeiter  im  Rübenfeld  von  1878,  heute  im  Besitz 
des  Goeteborger  Kunstvereins,  haben  für  Schweden  eine  ähnliche 
Bedeutung  wie  für  Deutschland  die  Segelnäherinnen  Liebermanns. 
Die  moderne  Periode  der  schwedischen  Kunst  beginnt:  die  Periode, 
da  auf  die  bunten  prangenden  Farben  eine  herbere  Wahrmalerei  folgte. 
Auch  in  Frankreich  hatte  Salmson  mit  dem  Werke  durchgeschlagen 
und  seine  3'\'erhaftung'  —  eine  Dorfstrasse  der  Picardie  mit  ein  paar 
Gendarmen,  die  ein  junges  Weib  eskoniren  —  wurde  1879  als  das 
erste  schwedische  Bild  für  das  Musee  Luxembourg  erworben.  1883 
verschafften  ihm  seine  »kleinen  Aehrenleserinnen«  im  Stockholmer 


284 


XLI.  Schweden 


Nationalmuseum  Eingang.  Schon  dieser 
schnelle  Erfolg  deutet  darauf  hin,  dass 
Salmson  kein  Meister  von  stol/er  Eigen- 
art ist,  zu  dessen  \'crständniss  man  sich 
allmählich  emporarbeitet.  Manets  harte 
männliche  Kunst  hat  unter  seinen  Hän- 
den etwas  Geflillsames  bekommen.  Seine 
Bauerndirnen  sind  elegant,  .seine  Land- 
schaften reizend  und  seine  Beleuchtungs- 
probleme mehr  pikant  als  ehrlich  gelöst. 
Namentlich  seine  letzten  Kinderbildcr 
und  Pa.stellporträts  waren  oft  recht  süss- 
lich.  Er  ist  kein  kräftiger,  ursprüng- 
licher Künstler,  er  folgte  nur  zahm  dem 
Strome.  Aber  er  ist  ein  guter  Maler, 
der  sich  in  Paris  eine  grössere  tech- 
nische Schlagfertigkeit  erwarb,  als  sie 
einer  seiner  L;mdsleute  bcses.sen.  Seine 


Schilderungen  des  \'olkslebens  in  der  Picardie  besteciien  das  grosse 
Publikum  durch  ihre  sichere  und  edle  Zeichnung,  ihre  raffinirte  Farben- 
bchandlung,  leckere  Pinselführung  und  geistreiche,  obwohl  nicht  tiefe 
Charakteristik.  Durch  diese  .salonfähige  Haltung  machte  er  die  neuen 
Principien  .schneller,  als  es  sonst  möglich  gewesen  wäre,  der  Menge 
mundgerecht. 

Als  .sein  Zwillingsbruder  steht  in  der  schwedischen  Kunstgeschichte 
August  Hiighorg  da,  dessen  lürfolg  vom  selben  Jahre  datirt  und  dessen 
geschmeidiges  Talent  die  gleiche  Entwicklung  durchm.ichte.  Nach 
dem  er  in  Paris  mit  kleinen,  sorgßltig  hart  gemalten  Costümbildeni 
aus  der  Directoirzeit  begonnen,  (:uid  er  später  seinen  Beruf  in  der 
Schilderung  der  Meeresküste  und  des  nordfranzösischen  I'i.schervolks. 
»Ebbe  am  englischen  Kanal«  —  eine  Anzahl  Austenitischer,  die  mit 
ihrem  Fang  über  das  frische  klare  Meer  nach  Hause  fahren,  darüber 
ein  heller  Himmel  mit  bläulichen  Wolkenstreifen  — wurde  1879  vom 
Musee  I.uxembourg  gekauft,  und  seitdem  war  er  ein  gesuchter  Maler. 
Ein  niedriger  gelblicher  Strand,  der  im  X'ordergrund  breit  sich  hin 
lagert,  l-ischerkähne,  das  ruhige  Meer  und  ein  klarer  blauweisser 
Himmel,  der  im  milden  Licht  der  warmen  Mittagssonne  oder  im 
kalten  Schein  dämmerigen  Morgens  .strahlt  —  ist  die  Stimmung, 
die  Hagborg  sich  gewählt  und  in  allen  seinen  Bildern  mit  ver- 
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schiedenen  StatTage- 
figurcn  wiederholt  hat. 
Bald  sieht  man  Fischer 
aiifder  Heimfahrt,  bald 
einen  Prediger,  der 
einen  neu  erbauten 
Kahn  segnet,  bald  nur 
den  Strand  mit  einer 
Reihe  von  Booten  in 
silberleuchtendem 
Morgennebel,  bald 
Strandbewohner  im 
Gespr.ich  vorderAus- 
fahn.  Die  Wahrheit 
und  Rauheit  Michael 
Anchers  ist  bei  ihm 
nicht  zu  suchen.  Seine 
Menschen  gehören 
einer  blühenden  sau- 
beren Race  an.  einem 
Volk,  d.is  keineSchlart- 
heit  und  keinen  Le- 
bensüberdruss  kennt. 


Ks  sind  dieselben  Ty- 
pen    des    stattlichen  Hagborg:  Am  Strande. 

Burschen     und  der 

kecken  Maid,  wie  in  den  Romanen  Pierre  Lotis  —  ein  wenig  leiner  als 
in  der  Wirklichkeit,  künstlich  aufgefrischt  und  geglättet.  .Schmucke  See- 
niannsmädchen  und  Knaben  knüpfen  zusammen  Netze.  Mädchen  gehen 
Iröhlich  lachend  vom  Strand  nach  Hause,  sprechende,  scherzende  oder 
schweig.sam  verlegene  Paare  sitzen  im  Gra.se  oder  geben  beim  Boote  sich 
Rendezvous.  Hagborg  hat  oft  sich  .selbst  wiederholt,  die  Typen  und 
Stimmungen,  die  ihn  einmal  beliebt  gemacht,  zum  Ueberdru.ss  variirt, 
aber  neben  vielen  mehr  durch  Chic  als  durch  persönliches  Gefühl  auf- 
fallenden Kunsthändlerbildern  doch  auch  in  den  letzten  Jahren  noch 
manche  Arbeiten  wie  die  Kartotfelsanmiler,  den  Kirchhof  von  Tour 
villeu  .  dgl.  geschart'en,  die  ein  kräftiges  Suchen  nacli  N'orwärts  zeigten. 

Der  dritte,  der  .seit  1872  in  Paris  an.sä.ssig  und  don  zum  \'oIl- 
blutfranzoscn  geworden  war,  ist  der  Landschafter  IflUielni  von  Gt-^erfell 
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—  beute  auch  schon  ein  ziemlich  veralteter  Maler ^  dessen  venezia- 
nische Lagunen  und  tiefblaue  neapolitanische  Sommernächte  mehr 
mit  Oswald  Achenbach  und  Clays  als  mit  Billoite  und  Monei  gemein 
haben.  Gleich  Wnhlbcro;  dncinc  er  zuviel  :m  Chic  und  v schönen 
Ton«,  als  der  Aufrichtigkeit  seiner  T.niuischattcn  gut  war.  Aber 
als  er  auftrat,  erregte  er  durch  seine  hclL'  Farbenscala  und  seinen 
elegamcn  (jcschniack  gjD.s.scs  Aufsehen.  Uer  Mondschein  liegt  ulxr 
dem  Canal  grande,  delikate  Grausthnmung  ist  über  eine  französische 
Köstengegend  gebreitet.  Oder  die  Sonne  spielt  glitzernd  über  den 
Schneefcldem  Upsalas.  Hellschimmernder  Regen  klatscht  in  einem 
schwedischen  Dorfe  nieder,  oder  Schlittschuhläufer  sausen  in  der  Silber- 
dämmerung des  Winterabends  über  die  krystallene  Eisfläche  des  Sees. 

Um  diese  drei  Maler  schaarten  sich  seit  1875  jungen  Schweden, 
die  ihren  Studienaufenthalt  in  Paris  nahmen.  Schon  im  Winter 
1877/78  umfasste  die  schwedische  Colonie  achtzehn  Namen.  Die 
meisten  wohnten  am  Montmartre,  wo  Hagborg  sein  Atelier  hatte. 
Der  i:;cnicinsamo  S.innnelplatz  zum  Mittagessen  war  das  Restmirant 
Iloern.ni  am  Boulevard  de  Clichy ,  das  in  Anbetracht  des  treund- 
liehen,  in  Gelddingen  naclisiciitigen  \\'irthts  die  ^Schwedische  Credit- 
actiengesellschaft  in  Paris  getauft  wurde.  Abends  ging  man  gegen- 
über in  s  Cate  de  1  herniitage  und  spielte  Billard.  Vom  Stammtisch, 
der  allabendlich  für  die  blonden,  blauäugigen  Gesellen  reservirt  ward, 
erklangen  schwedische  Quartette.  Es  herrschte  unter  diesen  «Rittern 
vom  rothen  Kastrull«,  von  denen  mancher  nicht  wusste,  wovon  er 
am  folgenden  Tag  lebe,  ein  ausgelassener  Jugendmuth  und  kecker 
Leichtsinn,  aber  auch  ehrliche,  siedende  Arbeitslust,  eine  zähe  An- 
spannung aller  Kräfte. 

Zweien  der  talentvollsten  war  es  nicht  beschieden ,  .später  in 
der  Heimath  die  Früchte  ihrer  Arbeit  zu  ernten.  Karl  Skhnhr^, 
der  Spassmacher  der  Pariser  Clique  -  ein  kleines,  buckliges  Gigerl, 
das  Aiii^Hst  StrindlKrg  für  das  Malcrkerlchen  in  seiner  hübschen 
Skizze  -^die  Kleinen  als  Modell  diciiie  —  .starb  1833,  kaum  33  Jahre 
alt,  als  er  eben  nach  Stockholm  zurückkam  In  gleich  jugend- 
lichem Alter  wurde  vier  Jahre  später  Hugo  ßirger  der  sciiwedi.schcti 
Kunst  entrissen.  Der  eine  war  ein  feiner  Landschafter,  der  von  Paris 
aus  Holland  und  Italien  nach  malerischen  Motiven  durchsuchte.  Da 
malt  er  den  Hafen  von  Dordrccht,  dort  die  glühende  Lohe  des  Aetna 
und  die  Olivenhaine  von  Neapel,  die  blühenden  Obstbäume  der 
Villa  Alban!  oder  den  goldenen  Himmel  und  die  schaukelnden  Kähne 
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Venedigs.  Am  besten 
wirkt  er,  wenn  er  in 

grosse»   Zilien  eine 

Hufenpartic  hin- 
schreibt, mit  glitzern- 
dem Wasser,  kleinen 
h'ischergestalien  und 
glühenden  Segeln, 
oder  wenn  er  in  grau- 
er, ^rbengesättigter 
Dämmerung  badet. 
Venedig  besonders  ist 
seine  Heimath,  nicht 
nur  das  farbenprächt- 
ige .  sonnig  lebens- 
frohe X'encdig  des 
Frühlings,  auch  das 
\  cnedig  in  Wittwen- 
tracht.  bei  Herbst  und  Regen.  Im  Kahn  durch  die  Lagunen  segelnd 
skizzirte  er  die  Werfte  und  Kanäle  mit  ihren  schwarzen  .SchitFen, 
tielroihen  Segeln  und  den  bunten  Gebäudema.ssen  der  üiudecca. 

Hn^o  Birgit,  ein  Virtuos  von  oft  frecher  Keckheit,  dehnte  sein 
Studienfeld  sogar  bis  Spanien  und  Afrika  aus.  Sonderbare  Trachten 
kennen  lernen,  auf  dem  Boden  eines  fernen,  merkwürdigen  Landes 
stehen,  neue  Farben,  neue  Stimmungen  in  sich  aufnehmen  —  war 
das  Ideal,  dem  er  während  seines  kurzen  Lebens  fieberhaft  nach- 
jagte. Der  blaue  Himmel  Spaniens  brütet  grell  über  weis.sen  Mauern, 
die  glüiiende  Sonne  Nordafnkas  spielt  auf  Negergestalten  und  bunt- 
farbigen Turbans.  Eines  seiner  üppigsten  Sonncngelage  nannte  sich 
•ein  l-rühstück  in  Granada  :  Herren  und  Damen  in  hellen,  weiss 
und  blauen  Kleidern  Iriihstücken  aut  heiem  Felde;  die  Mittagssonne 
rieselt  schneidend  weiss  durch  das  Laub  und  spielt  auf  den  W  ein 
flaschcn  und  Früchten.  Mitten  in  der  Sonne  steht  ein  Pf;tu,  die 
ganze  buntschillernde  Farbenpracht  .seines  Schweifs  entfaltend.  Auf 
kurze  Zeit  nach  Hause  gekommen,  malte  er  die  elektrisch  beleuch- 
teten Theater  Stockholms  und  die  glühenden  Farbensymphonien  der 
Fjords.  Sein  letztes  grosses  Bild  stellte  das  Frühstück  der  schwed- 
ischen KOnsder  am  Fimisstage  des  Salons  im  Restaurant  Ledoyer 
dar.  Doch  als  es  im  Salon  von  1887  hing,  hatte  auch  der  Meister 
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seine  I^iufbahn  beendet.  In  ihm  und  Skinberg  verlor  die  schwed- 
ische Maierei  zwei  gute  Kräfte^  keine  grossen  Künstler  von  eigen- 
artig feinem  Gefühlsleben,  aber  zwei  lebensfrische,  kecke  Maler,  die 
die  Malerei  um  ihrer  bunten  Farben  willen  liebten  und  sich  von 
ganzem  Herzen  freuten,  M.ilcr  zu  sein. 

Die  Andern,  die  damals  die  schwedische  Colonie  m  Paris  bildeten, 
arbeiten  heute  wieder  in  der  lleimath.  Sie  betrachteten  gleich  den 
Dänen  l  uxen  und  Kröyer  Paris  nur  als  Hochschule,  nach  deren 
Äbsolvirung  sie  eine  frische  Thätigkeit  in  Stockhohn  beginnen  könnten. 
Jene  Erstgekommenen  fügten  sich  hst  mehr  dem  Rahmen  der  fran- 
zösischen Malerei  als  dem  der  schwedischen  ein,  da  sie  durch  ihren 
Aufenthaltsort  dazu  geführt  wurden,  nicht  das  schwedische,  sondern 
das  französische  Volksleben  zu  malen.  Fischer  aus  der  Bretagne  und 
Bauern  aus  der  Picardie  wechseln  mit  Ansichten  von  Fontainebieju 
und  der  französischen  Meerküste.  Selbst  wenn  zuweilen  ein  Bild 
schwedisch  zu  sein  scheint,  besteht  dieses  Schwedische  nur  in  den 
Gewändern,  die  man  aus  der  Heimath  mitbrachte  und  Pariser 
Modellen  nnzos^. 

Die  nach  Stockhcilm  Zli rückgekehrten  haben  aus  der  Pariser 
Kunst  Hagborgs  und  Salmsons  .allmählich  eine  schwedische  Kunst 
gem.icht.  Doch  der  kosmopolitische  Charakter  ist  ihr  noch  IkuLc 
geblieben.  In  Dänemark  ist  Kroycr,  der  merkwürdig  cniancipirie 
Künstler  vielleicht  der  Einzige,  der  im  Contact  mit  der  französischen 
Malerei  eine  gewisse  Eleganz,  Nervosität  und  Kühnheit  sich  aneignete. 
Im  Uebrigen  hat  die  dänische  Malerei  eine  jungfräuliche  Verschämt- 
heit, etwas  in  sich  Gekehrtes,  Häusliches  in  ihrer  Vorliebe  für  stille 
Winkel  und  gemüthliche  Zimmer  bei  Lampenlicht.  Alle  Empfind- 
ungen, die  bei  andern  ihren  in's  Leben  suchen,  wenden  bei 
den  Dänen  sich  nach  innen,  und  leben  dort  verdichtet,  verschärft 
und  verfeinert  fort.  Die  schwedische  Kunst  ist  weltmännischer, 
eleganter  und  flimmernder,  das  Einfache  erscheint  ihr  spiessbürger- 
licli.  sie  liebt  die  Extreme,  die  Capricc,  einen  iiellen  khngenden  Im- 
pressionismus, die  pikante  Bizarrerie  des  Lichts,  die  vibrirendcn 
Akkorde.  Die  Maler  haben  weniger  nationalen  Accent  als  die  Dauca, 
eine  weniger  persönliche  Art  die  Dinge  zu  sehen,  aber  desto  mehr 
Geschmeidigkeit  und  Geschmack.  Es  wird  einem  wohl  zu  Muthe 
vor  Johansens  Bildern,  so  traulich,  dass  man  darüber  den  Kfinstler 
selbst  V  ergisst,  und  man  denkt  immer  nur  an  die  geschickte  Technik 
vor  den  schwedischen  Arbeiten.   Sie  sind  mehr  technische  Kunst- 
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Stücke  als  Kunstwerke,  mehr 
clcija  n  t  e  B  ra  v  o  u  r  n  1  a  1  e  rc  ie  n 
als  intime  Sclbstgestämlnisse. 
mehr  manueller  Geschick- 
lichkeit als  dem  Herzen  ent 
Sprüngen.  Auch  zu  jenen 
sciirotfen  Kraftnaturen,  die 
auf  den  Ausstellungen  von 
der  Menge  verhöhnt  und  ver- 
lacht werden,  gehören  die 
schwedischen  Maler  nicht. 
Sie  sind  nie  herb  und  puri- 
tanisch, sondern  eher  pikant, 
reizvoll,  gefällig,  graziös.  Der 
Chic  hat  sich  in  ihren  hüb- 
schen Farbcncapriccios  des 
N.itürlichen  bemächtigt  und 
selbst  aus  den  Bauern  eine 
An  Xippfigurcn  gemacht.  '-''"'''^''^f- 
Sehr  schlagfertig  im  Assimi- 

liren  haben  sie  mit  allen  Kunstgriffen,  die  man  in  Paris  lernen  kann, 
mehr  als  jede  andere  Nation  sich  vertraut  gemacht  und  mit  ihrer  Hülfe 
sehr  raftinirte,  sehr  moderne  Werke  geschaffen. 

Auf  dem  Gebiete  der  Landschaftsmalerei  ktinnte  am  ehesten 
Rene  Billotte  eine  Parallele  für  die  Werke  der  jüngsten  Schweden 
bieten.  Die  schwedische  Natur  hat  nicht  das  idyllisch  Scham- 
hafte der  dänischen,  auch  nicht  den  herben  Zug  der  \*ert»dung  und 
Wildheit,  der  der  norwegischen  ihr  düster  melancholisches  (iepräge 
gibt.  Sie  wirkt  ki^ketter,  südlicher,  französischer,  und  die  Maler 
sehen  sie  auch  mit  iVanzösischen  Augen.  Ihre  Werke  haben  nichts 
Mystisches,  HIegisches,  \'erschleiertes.  wie  die  der  Dänen.  Alles  ist 
klar  und  blinketid.  Dort  eine  Natürlichkeit  und  1-jnfachheit,  die  an 
die  Arbeit  des  Pinsels  kaum  mehr  denken  lässt ;  hier  in  erster  Linie 
der  liindruck  des  geschickt  gelösten  Problems,  Dort  die  lu)chste 
coloristische  F-.nthaltsamkeit,  ein  weiches,  Alles  umwogendes  Grau; 
hier  ein  fast  spitzfindiges  Spiel  mit  zarten  l'arbenabtonungen .  ein 
Streben,  die  flüchtigsten  Naturstimnumgen  und  complicirtesten  Wirk- 
ungen des  [jchtes  mit  geschmeidigem  Pinsel  zu  analysiren.  Da  sind 
helle  Wiesen  und  Waldlichtungen  unter  den  verschiedensten  Siinmi 
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Hilgen  der  Belcuchtmiii :  wenn  das 
blendende  Weiss  der  Sonne  zan 
durch  silbern  abgetönte  Lutt  vi 
briri.  oder  die  rosentingerigc  Uos= 
tändelnd    mit   kleinen,  weissen 
Wölkchen  spielt,  oder  die  vio 
leiten  Reflexe  der  tiefroth  unter 
gehenden  Sonne  müde  über  einem 
rosenbestreuten  Weiher  ersterben. 
Dasind  zarte  Holzungen  mit  zier- 
lichen Birken,  deren  herbstlich 
gelbe  Blätter  im  strahleinveise  her- 
absickernden Sonnenlicht  funkeln, 
und  stille  Waldseen  mit  weissen 


Bruno  LHjrfors. 


Bhmien.  die  wie  Rosen  im  Schein  der  untergehenden  Sonne  erröthen. 
Auch  die  Wunder  des  Mälarsees  mit  den  bezaubernden  Irrgängen  seiner 
glitzernden  Wasseradern  geben  zur  Lösung  schwieriger  I.ichtprobleiue 
Anlass.  Man  malt  den  wunderbaren  Halen  von  Stockholm  mit  seinen 
prächtigen  Brücken.  Palästen  und  leuchtenden  Häuserreihen  —  See- 
buchten, auf  deren  kräuselnden  Wellen  die  silberhellen  Reflexe  des 
Mondlichtes  schin)mern  die  Laternen  der  Leuchtthürme,  die  wie 
riesige  Mondkugeln  leierlich  über  dem  Meere  schweben,  und  die  Fenster 
der  erleuchteten  Häuser,  die  wie  flackernde  Irrlichter  im  blauen  Dunst 
Schleier  der  Dämmerung  tanzen;  kleine  Kähne  und  elegante  Segel 
schitle,  die  bei  ersterbender  .Sonnengluth  leicht  wie  Nussschalen  über 
die  blauen  LIuthen  gleiten ;  Ufer,  an  denen  die  Wellen,  vom  frischen 
Morgenwinde  gepeitscht,  schäumend  und  blendendweiss  emporbranden, 
oder  felsige  Küsten,  die  .schwarz  und  duftig  unter  dunkelm  Sternen 
himmel  daliegen.  Dann  Strassenpanien  in  jener  unentschiedenen 
Stimmung,  die  weder  Tag  noch  Nacht,  weder  hell  noch  dunkel  ist. 
Brücken  mit  wtigendem  Menschengewühl  und  flackernden  Stntvsen- 
laterneii.  .Selbst  wenn  man  den  Winter  besingt,  mall  man  nicht 
dessen  Melancholie  und  trüben  Xebel.  sondern  seine  glitzernde  Freude 
und  frische,  nervenstärkende  Kälte:  Bouquets  aus  Schnee.  Kränze  aus 
Schnee,  eine  F'eenarchiiektur  aus  weissen  Schneeblüthen  mit  dem 
blauesten  Hinnnel  als  Hintergrund. 

I\  i  likstroni ,  einer  der  Aeltern,  malt  die  Poesie  der  Oede,  dos 
Schweigen  auf'  der  Haide,  wenn  die  Dämmerung  alle  Linien  auflöst 
und  die  I'arbcn  verlöscht;  den  Neumond  über  einem  klaren  See. 
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dessen  Baumgruppen  sich  zitternd  im  ruhigen  Wasser  spiegehi,  den 
Silberton  des  Xachiniiiags,  der  träumerisch  über  halbdunklen  l-.benen 
lieut,  stille,  weltentrückte,  von  üppigen  Wasserpflanzen  übersäte  Weiher 
bei  blutigem  Sonnenuntergang  oder  im  unbestinnnten  Lichte  des  Mt)nd 
aulgangs.  Hine  stille  Haidenpartie  aus  (Xland  im  gedämpften,  zarten 
Silberton  der  Dännnerung;  ein  glitzernder  Waldsec,  über  dem  die 
mattleuchtende  Sonne  in  tausend  Kellexen  spielte,  und  die  .Studie 
iSonnc  und  Schnee  .  ein  roth-  und  weisses  I-arbenspiel  von  inten- 
sivster Tonwirkung  waren  die  Bilder,  durch  die  er  auf  der  Münchener 
Ausstellung  1892  sich  auch  in  Deutschland  als  einer  der  feinsten 
Landschafter  der  Gegenwart  vorstellte. 

Kils  Kreu(^er,  der  schon  in  Paris  mit  Vorliebe  Winter-  und  Regen-, 
Däninierungs-  und  Nebelstimmungen  gemalt  hatte,  wurde  der  Maler 
des  nordischen  Herbstabends  und  der  Winterdännnerung.  In  kleinen, 
zarten  Bildern  erzählte  er  von  öden  Dorfstrassen,  über  deren  ärmliche 
Häuschen  und  Gärten  weiche  Dännnerung  herabsinkt.  \on  bleichem 
Mondlicht,  das  gespenstisch  über  einsamen  Gebäuden  und  menschen- 
leeren, im  Dunkel  sich  verlierenden  Wegen  lagert,  von  Winter- 
nachmitiagstimmungen  und  Schlittschuhläufern,  deren  Ilüchtige  Sil- 
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Oesterlind:  Taufe  in  der  Bretagne. 


houettcn  wie  unbestimmte  Schatten  leicht  über  den  Spiegel  des  Sees 
huschen. 

Karl  Kordström,  ungleichmässigcr  und  weniger  xart,  aber  wegen 
seiner  kecken  Experimente  ebenfalls  stets  fesselnd,  besingt  hauptsäch- 
lich den  Winter  des  Kordens  mit  seiner  kalten  Farbenpracht  und 
dünnen,  durchsichtigen  Luft,  den  blendenden  Sonnenschein  und  den 
/arten  Schnee,  der  wie  Zucker  auf  den  Aestchen  der  entlaubten 
Bäume  lagert.  Auch  Skärgardenmotive  mit  düsterer  Nachtstinimung 
und  dein  bunten  Licht  der  Dampfer,  die  langsam  an  der  hügeligen 
Küste  gleiten,  oder  Hafenansichten  mit  glühenden  Leuchtkugeln, 
gelbrothen  Wimpeln  und  kleinen  Dampfschitfen,  die  pfeilgeschwind 
von  Ufer  zu  Ufer  sausen,  haben  ihn  viel  und  erfolgreich  beschäftigt 

Prinz  liiii^en,  kaum  Jahre  alt  und  schon  der  Besten  einer,  fing 
in  Skonen  und  Soedernianland  melodiö.se  Naturstimnumgen  auf.  Ein 
.stiller  Wald  mit  feinen  Birken  und  plätscherndem  Bächlein  ist  in  den 
violetten  Dun.st  der  Abendsonne  getaucht ;  goldige  W'olkchen  wiegen 
sich  über  der  MeeresMuth ;  über  ein  lustig  grünes  Wiesenland  leuchtet 
grell  die  Sonne;  oder  der  Mond  zittert  über  einem  bläulichen  Binnen- 
see in  laiigem,  glühenden  Streifen. 

Kolwrl  'riu'^crström  rei.ste  viel  und  .stellte  au.sser  feinen  französischen 
Graustinmumgen  auch  hübsche  Studien  aus  Aegypten  und  Algier  aus. 
Von  Olof  Arbortims,  einem  derben  Gesellen,  sind  aus  seinen  Reise- 
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jähren  schweizerische  und  italienische,  aus  seiner  spätem  Zeit  schwed- 
ische l^uidschalien  von  treu  und  kräftig  betonter  Localstinimuni^  imd 
üppiij  saftiger  lärbun^  vorhanden.  Die  blendenden  Strahlen  der 
Soinmersoinie  und  die  «glitzernden  I-tTekte  des  Winterschnees  haben 
hauptsachhch  seinen  geschickten  Pinsel  s«-r«-izt.  .-ixel  lAfuiman  maltauf- 
richtijie,  klarj^raue,  von  feinem  Grün  belebte  Landschalten,  die  zeij^en, 
dass  er  mehr  als  einmal  Damoyc  betrachtete.  In  Alfml  Tliontc  hat 
die  Berg  und  N^älarnatur,  in  Johu  Kifulhon;  die  Umgebung  .Stockhohns, 
in  C(irl  Joluiuusoti  die  Welt  in  ihren  winterlichen  Reizen  einen  Dol- 
metscher gefunden.  Jolian  Kronlliat  gab  .Steinbrüche,  kraftvolle  Sommer- 
bildcr  aus  Skagen,  herbstliche  Aecker  im  .Sonnenschein,  I'rühlings- 
bilder  mit  kräftig  kreidigen  Lichtetrekten  oder  Gartenbilder,  in  denen  er 
alle  Arten  bunter  Blumen  zu  lustigen  l  arbenbouquets  zusammenband. 
Der  Marinemaler  Adolf  Kordliui^  schlies.st  sich  in  der  sichern  Art,  wie 
er  die  Hahrzeuge  in  die  Wellen  stellt,  den  grossen  dänischen  Seemalern 
an.  Die  Luft  ist  frisch  und  klar  ;  leicht  und  llüssig  das  Was.ser.  X'ictor 
1-ors.scll.  Johan  Hricson,  Ldvard  Kosenberg,  Lrnst  Lundström  sind 
weitere  Maler,  die  sich  im  Hafen  von  Stockholm  festsetzten. 


2^4  Schweden 


Auf  dem  Gebiete  der 
Thicrmalcrci  wurde  die 
ältere  Generation  (Wen- 
nerberij.Bniiideliusu.A.) 
von  Geori^  Arseniusund 
Bru HO  I  ,i  1 ) etors  abneliist. 
.■Irsfiiiiis  ist  durch  seine 
hellen ,  sonnigen  Mo- 
üieiitaiifnahnien  der  Pa- 
riser Kennen  und  durch 
zahlreiche  in  französ- 
ischen Zeitschriften  pu 
blicirte.  rasche,  sichere 
Zeichniin»^en   aus  der 


Sportwelt    bereits  seit 

mehreren  Jahren  bekannt.  Bruno  LiJjefors  stellte  sich,  nachdem 
er  den  l^iriser  Salon  schon  öfter  beschickt,  ohne  besonderes  Auf 
sehen  zu  erregen ,  dem  deutschen  Publicum  zum  ersten  Mal  in 
München  1892  vor.  lir  hatte  —  weisen  Untaugliclikeit  aus  der  Stock- 
holmer Akademie  entfernt  —  sich  mit  seinen  Modellen,  zahmen  und 
wilden  Thieren.  \'ierfüsslern  und  \'ö<;eln  in  ein  weltentrücktes  Dorl 
des  nördlichen  .Schweden  zurück«^ezo«ien  ujid  war  hier  eine  der  eigen- 
artigsten Persönlichkeiten  der  modernen  Kunst  geworden.  Die  ärm- 
liche lappländische  Alltagsnatur  mit  ihren  mageren  Waldhügeln  und 
dünnen  Tannenwäldern,  ihren  grünen  Wiesen  und  Feldern  im  W  inter- 
schnee  bildet  gewöhnlich  den  Hintergrund  für  .seine  .Schilderungen 
aus  dem  Thierleben  Werke  eines  Mannes,  der.  ohne  in  Paris  ge- 
wesen zu  sein,  doch  alle  Anregungen  der  ausländischen  Malerei 
in  sich  verarbeitete.  F/iljefors  gab  sich  in  seinen  ersten  Jahren  mit 
Ernst  und  Püifer  der  IVeiluftmalerei  liin,  hat  Wälder  und  Wiesen 
gemalt,  im  intensivsten  Manet'schen  Sonnenlicht,  hat  dann  die  Ja- 
paner studirt  und  deren  geistreiciie  Sicheriieii  im  l-rha.schen  flüchtiiier 
Hewegungsmotive  sich  angeeignet.  Heute  ist  ihm  diese  technische 
Bravour  nur  noch  Ausdrucksmittel  für  .seine  gesund  frische  Beob- 
achtung und  intime  limplindimg.  Liljefors  kennt  seine  Modelle. 
Hr  iiat  gelernt,  die  augenblicklichsten  Bewegungen  der  Thiere  zu 
fixiren.  hat  sich  vertraut  gemacht  mit  ihrer  I.eben.sart.  ihren  Gemüths- 
eigenschaften  und  Gewohnheiten.  \\r  schildert  das  Spiel  der  Vöfjcl 
"m  Sonnen.schein,  den   Ha.sen ,  der  an  grauem  Winternachmittai; 
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einsam  auf  scIuicclKdccktcni 
!-cIdc  sitzt,  don  jaL^clhmul.  die 
l'uclisraniilic.  Waclitcln.  I;l 
>tcrn  imd  Rohrdrosscln.  die 
sich  frierend  im  Scliiiee  \  er- 
krieclicn.  Und  wie  er  diese 
Thicre  mit  der  Sachlichkeit 
des  alten  Jägers  darstellt,  so 
malt  er  seine  Menschen  mit 
der  Gutmfithigkcit  des  Ober- 
försters, der,  auf  dem  Lande 
lebend,  mit  den  Bauern  in  der 
Kneipe  Kanen  spielt.  Seine 
I  indschaften  sind  mit  dem 
liellen,  frisclien  Auge  des  I'rei - 
hittmenschcn  uesehen .  der 
nicht  an  die  I-ini;er  inert. 
Wenn  er  Bul">en  /eii^t,  die 
X'oueliiester  aiisnelinien  oder 
über  die  Planke  steigen,  um 
Aeplel  /M  stelilen,  linit  er  es 
mit  der  Bubengesinnung,  als 
freute  es  ihn,  selbst  dabei  zu 
sein.  Wenner  dicsonnige  Ecke 
eines  Bauerngärtchens  malt, 
wo  bunte  Schmetterlinge  auf  den  Blumen  ätzen  und  Spatzen  wollästig 
sich  im  Sande  baden,  meint  man,  Liljefors  sei  selbst  der  alte  Gärtner, 
der  dieses  Stiickchen  Land  ani^elei^'t  und  gepflegt  liätte.  Mag  er  das 
Dunkel  der  Sommernacht  darstellen  oder  das  Spiel  der  Auerhähne 
im  dunkelgrünen  Thal  oder  die  schweigsame  F.insanikeit  des  Waldes, 
wo  der  Wildschütz  in  gespannter  Aulnu rks.inikeit  seinen  Raub 
erwartet,  oder  die  düstere  X.iclnnittagstimnuing  über  der  Haide, 
durch  deren  tiefen  .Schnee  der  |ager,  von  keucliendeii  Hunden 
begleitet,  müde  nach  Haus  wandert  —  immer  geht  durch  seine 
Bilder  ein  ungesuchtes,  tiefes  Gefühl,  eine  ührfurcht  vor  der 
Mystik  der  Natur  und  die  grossartige  Hoheit  der  Bnsamkeit.  In 
einem  wehentlegenen  Dorfe  wohnend,  das  ganze  Jahr  ausser  Ver- 
bindung mit  der  Künstlcrwelt,  nur  von  seinen  Thieren  umgeben,  die 
grosse  Natur  zu  allen  Jahreszeiten  und  allen  Tagesstunden  beobachtend. 
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gehört  Liljclors  zu  jenen  Mil 
Ict'schc'ii  Naturen,  bei  denen 
Herz  und  ll.mJ.  Mensch  und 
Künstler  sich  Jecki.  Nur 
diesem  innerlichen  Zusam- 
menleben mit  dem  G^n- 
scind  seiner  Studien  verdankt 
er,  dass  er  die  schwedische 
Natur  so  gross  und  nihig 
sehen,  die  Vogelspnche  and 
das  Flüstern  der  Tannen  be^ , 
lauschen  lernte.  . 


Sonst  ist  es  unniöi^üch. 
die  schwedischen  M.iler  nach 
»SlDtlen  cinzutheilen  oder 
aus  Provinzen  lienuiswachsen 
zu  lassen.  Je  schwedisclicr 
sie  sind  und  je  j^eschickler  nIc 


Riebard  Bergb. 


mit  der  Technik  spielen  jie 
lernt,  desto  mehr  sind  sie  Kosmopoliten,  denen  es  Spass  macht,  sich 
an  Alles  heranzuwagen.  Axel  Kulle  schildert  das  südschwedische 
Baucrnleben  mit  grosser  Zuverlässigkeit  in  Trachten  und  Möbeln, 
doch  mit  einem  humoristischen  Accent,  den  er  aus  seiner  dusseldorf- 
ischen  Zeit  bewahrte.  Alf  Wallandert  ein  derber,  poesieloser  Realist, 
ist  der  Haupt  Vertreter  des  Prolet  iriernaturalismus  Alte  Männer  und 
Frauen  auf  der  Strasse,  auf  dem  Marl  t  uJcr  im  W'irthshaus —  briiigt 
er  in  Ix'bensgrösse ,  energisch  frisch  und  larhii;.  aber  stinimunu'slos 
und  unzart  auf  die  I.einw  lud  .7.V(7  Bor>^  malt  das  Bauernlebeii  in 
Orebro:  Strassen-  und  jalirmarktsceiKii  oder  i^auernhöfe  am  Si)nnUi;- 
vormitta«^.  wenn  der  W'a^en  zum  Auslhii^  nach  dem  XacliKirdorl 
bereit  steht  In  Joluni  iircii.  einem  keriiii;e!i.  derben  Maler,  h.it  die 
schneeiKdewkie  Luidschalt  l.applands  mit  ihieii  Berueii,  l  icliien  und 
Wasserlallen  einen  kraftvollen,  unerschrockenen  Schildercr.  Allan 
Oeslerlittdt  ein  delicatcr  Hrxähler.  ist  noch  heute  in  der  Bretagne  an- 
sässig, wo  er  das  Landleben  auf  dem  Felde  und  im  Zimmer,  bei 
Tageslicht  und  Feuerschein,  auf  dem  Marktplatz  und  dem  Kirchhof 
mit  pariserischer  Geschmeidigkeit  malt.  Namentlich  die  Kinder«'ek 
hat  in  ihm  einen  feinen  Beobachter:  er  belauscht  die  Kleinen  in 
ihren  Spielen  und  Sorgen,  einfach,  ohne  selbst  sich  einzumischen: 
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alle  sind  bei  der  Saclie,  keines 
kokettin  aus  seiner  Umj^ebung 
heraus.  Ivar  Kyher^  liebt  Fa- 
milienscencn  bei  der  Abend- 
I.nnpe.  junge  Damen,  die  bei 
Kerzenlicht  am  Piano  sitzen, 
oder  alte  Wahrsagerinnen,  die 
jungen  Mädchen  Karten  legen 
— -  jene  Dämmenmgsmoiive 
und  ungewissen  Lichtwirk- 
ungen im  Innenraum,  dieaucli 
den  Dänen  so  theuer  sind. 

Hin  wenig  deutsch  nuithet, 
seinem  Münchener  Bildungs- 
gang entsprechend ,  Oscar 
ßjörckAU.  Man  kami  ihn  weder 
besonders  geistreicii,  noch  be- 
sonders intim  nennen,  aber 
er  besitzt   einen  gesunden, 

ehrlichen  Naturalismus,  eine  ruhige,  elegante  Darstell ungswcisc  und 
gleiciimässige,  von  jeder  Nervosität  freie  .SchaHensart.  In  Skagen, 
wo  er  eine  Zeit  lang  arbeitete,  wirkten  dänische  landrücke  auf 
ihn  ein,  die  ihn  zu  Bildern  aus  dem  Seemannsleben  (  das  Noth- 
signal  u.  dgl.)  im  Sinne  Michael  Anchers  anregten.  Der  Verkehr 
mit  Julius  Kronberg  in  Korn  veranlasste  ihn  zu  einer  Susanna  ,  einer 
geschickten  Atelierstudie  im  Sinne  des  französischen  Cllassicismus.  Das 
Hauptwerk  seiner  römischen  Zeit  war  eine  Schmiede,  ein  sehr 
solides  Bild,  in  dem  er  das  Spiel  der  Soimenstrahlen  auf  den  schwarz- 
geräucherten Mauern  des  Arbeitsraumes,  ihre  Brechung  mit  dem  l'euer 
des  Herdes  und  den  Kampf  dieser  doppelten  Beleuchtimg  von  .Sonne 
und  l'euer  auf  den  braungebrannten  Oberkörpern  der  Arbeiter 
sachlich  und  correct  analysirte.  In  X'enedig  malte  er  die  sonnen- 
sclieindurchrtossene  Piazza  d  llrbe  und  die  Interieurs  alter  Kenaissance- 
kirchen,  auf  deren  flimmernden  .Mosaiken  ein  sclunnmeriges,  durch 
bunte  (ilasfenster  gebrochenes  Tageslicht  spielt.  Vau  Stall an  dessen 
Mauern  und  Planken  die  l'rühsonne  grosse,  sprühende  Mächen  be- 
schrieb; eine  »Nähstubex  mit  hellem  Tageslicht,  das  zitternd  über 
weissen  Mädchengestalten  schwebte,  zuweilen  auch  tüchtige  Porträts 
waren  seine  späteren,  nicht  gei.streichen,  aber  kräftig  gediegenen  Werke. 
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Dcsto  beweglicher,  koket- 
ter und  aiiuisanter  ist  Carl 
Larssoii,  eines  jener  capriciö- 
sen.  spielenden  Talente.  Jenen 
Alles  leicht  wird.  Als  Illu- 
strator machte  er  sich  zuerst 
einen  Namen,  und  seine  pi- 
kanten Schilderunj^en  aus 
dem  eleganten  Leben  wie 
seine  bizarr-grotesken  Cari- 
caturen  bezeichnen  das  Geist- 
reichste, was  an  Illustrationen 
während  des  Jahrhunderts  in 
Schweden  entstand.  Diese 
Leicluii^keit  im  Produciren 
blieb  ihm  auch  später.  Immer 
Neues  versuchend  und  neue 
Da  rste 1 1  u  n  i;s k  re i se  e  ro be  rn  d . 
iluVfl  er  von  der  Oelmalerei 
■  zum  Aquarell  und  Pastell,  von 

V  I    t  n    I  II    t  der  Sculptur  zur  Kadiruny 

Hiihard  lui^h:  lte<^eii  Abend.  .... 

über.  Auf  die  feinen  Aqua- 
relle, die  er  in  Frankreich  ize- 
malt  hatte  kleine  Gärten  mit  junij;en  Obstbäumen,  bunten  Blumen, 
alten  Männern  und  Mienenk()rben  —  folgten  zarte  Landschaften  aus 
der  L'm.^ebuni^  von  Stockholm  und  Dalarne.  sonnenlichtdurchlluthetc 
Interieurs  und  amüsante  Porträts  seiner  l'aniilie  und  seiner  .Schüler- 
innen. Doch  das  war  nur  der  Ueber«^an«j  zur  jjrossen  Künste,  der 
decorativen  Malerei,  die  schon  das  Ziel  seiner  luj^endträume  gewesen. 
Schon  damals,  während  er  als  Ketoucheur  bei  einem  Stockholmer 
Photographen  arbeitete,  hatte  er  in  kecker,  übersprudelnder  Laune 
Milder  wie  die  Höllenfahn  des  Sünders  heruntergemalt  oder  alte 
Marden.  die  ihr  letztes  Lied  an  die  sinkende  Sonne  singen.  Schon 
damals  hatten  es  ihm  die  allen,  bunten  Holzliguren  der  .Stockholmer 
Kirchen  angethan  und  die  phantastischen  Holzschnitte  Martin  .Schon- 
gauers  und  Dürers.  In  seinen  decorativen  Arbeiten  spielt  er  nun 
kokett  mit  all  diesen  Llementen  wie  ein  geistreicher  Plauderer,  der 
sehr  viel  gesehen  hat  und  darüber  —  wenn  nicht  neu  —  doch  witzig 
imd  anregend  erzählt.  In  den  drei  allegorischen  Wandgemälden  Re- 
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naissance,  Rococo  und  Mo- 
derne, die  er  filr  die  Fürsten- 
berg-Galerie   in  Stockholm 

entwarf,  klingen  Tiepolo, 
Goltziiis,  Schwind  und  mo 
dorne  französische  PI  istikkcck 
und  unvermittelt  durchein- 
ander. In  dem  Cvklus  von 
Wandbildern  für  das  Stiegen- 
liaus  der  Mädcheitscluile  in 
GDeleborg,  in  denen  er  das 
schwedische  Fraucnicben  der 
verschiedenen  Zeitalter  schil- 
derte, ist  die  Technik  des 

Freilichts,  naturalistische 
Derbheit  und  eine  wunder- 
liche Sehnsucht  nach  dem 
Märchenzauber  des  Rococo, 
COmelianischcrGedankentnitz 
und  graubleichcr  Puvis-de- 
Cliavannismus  zu  einem  selt- 
samen Tone  gemischt.  Alles 
ist  alrtchenartig,  wenig  mo 

numental  und  wenig  selbständig.  .■M'>er  I.arsson  spielt  mit  allen  Ke- 
niiniscen/cii  doch  so  liebenswiiri,iig  und  souverän,  das  (ian/e  ist  so 
frisch  und  lustig,  von  solcher  Lebendigkeit  und  phani;istischem  Witz, 
farbig  so  wirksam  und  inhaltlich  so  fern  von  aller  trockenen  Didaktik, 
dass  er  den  feinsten  Dccoratcuren  der  Gegenwart  sich  zur  Seite  stellt. 

Bei  Emst  Josephson^  einem  andern  geistreichen  Improvisator, 
wechseln  kecke  Portrats  und  bunte  Scencn  aus  dem  spanischen 
Volksleben  mit  derben,  Icbcnsgrossen  Bildern  von  Schmieden,  Mflller- 
kncchten  imd  schwedischen  Dorfhexen.  Geor^  Pauli  malte  kleine 
italienische  Landschatun  von  feiner  Naturlyrik,  See  und  Brücken- 
bilder mit  flimmernden  Gaslaternen.  Iriihlingsabende.  wenn  die 
untergehende  Soime  roth  ins  /immer  scheint,  oder  mondhelle  Nächte, 
wenn  die  I.uft  in  kühlem  Lichte  erstarrt  ist.  In  einigen  stinnnungs- 
vollen  Bildern  aus  Krankenstuben  klang  er  an  H.  \on  II  ibermann  an 
und  hatte  sich  wie  dieser  in  seinem  letzten  Werk  Die  Xornen 
einer  munumenial-ailegorischen  Kicluung  im  Sinne  Agaches  zuge- 
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wandt.  Richard  Ber^h  wurde 
schon  als  Akadcniicscliüler 
von  seinen  Kameraden  Jcr 
schwedische  Bastien-Lcpa^'c 
genannt.  Die  zarte  Xatur- 
versenkung  und  stille  be- 
dächtige SchafTensart  seines 
Vaters  Edvard  ist  auch  ihm 
eigen.  Die  »hypnotische 
Seance«,  die  ihn  im  Parier 
Salon  zuerst  bekannt  mach 
te,  war  mehr  ein  vorüber 
gehendes  Zugeständniss  an 
Gervex  als  der  Ausdruck 
von  Berghs  eigenem  Na 
turell.  Sein  Bestes  gibt  er, 
wenn  er  die  Personen  dar 
stellt,  die  er  am  besten 
kennt,  und  die  intimen 
Porträts  aus  seiner  Familie 
und  seinem  Kanieradenkreis 
Zorti:  Porträt  scnur  Mtiiirr  und  Sdmtiter.        haben  nur  in  den  eiitsprcch 

enden  Bildnissen  Bastitn 
Lepages  ihr  Gegenstück.  Besonders  liebenswürdig  war  das  einfache 
Bild  seiner  Gattin,  das  er  iSS6  auf  den  Pariser  Salon  .schickte:  jenes 
junge  Weib  mit  dem  hellen,  tiefen  Blick,  das,  ein  Stück  weissen  Stoff 
auf  den  Kniecn.  die  Arme  über  dem  Schooss  gekreuzt,  eben  im 
Nähen  aufhörte  und  ahnungsvoll  träumerisch  vor  sich  hin-sah.  Da.s 
hübsche  Atelierbild  mit  dem  jungen  Modell,  das  >nach  beeiidit^i-T 
Sitzung  müde  sich  ankleidete;  die  ein  wenig  .schottisch  an«iehauclue. 
ganz  in  Gelb  gestimmte  Landschaft  gegen  Abend  ^  mit  dem  blonden 
Bauernmädchen,  das  von  der  Abendsonne  begossen  auf  eijicni  Hüiiel 
sass,  und  mehrere  andere  Landschaften  mit  jungen  Damen,  die  hell 
und  zart  wie  der  nordische  .Sommer  in  einsamem  Parke  träumten  - 
waren  weitere  I:rzeugnisse  seiner  vornehmen,  svmpathischen  Kunst. 

.  Der  allergeschickteste  und  ultramodernste  ist  Atiiiers  Zorn.  Seine 
ganze  Laufbahn  war  vom  ersten  Tag  ein  fortgesetzter  Triuniph. 
Hin  Bauernjunge  aus  Dalarne,  war  er.  nachdem  er  die  Schule  von 
Hnköping  hinter  sich  hatte,  1875   nach  Stockholm  gekommen,  zu 
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nächst  in  der  Absicht  Bild 
haucr  zu  werden.  Schon  als 
Knabe  hatte  er  draiissen  auf 
der  Weide  Thiere  in  Holz 
{geschnitzt  und  mit  Frucht 
s;it"t  gefärbt.  Als  Schuljunge 
malle  er  Porträts  nach  der 
Natur,  ohne  je  die  üblichen 
Zeichenvorlagen  zu  sehen. 
So  bekam  er  früh  einen  schar- 
fen Blick  für  Charakter  und 
Form  und  hielt  an  diesem 

frischen  Schatfensprinzip 
auch  fest,  als  er  später  auf 
der  Akademie  kleine  Scenen 
aus  dem  X'olksleben  seiner 
Heimath  zu  malen  begann. 

Fine  Schülerausstellung 
brachte  ihm  den  ersten  Fr- 
folg. Er  hatte  das  Forträt 
eines  jungen  Mädchens  in 
Frauerkleidung  gemalt,  ein 
kleines  feingefühltes  Bild,  an  dem  namentlich  der  pikante  schwarze 
Schleier  die  Bewunderung  aller  Damen  erregte.  Seitdem  flogen 
ihm  Porträtaufträge  zu.  Fr  malle  Kinder  und  Damen  mit  und 
ohne  Schleier  und  war  der  Löwe  der  Akademie.  Mit  den  F.rspar- 
nisscn,  die  er  durch  die.se  Porträtaufträge  gemacht,  verliess  er  die 
Heimaih.  landete  nach  einer  Rundfahrt  durch  Ii.ilicn  und  .Spanien 
1885  in  London  und  mieiheie  dort  ein  Atelier  im  fashionabclsien 
Theile  der  Stadt.  Auch  hier  kamen  bald  Be.steller  und  Käufer. 
Mit  London  als  Absteigequartier  führte  er  ein  bewegtes  Leben, 
bald  in  Spanien  oder  Marokko,  in  Constantinopel  oder  der  Hei 
math  auftauchend.  Fbenso  wechselnd  war  sein  Darstellungskreis, 
rapid  der  Aufschwung  .seines  Könnens.  V.r  malte  massenhaft  Aqua- 
relle: alte  spanische  Bettler  und  Zigeunerinnen,  schwedische  Kinder 
und  englische  Misses  —  Alles  mutiiwillig  und  Irisch,  pikant  und 
reizvoll,  von  ganz  Boldinischer  Geschicklichkeit.  Während  der 
nächsten  Zeit  beschäftigten  hauptsächlich  schwedische  Freiluftmotive 
den  stets  nach  Neuem  dürstenden  Maler.    Halte  er  in  England 
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sich  mit  Flussmotiven  vcr 
sucht,  so  begann  er  jetzt  auf 
Dalan")  den  >  Wellenschlat: 
/u  stiuhren.  Das ijrosse  Aqua- 
rell, das  diesen  Namen  tiihnc, 
zei}iie  einen  ruhigen  I,and- 
sec,  dessen  klarer  .Spiegel 
sich  leicht  unter  dem  Wehen 
des  sanften  Abendwindcs 
kräuselt.  I:in  paar  .Soninier- 
iVischlcr  —  I  lerr  und  Dame 
—  sitzen  auf  der  Brücke, 
vorn  spricht  eine  Wäscherin 
mit  einem  vorbeifiihrendeii 

Seemann.  Das  Meer  zu 
lixiren ,  dazu  gehön  ein 
schnelles  Auge  und  eine 
sichere  Hand.  Iis  lässt  in  sei- 
nem ewigen  Wechsel  von 
\ibhc  und  IMuth  dem  Maler 
^,    .,  nicht  Zeit  zu  bedächtigem 

Studium.  Zorn  ging  an  dis 
Problem  immer  von  Neuem, 
bis  er  es  endgiltig  lö.ste.  Sein  erstes  in  Paris  ausgestelltes  und  vom 
Musee  Luxembourg  erworbenes  (X-lbild  fixirte  die  discrete  Stunde, 
wenn  das  Tageslicht  leise  dem  Mondlicht  weicht:  ein  aller  Seemann 
und  ein  junges  Mädchen  .schauen  sinnend  von  der  Brücke  in  den 
IHuss.  Das  darauffolgende  nannte  er  Draussen^.  Drei  Mädchen  stehen 
nach  dem  Bad  nackt  am  Strande,  während  die  \'ierte  noch  lustig 
im  Wasser  plät.schert.  Seil  diesem  Bilde  war  er  auch  in  l'rankreich 
berühmt.  Mit  welcher  Keckheit  war  hier  Alles  hingeschrieben.  Wie 
lebte,  wogte  und  kräuselte  sich  das  Wasser.  Mit  welcher  I-einfühlig- 
keit  waren  die  Reflexe  der  Luft,  die  lausend  rosa  l  arbennüancen  des 
Abends  wiedergegeben,  die  zart  und  dultig  auf  dem  Wasser  und  den 
nackten  l'rauenkörpern  spielten.  Und  wie  natürlich  gaben  sich  diese 
Weiber :  so  unbewusst  graziös ,  als  ahnten  .sie  gar  nicht ,  dass  ein 
Maleraugc  auf  ihnen  ruhte.  Zorn  hat  seitdem  viel  Aehnliches  gemalt: 
l-rauen  vor  oder  nach  dem  Bad,  bald  von  grauer  Luft  umflort,  bald 
von  den  Wogen  oder  flimmerndem  Himmelslicht  umflos,sen.  Am 
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allerfeinstcn  war  die  1891  in  Mönchen  ausgestellte  Skizze,  die  sich 

im  BLsitzc  F.dcllclts  befindet:  eine  Fr;ui  mit  einem  Kinde,  die  in's 
\ker  liineinsclireiten.  Das  wirkte  so  hell  und  licht,  so  sclbstver- 
st.iiullich  luul  einfiel) ,  d.iss  man  ganz  vcrgass,  welcli  eminente 
MeistetSLli.ilt  allein  solche  Wirkinii,'  cr/eum.  Die  gleiche  kecke, 
keine  Sc!i\vier!<,'kriT  l^cnnctule  SiclKrlKit  ni.iclit  seine  Interieurs  und 
Biidiiisse  /um  dei^ensiand  der  Bewunderuni;  für  jedes  Maleraui;e. 
W  ie  in  den  Radescenen  mit  (]:r/in>  stellt  er  hier  mit  Besnard  auf 
einer  Linie.  Auf  seinem  Hilde  von  i<Si)2  s.ili  m.m  in  d  i.s  Innere  eines 
Onniibus.  Durch  die  1  euster  liel  der  Dännnerchein  eines  grauen 
Pariser  Nachmittags  und  führte  mit  dem  Licht  der  eben  angezöndcten 
Gaslaterncn  auf  den  Gesichtern  der  Herren  und  Damen  einen  sehr 
lustigen  Kampf.  Die  Beleuchtungsstudie  mit  einer  eingeschlafenen 
Frau  unter  der  Lampe  übenraf  an  zarter  Uchtwirkung  fast  die  ähn- 
lichen Versuche  des  Franzosen.  Eine  Ballscene  wirkte  so  fein  und 
lebendig  wie  sonst  nur  Arbeiten  des  Amerikaners  Stewart.  Seine 
Porträts  machen  den  Eindruck,  als  seien  sie  auf  Anhieb  hcruntcr- 
ijeinalt:  von  treffsicherer  Charakteristik  und  schlichter  coloristischer 
Noblesse,  die  in  die  allereinfachste  larbenscala  doch  eine  Manig- 
falii^keit  spielender  Töne  bannt  Selbst  '^citie  Radirimi^cn,  obwohl 
suniiiiarisch  und  andeutend .  h.ibcn  in  ihrer  «ieistrcicliLii  Pikanteric 
nur  in  denen  Lepros"  ihres  ^Iciclu-ii.  Zorn  ist  der  (je^chickteste 
der  ( )L  schickten,  ein  Prcsti<:iatciir ,  dessen  H.itui  wie  in  lotjischen 
Rctlc.\be^\ei;unj4en  jedem  Biii/en  .seines  labelh.ili  or«;amsuien  Aui^es 
fol*;t,  ein  Mann,  der  Alles  kann,  w;is  er  will,  den  das  Experiment 
als  solches  freut  und  der  nücht  aufhört,  in  jeder  neuen  Arbeit  neue 
Schwierigkeiten  spielend  zu  besiegen.  Er  ist  Franzose  an  bravour- 
haftcr,  kecker  Mache  und  in  dieser  grossstädtischen  Eleganz  für  die 
heutige  schwedische  Kunst  ebenso  typisch,  als  es  Johansen  in  seiner 
schlicht  kleinstädtischen  Intimität  für  die  dänische  ist. 
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IT  fast  noch  grösserer  Freiheit  und  Kühnheit  traten  die 


Norweger  in  die  moderne  Kunst  ein.  Es  zeigt  sich  <;crade 


ITA  bei  ihnen  recht  deutlich,  welch  gewaltigen  Rückhalt  die 
moderne  Kunst  in  jenen  von  der  Kultur  noch  ungebrochenen  Völkni 
besitzt,  die  ohne  ästhetische  Voreingenommenheit  mit  dem  frischen, 

hellen  Auge  des  Natiirkindcs  sicii  ihr  naiien.  Was  bei  den  alten 
Kulturvölkern  eine  eroberte  Unschuld,  eine  naiveie  inteliigente  ist, 
ergab  sich  bei  ihnen  natürlich  und  unbewusst.  Sie  hatten  nicht 
nötliig,  sich  mühevoll  von  dem  Druck  flilscher  Kr/iehunfjsprincipicii 
zu  befreien ,  der  nnderwarts  auf  allen  Neuerern  lastet.  Sic  waren 
nicht  eingeschlossen  Jalirc  hindurch  in  den  Zellen  der  Ecole  Jcs 
Beaux  Arts.  brauchten  die  Kauipte  nicht  zu  bestellen,  die  andcrwjnN 
die  Siärksien  lielein  müssen,  um  sich  .selbst  und  die  Katur  xu  linden. 
Als  Menschen,  die  nie  einen  Antheil  an  einer  Kunstpliase  der  Ver- 
gangenheit gehabt  und  ohne  viel  akademischen  Unterricht  aufwuchsen, 
begannen  sie,  Land  und  Leute  ilirer  Heimath  darzustellen,  mit  Augen 
so  klar,  wie  nur  Naturvölker  sie  haben,  und  mit  einer  Technik  so 
urwüchsig,  als  sei  der  Gebrauch  von  Pinsel  und  Farbe  erst  für  sie 
erfunden.  Daher  vcrrSth  sich  in  ihren  Werken  oft  noch  das  Bir- 
barische  des  Ungebildeten,  der  als  Fremdling  in  die  Kun.st\ve!t  ein- 
tritt. Sie  haben  noch  keine  Zeit  geiiabt,  ihre  Ideen  zu  verfeinern, 
zu  verzieren  und  auszuschmücken,  sie  zeigen  sie  gänzlich  n.ukt. 
vcrniciucn  ihren  starken,  unge.stüm  hervortiiieHeiulen  Wirkltt^kfits 
si)iii  !u)ch  nicht  zu  zwingender  IlarnuMiic  zu  iMiuiiL'cn.  Ihre  Kirnst 
ist  eine  s.ini.niinische,  derbe,  zuweilen  rolie  Kun.st,  selbst  in  Jer 
I-arbe  h.ui  und  brüsk,  besonders  auffallend  durch  ein  kaltes  Koth 
und  .stumpfes  Violett,  jene  Farben,  die  auch  im  Holzanstrich  der 
norwegischen  Häu.ser  beliebt  sind.  Fin  an  den  alten  Meistern  ge- 
schulter Amateurgeschmack  kann  sich  nur  entsetzen  übet  diesem 
brutale  Licht  und  diese  verletzenden  Töne,  die  in  den  Interieurs. 
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den  Möbeln  und  CostQmen  wiederkehren.  Die  norwegisclie  Malerei 
sieckt  noch  in  den  Kinderschuhen.  Aber  sie  wird  sie  abstreifen. 
Dafür  bürgt  die  urwüchsige  Eigenart,  zu  der  sie  schon  jetzt  sich 
eniporrang. 

Norwegen  kann  noch  weniger  als  Dänemark  auf  eine  grosse 
Vergangenheit  in  der  Kunst  zurückblicken.  Was  in  den  älteren 
Zeiten  dort  entstand ,  ist  allein  architektonisch  von  Interesse.  Die 
(beschichte  der  Malerei  beginnt  mit  dem  19.  Jahrhundert  und  bietet 
nich  da  nicht  dis  Bild  einer  ruhigen  F.ntwicklung.  An  der  Spitze 
.stein  jener  Johann  Chrisliaii  Claiiset!  Duh!,  der  in  den  2oer  Jahren 
den  deutschen  Malern  die  Augen  oltnete  tür  das  auch  in  der  l-'in- 
iaclihcii  rei/.volle  Leben  der  \atur.  Ihm  folgten  in  der  Ikiuiath 
FeaniUy  und  Frich,  die  nicht  nur  dos  Romantische  der  nordischen 
Natur  —  ungeheure  blauschwarze  Felshöhen,  dunkle,  schweigende 
Fjords  und  grell  beleuchtete  Gletscher  —  auch  die  milden  Thäler,  die 
sanften,  bescheidenen  Hügel  des  Ostlandes  mit  zarter  Versenkung 
schildenen.  Der  erste  Figurenmaler,  der  Leopold  Robert  des  Nordens, 
war  Adolf  Tidmand,  mit  dem  die  düsseldorfische  Periode  der  norweg- 
ischen Kunst  einleitete.  Um  ihn  und  Gude«  der  vier  Jahre  später, 
1841.  nach  Dü.sseldorf  gekonmien  war.  schaarten  sich  die  jüngeren 
Talente.  /'.  Slollenher^  Lerche  malte  Interieurs  von  Klöstern  und 
Kirchen  .  die  er  durch  entsprechende  .Staffiüc  y.u  Genrebildern 
ä  la  Grüt/.ner  zustutzte.  Haus  Dahl  schuf  .seine  Dorfidyilcn  a  la  Meyer- 
heim  und  lebte  in  Zeiten  herüber,  wo  von  der  Kunst  Kräftigeres  und 
Wahreres  verlaugt  wird.  Carl  ILinu'n.  heute  in  Kopenhagen  ansässig, 
begann  unter  dem  Linfluss  \  autiers  um  Genrocencn  und  arbeitete 
sich  später  in  Bildern  wie  «die  Lachsfischcr  < ,  das  Todesurtheil  ,  sdie 
Laienprediger«  u.dergl.  m  einer  ansprechenden  coloristischen  Noblesse 
empor.  Niels  B/ömsm  Möller,  August  CappeU-n,  Ahrteti  Mnller,  Ludwig 
Munthe  und  Normann  verherrlichten  die  grossartigen  Gestaltungen  der 
Fjorde,  die  smaragdgrünen  Felswände,  die  zerklüfteten  Thalspalten  der 
Hochgebirge,  die  Fichtenwälder  und  den  Glanz  der  Lofoten.  Einige 
versuchten  sogar  mit  den  in  Düsseldorf  erworbenen  KunstgrifTen 
Scenen  aus  der  nordischen  Mythologie  zu  bearbeiten.  Knini  li^ri^sliett 
Hess  Menschen  in  Rüstungen  und  Riescnschliit.schuhen  über  Sciinee- 
flächen  sausen  und  lügte  als  TitLl  \;imen  aus  der  Vikinger  Zeit  bei. 
Xie/s  Arbo,  seit  1852  unter  Solm  und  Hünten  gebildet,  wurde  der 
Rudolf  Henneberg  des  Nordens  Die  Nationalgalerie  von  ('hristiania 
besitzt  von  ihm  eine  Ingeborg  und  eine  Wilde  Jagd,  auf  der  die 
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herkömmlichen  heroischen  Typen  durch  Veränderung  der  Annbute 

in  Harold.  Olaf.  Odin  und  Tor  verwandelt  sind. 

Alle  diese  Maler  waren  racdos.  In  der  Fremde  gebildet  und 
Zinn  Tlieil  zeitlebens  ausserhalb  Norwegen  thäiig,  spiegeln  sie  ledig- 
lich die  auswärts  herrschenden  Richtungen  wider  Die  norwegische 
Kunst  bestand  nur  dadurch,  dass  öffentliche  und  Privatgalericn  des 
Auslandes"  i!ir  einen  Unter.schlupt  gewährten.  » National r  wurJc  sie 
gieicii  der  schwcdisclKn  erst  seit  20  Jahren,  und  die  Entwicklung 
ging  ähnlich  wie  ilort  \oi'  sich. 

Gleich  den  Schweden  hauen  die  Norweger  seit  dem  Lude  der 
6oer  Jahre  das  Gefühl,  Düsseldorf  sei  für  ilire  Studien  nicht  mehr 
der  geeignete  Boden,  und  als  Gude  von  da  nach  Karlsruhe  berufen 
ward«  bildete  die  rheinische  Akademie  nicht  länger  den  Sammelplatz 
der  norwegischen  Kunstjünger.  Die  Einen  folgten  ihm  nach  Baden,  die 
Mehrzahl  wendete  sich  nach  München,  wo  Makart  eben  seine  ersten 
coloristischen  Wunder  gemalt,  Lenbach  und  Defregger  ihre  Thätigkeit 
b^onnen  hatten  und  Piloty,  Lindenschmit  und  Diez  als  Lehrer  be> 
rühmt  waren.  Doch  auch  an  der  Isar  war  ihres  Bleibens  nicht  lange. 
Während  sie  hier  arbeiteten,  kam  Liebermann  mit  neuen  Kunstanschau- 
iingen  von  Paris  zurück.  Durch  das  glänzende  .\uftretcn  der  I'ranzosen 
aiit  der  Münchener  Ausstellung  1878  wurden  ihre  Blicke  noch  mehr 
nach  dem  Westen  gelenkt.  Sie  vertauschten  die  Ateliers  von  Linden 
schniit  und  Löfftz  mit  denen  von  Manet  nnd  Deilas,  siedelten  aus  der 
Munchener  ßesciiaulichkeil  in  die  wogeiiuc  i'ariser  Kunstwelt  über. 

Der  letzte  und  entscheidende  Scluiu  war  die  Rückkehr  in  die 
Heimath.  M.  Grönvold  nnd  J.  Ekenaes  in  München,  J.  Frithjof-Smith 
in  Weimar  und  Grimclund  in  Paris  sind  wohl  die  einzigen  Norweger, 
die  heute  noch  im  Ausland  arbeiten.  Bei  den  Kräftigeren  und  Späteren 
erstarkte  das  für  die  Kunst  stets  fruchtbringende  Heimathsgefühl. 
Nachdem  sie  in  Deutschland  Grammatik,  in  Frankreich  Syntax  ge- 
lernt, entnahmen  sie  den  Werken  der  modernen  Franzosen  die  weitere 
Lehre,  dass  man  als  Künstler  seine  beste  Kraft  aus  dem  Boden  des 
\  .Uerlandes  ziehe.  Seitdem  entwickelte  sich  eine  norwegische  Kunst. 
In  der  weltentrückten  Linsamkeit  des  Nordens,  auf  ihren  Schnee 
teldern ,  Ijtv-den  und  Matten,  wurden  die  ehemaligen  Diez-  und 
Linden.schmu  ."^chüler  die  grossen  origincUcu  Maler,  die  wir  heute 
in  den  Ausstellungen  bewundern. 

\'ielscitige .  geschmeidige  Talente  wie  Otio  SinJiiii^  sind  für 
noruisches  GclühUleben  wenig  bezeichnend.  Lr  hat  während  seines 
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li^eniel:  Der  Morgen. 


langen  Aufenthaltes  in  Karlsruhe,  München  und  Berlin  zu  viel  F.in- 
fliisse  erfahren,  zu  viel  Ströniun«^en  —  von  Riefstahl  und  Gude  bis 
Boecklin  und  Thoma  —  mit  durchgemacht,  als  dass  er  nach  einer 
bestimmten  Richtung  sich  sammeln  koimte.  Mit  einer  ;  Brandung  < 
1870  debutirte  er  als  reich  begabter  Marinemaler,  in  seinem  Streit 
auf  der  Bauernhochzeit  war  er  Genremaler  Tidemand'scher  Richtung, 
bei  seiner  »Ruth  unter  den  Feldarbcitern-  hatte  Basticn-I.epage  Gevatter 
gestanden ;  mehrere  Badescenen  und  Bauernbilder  liessen  an  Riefsiahl 
denken ,  sein  Meerweib  erinnerte  an  Thoma.  Einmal ,  auf  der 
Münchener  Jahresausstellung  1891,  schien  es,  als  sei  er  heimi.sch 
geworden  auf  nordischem  Boden.  Er  hatte  da  ein  schönes  Bild  von 
den  Lofoten :  Lappen,  die  die  Wiederkunft  der  Sonne  begrüssen,  und 
ein  paar  Bauernbilder,  die  das  schwerfällig  melancholische  Leben  des 
Nordens  zart  interpretirten.  Man  .sah  ein  ruhe-  und  weihevolles 
Abendbild:  weidende  Schafe  an  .sanft  sich  neigendem  Berghang.  Der 
Tag  war  hinabgesunken .  schinnnernde  nordische  Dämmerung  lag 
über  den  Haiden,  auf  die  das  klare  Himmelsgewölbe  silbern  herab- 
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leuchtete.  Auch  ein  zanes,  weich  verhallendes  Fruhlingslied  dichtete 
er:  mit  blüthenschwcren  rosa  Zweigen,  die  sich  über  «irünciidts  Bcrg- 
gcländc  senkten,  während  fern,  jenseits  des  blauen  Sees  noch  weiss- 
glitzernde  Schnccfclsen  zum  klaren  Himmel  emporstiegen.   Iis  lig 

ein  seltsamer  Stimmungszaubcr  in  diesem  Ges^ensatz  /.wischen  Vro-'i 
und  HUithe:  als  stiege  ein  leiser  Hauch  würzit^er  Düite  von  einem 
Schneeteld  auf,  oder  als  tönte  plätscherndes  Rauschen  eiskalter  Ber*: 
bäche  durch  laue  Friihiint^Nlurt.  Doch  im  folgenden  Jahr  erschic;'. 
er  \\  :ede  r  mit  Boecklin'schen  Phantasien,  die  nur  an  ßoecklin.  nicht 
au  Siadinu  ciiunerten.  Der  künstliche  Schliü  hat  ihm  das  Unmittel- 
bare  genommen.  Er  ist  ein  Talent,  das  seine  Fühlhörner  in  Alles 
steckt  und  sie  ungezwungen  wieder  herauszieht,  eine  Natur,  als  deren 
Gabe  sich  unverdrossene  Empfänglichkeit  und  als  deren  Fehler  sich 
Unbeständigkeit  en\-eist. 

Fast  alle  andern  stehen  fest  auf  dem  Boden  ihres  Landes,  nicht 
nlvelHrt  von  fremdländischer  Kultur,  durchaus  ihres  Heimathlandcs 
Kinder.  Selbst  in  drei  durch  .Abstammung.  Religion  und  .'spräche 
eng  verbundenen  Ländern  wie  Dänemark,  Schweden  und  Norwegen 
brachte  das  moderne  Individualitätsprincip  ganz  verschiedenartisi. 
Werke  hervor  !-.rscheinen  die  Dänen  weich  und  sinnend,  vcr 
schwömmen  und  nebelHiH ,  die  Schweden  elastisch .  elegant  iinJ 
grossstädtisch  raOinirt.  so  wu'ken  die  Norweger  eckig,  schroti"  und 
bestimmt,  h.in  ähnlicher  Unterschied  wie  /wischen  den  drei  Di.i- 
lectcu:  Lebendig,  schwungvoll,  pan.serij,ch  kluigt  die  Spnichc  des 
Schweden,  weich,  lispelnd  und  singend  die  des  Dänen,  klar,  einfach 
und  sicher  das  Norwegische,  das  doch  geschrieben  mit  dem  Dänischen 
und  Schwedischen  beinahe  sich  deckt.  Bei  den  Dänen  herrscht 
provinzielle  Gemüchlichkeit  und  liebevolle  Zartheit,  bei  den  Schweden 
weltmännischer  SchlilT,  kokettes  Raffinement  und  städtische  Grazie, 
bei  den  Norwegern  robuste  Kraft,  etwas  Asketisches,  Aufrichtiges, 
brüsk  Herzliches,  eine  ernsthafte  prunklose  EhrlichkeiL  Man  merkt, 
dass  man  in  einem  l.^ndc  ist,  wo  eine  rauhe,  klar  gesäte  Bevölkerung, 
ein  Volk  von  Fischern  und  Bauern  lebt.  Stockholm  ist  das  .\tlien, 
Christiania  das  Sparta  des  Nordens.  Norwegen  der  grosse  Fischkasten 
luiropas.  Seine  hauptsächlichsten  Hinnahmequellen  sind  die  Pro 
dukte  des  Meeres:  Dorsch,  Härini!.  iMschguano  und  Leberthran.  In 
keinem  Laude  der  lirde  hat  du  .\leiii.ch  schwerer  mit  der  Natur  zu 
ringen.  Darum  erscheinen  auwli  diese  Leute  alle  so  eisern,  so  still, 
unbeu^sani  und  geLi.sben.  Dänemark  ist  ein  woliihabendes  Land,  seine 
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Lindschafi  ist  weich 
und  formlos.  Die  Men- 
schen sind  über  den 
Kampf  um's  Dasein 
hinaus.  So  .sauber  He- 
tzen auf  dem  Lande 
nicht  Mos  die  Tau- 
sende von  Villen  der 
Städter,  auch  die  Höfe 
der  Lindbewohner  da, 
so  freundlich  {geord- 
net, so  reinlich  und 
geputzt,  dass  man  sie 
alle  für  blo.sse  Som- 
merstätten hallen 
möchte,  in  denen  sich 
gebildete  Sonnner- 
frischler  in  Landtraclit 
aufhalten.  In  Nor- 
wegen, wo  die  Natur 
über  das  gewöhnliche 
Maass  hinausgeht,  hat 
auch  der  Mensch  noch 
die  ganze  eherne  Ru- 

sticität  einer  versunkenen  Heroenzeit,  .so  da.ss  ein  Deutscher  unter 
die.sen  tabakkauenden  alten  Matrosen  mit  ihren  schwieligen  Händen, 
ihrer  Lederhose  und  rothen  Mütze  wie  unter  Kiesen  wandch.  Die.se 
Leute,  die  auf  dem  Lande  so  .schwerflillig  sind,  sehen  im  Kahne 
stehend  aus  wie  vorsündfluthliche  Könige  des  Meeres.  Und  die  Maler 
selbst  sind  gleich  hünenhaft,  gleich  derb  und  grobknochig  wie  die 
Hünen,  die  sie  schildern.  Alles,  was  sie  bieten,  ist  gesund  und  offen. 
Die  Luft,  die  man  bei  ihnen  athmet,  ist  keine  Wohnzimmeratmo- 
sphärc,  sondern  der  kräftige  Salzgeruch  des  Oceans.  eine  Luft  von 
einer  Frische,  die  die  Nerven  stärkt  wie  ein  Seebad.  Fast  brutal  treten 
sie  an's  Pleinair  heran  und  malen  im  Freien  als  Leute,  die  nicht  an 
die  Augen  und  an  die  l'inger  frieren.  Die  schneidige  Poesie  der 
nordischen  Natur  wie  die  tiefe  Religiosität  des  \'olkes  drücken  sich 
in  ihren  Werken  ernst  und  gemessen  aus.  Mit  scharfen  hellen  Augen 
in  .s  Leben  schauen  und  es  malen  .so  wie  es  ist.  einlach  und  witzlos. 
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in  seiner  w  ahrcn  Farbe,  ohne  Verschönerung,  ohne  jcdc$  Sliclicn  nach 
»Stil«,  das  ist  das  klare,  sehr  realistische  Ideal  der  jungen  Maler. 

Niels  Gustav  Wenzel,  Jörgensen,  Kolstoe  und  Christian  Krohg 
heisst  das  vierhlättrigc  Kleeblatt  der  nor\vc£;!schen  Fischermaler. 

IVemei,  der  von  der  Heiniath  dircct  nsicli  Paris  gegangen  war, 
erregte  allgemeines  j-ntset/en,  als  er  in  Christiania  seine  ersten  rück- 
sichtslos naturalistisclicn,  in  der  Lichtwirkung  fast  brutalen  Bilder 
ausstellte.  Das  eitie,  der  ^  Morgen  f.  xcigte  eine  An/ahl  braver  Leute 
um  einen  Tisch  gruppirt.  in  der  Stunde,  wenn  der  blaue  Tag  mit  dem 
Licht  der  Lampe  klmpft.  Dieses  Licht  war  so  schneidig  gemalt, 
dass  die  Figuren  geradezu  an  den  Gesichtern  gelbe  Ränder  hatten. 
Rings  standen  altvaterisch  ungeschlachte  Bänke  und  Schränke,  grob- 
klotzt  feste  Stühle,  die  aussahen,  als  hätten  sie  seit  Jahrhunderten 
unverrückt  am  gleichen  Platze  gestanden  und  einst  schon  einem 
unteig^angencn  Geschlecht  von  stärkeren,  grösseren  Wesen  zum 
Gebrauche  gedient.  Durch  Fenster  und  Thür  sah  man  auf  Block- 
häuser und  auf  eine  norwegische  Hochlandscenerie  hinaus.  In  einem 
zweiten  Hilde,  dem  -»Confirmationsgelagev ,  erregte  er  fast  Mitleid  mit 
diesen  .innen  Leuten,  deren  Leben  selbst  bei  Festlichkeiten  so  still 
und  poesielos  verläuft. 

Jör^tnseti  hat  ebenfalls  eine  schwere  Hand,  berichtet  aber  ernst 
und  sachlich  über  d;is  Leben  der  Arbeiter  ohne  Arbeit,  über  diese 
Männer,  die  gedankenlos  vor  .sich  hinstarren,  diese  Frauen  mit  ihren 
ermüdeten  Gesichtern,  und  dies  kalte  Licht,  das  lieblos  all  die  Armuth 
in  den  kleinen  Zimmern  beleuchtet. 

Kolstoe  expcrimentirte  schon  bei  Undenschmit  stark  in  Licht- 
malerei, malte  dann  in  Capri  Landschaften,  in  Paris  Lampenlicht- 
studien von  grellster  Ehrlichkeit.  Heute  sitzt  er  in  Bergen,  und  seine 
Fischer  sind  gross  und  phantastisch  wie  Könige  des  Meeres. 

Der  eigentliche  Kraftmensch  unter  diesen  Fi.schermalern  ist  der 
als  Schriftsteller  und  Kimstler  gleich  wuchtige  Christian  Kroh^.  Er 
ist  heute  .jo  Jahre  alt  und  erst,  nachdem  er  1875  das  Referendar- 
e.xamen  ircmacht,  zur  Malerei  gekommen.  Gude  hatte  ihn  nach  Karls- 
ruhe ge/p;'en,  wo  er  bei  Gussow  eintrat,  und  als  dieser  n;Kh  Berlin 
berufen  wurde,  folgte  er  ihm  auf  drei  Jahre  dorthin.  1680  war  er 
in  Paris,  wo  der  Xiun laliMiuis  in  Kunst  und  Literatur,  Zola  und  Rt>ll. 
auf  iim  wii  kieii.  Mit  diesen  Anscliauungen  kehrte  er  nach  Clui^nania 
zurück.  Krohg  ist  ein  Naturalist  von  oft  brutaler  Sachlichkeit,  ein 
Maler  von  starker,  herkulischer  Kraft.   Hr  sucht  die  Wahrheit,  die 
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iimzc  Wahrheit,  nichts  als  die  Wahrheit.  Als  Autor  des  socialen 
Romans  Albertine  hatte  er  schon,  bevor  er  den  Pinsel  in  die  Hand 
nahm,  einen  Nanun  bckoninicn,  und  ArmeleuthÜder  oder  Kranken- 
scenen  waren  auch  seine  ersten  künstlerischen  l-!rzeuyni^.se.  Da  sit/i 
ein  armes,  hässliches  Xähmädchen ,  cnisio  arbeitend  bei  schläfrigem 
Lampenlicht,  wahrend  schon  die  graue  .Moigend.inmierung  bleischwer 
durch  s  Fenster  bricht.  Dort  wird  der  Arzt  aus  lichtdurchflossenen 
Geseilschaitsfäunien  zu  der  armen  Frau  hinausgerufen,  die  vor  Kälte 
zitternd  im  dunkeln  Vorraum  steht.  Einen  unheimlich  dustern  Ein- 
druck  macht  in  der  Nationalgalerie  von  Christiania  das  grosse  Bild 
>der  Kampf  um*5  Dasein«:  eine  neblige  Strasse  in  winterlichem 
Morgendämmern;  vor  einer  Hausthür  eine  sich  drängende,  stossende 
.Menge,  aus  deren  Gestalten  das  Hlend  in  allen  Tonarten  spricht.  Aus 
Jlt  Thüre  streckt  sich  eine  brotvertheilende  Hand  hervor  ;  sonst  ist 
die  Strasse  leer,  nur  in  der  Ferne  geht  ein  Polizist  gletchgiltig  dahin ; 
tiefe  Ruhe  herrscht  in  Christiania  Das  .Aeusserste  .In  schonungsloser 
Sachlichkeit  leistete  er  in  den^  grossen  Bilde  der  ärztlichen  Unter- 
suchung: in  Linem  kahlen,  von  grauem  Tageslicht  durchfli>sscnen 
Raum  des  Poli/.eigebäudes  versammeln  sich  die  verlebten  Gestalten 
öffentlicher  Mädchen,  um  sich  ihrer  wöchentlichen  N'isitation  zu 
unterwerfen.  Doch  Krohgs  eigentliche  Domäne  ist  nicht  dieser  ge- 
malte Zokrismus,  sondern  die  Schilderung  des  norwegischen  Lootsen. 
An  die  Stelle  der  qualmigen  Zimmeratmosphäre,  die  seine  ersten 
Bilder  durchschwangert,  trat  in  seinen  spätem  Arbeiten  die  frische 
Meerluft,  die  schneidend  über  salzige  Fluthen  streicht.  Krobg  kennt 
die  See  und  die  Seeleute,  den  Kampf  des  Menschen  mit  der  eisigen 
Fluth.  Was  sind  das  für  stahlgeliärtete,  prächtige  Gestalten  mit 
ihren  wettergebräunten  Gesichtern .  ihren  (^elkappen  und  blauen 
Blousen.  Wie  sind  sie  in  grossen  1-arbenstrichen  kühn  auf  die  Lein 
wand  gesetzt  und  wie  schneidig  schlägt  die  frische  Luft  des  Pleinair 
entgegen  Krohgs  Winkel  von  Schiffen  sind  kühn  abgeschnitten,  man 
sieht  von  den  Wogen  niciits  und  fühlt  sie  trotzdem  Wie  wuchtig 
wirkt  dieser  Matrose,  der  auf  der  SchitTsbrücke  das  Wetter  beobachtet, 
dieser  Steuermann,  der  in  der  Ka|üie  die  Karte  ausbreitet.  Selbst  Michael 
Ancher,  mit  dem  er  in  Skagen  zusammen  war,  ist  ein  Zwerg  gegen 
Christian  Krohg.  Seine  Bilder  sind  derb,  aber  sehr  gesund.  Und 
wenn  es  zur  Abwechslung  ein  hübsches  Fischermädchen  unter  dem 
frischen  Licht  des  Frühlings  zu  malen  gilt,  kann  dieser  brüske  Natur- 
alist auch  zart,  dieser  grobknochige  Freiluftmensch  auch  weich  sein. 
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Rilit  Petersen  und  Christian  Skn'Jsviii  zcii»efi  die  norwegische  Kunst 
von  dieser  milderen  Seite.  Unter  der  rauhen  Schale  ist  ein  weicher 
Kern,  unter  der  anscheinenden  Brutalitat  eine  grosse  Zärtlichkeit,  etwas 
Undefinirbarcs,  etwas  wie  die  I.icbe  des  Schweis[cns.  Corot  w;ir  in 
Paris  SkreU.svigs  grosses  Ideal  gewesen,  lir  durchzog  die  Norniaadie 
und  malte  neblige,  trübe  Herbsttage  von  tiefer,  melancholischer 
Scimmung.  Er  ging  nach  G>isika  und  sah  dort  blumige  Wiesen, 
weltverlorene,  trauliche  Winkel,  wie  sie  noch  Keiner  in  der  kalt 
majestätischen  Natur  des  Südens  bemerkt  hatte.  Seine  »Johannis- 
nacht«, 1887  im  Pariser  Salon  ausgestellt  und  später  von  der  Kopen- 
hagener  Galerie  erworben,  war  sein  erster  Hymnus  auf  die  stille 
Grösse  nordisclKr  Landschaft.  Hin  Kahn  gleitet  über  den  Spiegel 
eines  stillen  W'.ildsees.  Der  Fährnumn  hat,  imi  seine  Pfeife  anzu* 
zünden,  die  Ruder  aus  der  Hand  gelegt,  so  dass  kein  Wellenschlag 
den  ruhigen  Spiegel  des  Sees  stört.  Hin  Mann  hinten  spielt  die 
Harmonika,  zwei  .Mädchen  lau.schen.  10  Uiir  Abends.  Die  leichte 
Dämmerung  des  Sommers,  die  süsse  Magie  der  Nächte  des  Kordens 
hat  über  Alles  ihre  weich-bläuliche  Klarheit  gego.ssen.  Durchsichtii:. 
körperlos  steigen  die  Ciebirgshöhen  im  Hintergrund  auf.  in  hellem 
Graublau,  wie  ein  abendlicher  Wolkenzug.  Niemand  spricht  ein 
Wort,  das  Boot  zieht  ruhig,  unhörbar  seine  Bahn,  nur  die  Laute  der 
Hannimika  klingen  vom  Nachtwind  getragen  in  silbernen  Accorden 
über  die  srille,  leicht  aufschauemde  Fluth.  Alles  liegt  in  einer  Art 
traumhaften  Halblichts,  und  der  See  gibt  im  Spiegelbilde  die  Sccne 
noch  einmal  wieder,  abgetönt  und  gedämpft  wie  ein  Echo.  Das  Ganze 
ist  einzig  in  .seiner  Hinsanikeit.  Ruhe  und  Frische.  In  München  er- 
freute Skredsvig  1891  durch  zwei  Werke.  Auf  dem  einen,  das  er 
» Feierabend X  nannte,  spielte  vor  dem  Blockhause  ein  Bauer,  die 
Hände  in  den  Taschen,  mit  der  Katze  im  Gra.se.  die  ihm  zu  1-üsscn 
knnerte  D.is  klingt  in  Worten  beschrieben  fast  genrehaft.  Aus  dem 
BiKle  Li)twickel:e  sich  nur  der  Duft  von  Wie.senheu  und  Feldblumen, 
das  Gelühl  abendlichen  I  riedens.  Die  W'a.s.serlilien  d;i.s  zweite  Werk, 
hatten  an  schlichter  lyrischer  Poesie  nicht  ihres  gleichen;  Drti 
bleiche  Seerosen  auf  ruhigem  Wasser  bei  Abenddämmerung,  nichts 
wdter.  Daraus  hatte  Skredsvig  ein  Stimmungsbild  geschaffen  von 
einer  Empiindungstiefe,  wie  sie  die  Alten  nicht  kannten.  Sein  letztes 
Werk  muthete  ein  wenig  befremdend  an.  Uhde  und  Soeren  Kierke- 
gaard hatten  bei  seinem  »Christus  als  Krankenheiler«  Pathendienste 
verrichtet,  und  Skredsvig  war  noch  weiter  gegangen  als  Uhde.  in- 
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dem  er  nicht  die  Bauern  allein,  auch  den  Heiland  selbst  in's  19.  Jahr- 
hundert versetzte.  Rechts  vorn  führt  ein  Landmann  in  einem  Karren 
seine  kranke  Trau  herbei.  Gegenüber  breitet  eine  Greisin  einen  Teppich 
aus,  damit  der  Menschensohn  darauf  schreite.  Aus  dem  Hinter<,'rund 
sieht  man  ihn  kommen :  im  Sonntagsanzug  eines  norwegischen 
Arbeiters,  einen  kleinen,  runden  Hut  in  der  Hand.  Kinder  werden 
zu  ihm  gebracht,  die  er  zäniich  segnet,  i-infache,  arme  Leute  stehen 
ringsum,  darunter  einer,  der  einem  prote.stantischcn  Geistlichen  ähnelt. 
Ks  wurde  in  den  letzten  Jahren  mit  dieser  religiösen  Malerei  viel 
Missbrauch  getrieben.  Skredsvig  ver.söhntc  durch  den  feierlichen  Lrnst 
und  die  altmeisterliche  Naivet.it,  die  er  über  das  Ganze  breitete.  I:in 
Hauch  der  (aite  ging  durch  das  Bild,  etwas  Patriarchalisches.  Bib- 
lisches, nicht  jene  Lauche  malitiöser  Naivetät,  wodurch  Jean  Beraud 
die  heiligen  Legenden  profanirt. 

EUif  Pderssen  hatte  während  seiner  .Studienjahre  bei  Lindenschmit 
mit  geschichtlichen  Anekdoten  begonnen.  vCorvis  Uhlfelds  Tod^, 
»ein  Gelehrter  in  seinem  .Studirzimmer  .  »  Christian  ein  Todes- 
urtheil  unterschreibend  ,  waren  sehr  gute  Costümbilder.  etwa  in  der 
Art,  wie  sie  Georg  von  Rosen  damals  in  München  malte.  Line 
Gruppe  aus  dem  letzten  Bilde  wiederholte  er  in  dem  Gemälde  Weiber 
in  der  Kirche  .  das  wie  ein  früher  Habermann  aussieht  -  -  in  der  Farbe 
venezianisch,  in  der  Tracht  alldeutsch.  Die  Liebe  zu  den  veneziani- 
schen Colori.sten,  für  die  er  schon  in  der  Pinakothek  geschwännt 
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hatte,  veranlasste  Üin  zu  einer  Reise  nach  Italien.  Er  war  1879 
in  Rom  und  malte  dort  —  unter  dem  Hinfluss  Tizians  einen 
Judaskuss,  auch  verschiedene  AhnrTafclti  fiir  norwet^ische  Kirchen: 
eine  reuige  Magdalena,  eine  Anbetung  der  HIrKn  und  einen  Christus 
in  r.maus.  F.in  Bild  Siesta  in  Sora',  eine  Gruppe  prächtiger  italieni- 
scher Arheiter,  führtL-  ihn  zur  liehandlimg  des  modernen  Lebens  In 
seiner  »Pia/.za  Montenara«^  schuf  er  ein  lultiges.  lebenspruiiendcs  Uild 
aus  dem  römischen  Strassenleben.  Und  seitdem  er  1B83  wieder  in 
der  Heimath  sich  niederliess,  ist  er  ein  stimmungsvoll  zarter,  oio> 
derner  Landschafter  geworden.  Seine  > Wäscherinnen«  waren  1889 
eines  der  besten  Bilder  der  Mfinchener  Ausstellung «  glänzend  in 
gesundheitstrotzender  Farbe  und  greller  Sonnengluth.  In  einem 
andern  Bilde  stellte  er  in  eine  nächtliche  Landschaft  Nymphen,  die 
am  Baume  lelMiteM,  von  den  Strahlen  der  Dämmerung  leise  um 
spielt.  Doch  in  seinem  »Waldscc  von  1891  erzielte  er  ohne  solche 
mythologische  Wesen  eine  noch  bedeutendere  Wirk  um;  Dieser  -stille 
Weiher,  in  den  die  Riiume  so  träunieri.sch  herabhini;en .  war  ein 
Z.uil^er'see.  der  in  seinen  H.inn  zog  und  nicht  wieder  luslicss,  voll  von 
ruhigen  I  I.irnuMijen  und  sanlten  Träumen. 

Und  diese  teine  Zartheit  ist  überhaupt  der  Ch.ir.ikter  der  norvvcs- 
ischen  Laudschaliea.  Dieselben  eckigen,  ungehobeken  Gesellen,  üie 
in  iliren  Figurenbildern  den  Dingen  mit  so  offenem  Auge  gegenüber- 
stehen, zeigen  in  ihren  Landschaften  eine  grosse  Feinheit  des  Gefithk. 
Ihre  Vorgänger  hatten  nur  das  romantisch  Wilde  oder  meteorologisch 
Interessante  der  norwegischen  Natur  verherrlicht  und  noch  vor  ihren 
deutschen  G>llcgen  jene  äusserliche  Panoramamalerei  in  Flor  gebracht, 
die  damals  Sonne,  Mond  und  Sterne  verpufite,  um  das  Interesse  der 
Touristen  zu  erregen.  Was  sie  anzog,  war  das  Sonderbare  der  An- 
sichten, und  was  uns  zu  ihren  Bildern  zog,  war  das  Interesse  des 
Reise-Albums.  All  diese  in  binnen  und  rotlun  Farben  schreienden 
Mitternachtssonnen,  diese  phantastischen  SchTinlieiten  der  Lot'oien. 
diese  tlammenden  Turniere  zwischen  Sonnenuntergang  und  Morgen- 
rothe Irappirten  nur  als  sonderbare  Phänomene,  die  in  einer  unpersön- 
lichen Sprache  sehr  exakt  beschiieben  waren.  Die  Landschafter  er- 
gänzten Hadeker  und  oesiaiigten  Passarge.  Sie  regieii  zu  Reisen  nach 
Noni^  egen  an.  Im  Uebrigen  trugen  ihre  Werke  den  Stempel  ordinärer 
Prosa,  sie  verblütften,  sie  belehrten,  aber  hätten  ohne  das  rein  gegen- 
ständliche Interesse  schwer  bestehen  können.  Die  Neueren  < —  ebenso 
decent,  wie  die  früheren  knallig  —  entdeckten  das  Norwegen  im 
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Werktagskleid,  die  Poesie  des  Winters  und  den  Reiz  des  Frühlings. 
Norwegen  ist  für  sie  nicht  mehr  dns  Land  der  wildzerklüfteten 
Romantik,  der  vom  Maschinisten  effektvoll  beleuchteten  Alpengipfel, 
auch  nicht  das  Land  der  Phänomene,  wo  die  Xatur  nur  im  Pathos 
spricht,  sondern  das  Land  der  Helligkeit,  des  Sonnenscheins,  des 
Schnees  und  des  Schweigens.  Die  norwegischen  Landschaften  kenn- 
zeichnen sich  durch  ihre  merkwürdige,  fast  übertrieben  scheinende 
Klarheit  der  Luft,  die  dünne,  durchsichtige,  lichtglänzende  Atmo- 
sphäre, in  der  alle  Farben  wie  im  l'cstjubel  glänzen.  Das  funkelt 
und  blitzt  in  den  grellsten  Tönen,  das  Meer,  die  Häuser,  die  Schnee- 
felder, die  buntgekleideten  Menschen,  Alles  ist  Klarheit,  Lichtauf- 
zucken, Luftigkeit.  Sie  sind  einfach,  sehr  einfach,  man  möchte  sagen, 
dass  die  Maler  eine  jüngere  Natur  mit  jungfräulicheren  Augen  be- 
trachten. Jene  Aeliern  malten  das  Rauschen  der  Wasserfälle  und 
die  verheerende  Macht  der  Flemente;  die  Natur  dieser  Neuern  i.st 
ebenso  still  wie  einsam.  Auf  den  dänischen  Landschallen  erscheint 
sie  dem  Menschen  nahe,  ihm  freundlich.  Sie  gibt  gleichsam  ihre 
Hoheit  auf.  indem  sie  um  die  Wohnstälten  der  Menschen  sich 
schmiegt  und  nur  noch  ihren  \'erkehr  vermittelt.  In  Norwegen 
liegt  Alles  wie  ausgestorben,  in  geisterhafter  Ruhe  da:  eine  weite, 
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herbe,  grosse  Natur,  in  der  alles  Menschenwerk  wie  eine  verlorene 
Ausnahme  auftritt.  Der  Hinc  besingt  die  märchenhafte  Pracht  des 
Herbstes,  wenn  die  gelben  Blätter  der  zierlichen  Birken  funkeln  wie 
Gold  und  ihre  schlanken ,  weissen  Stännne  schimmern  wie  Silber. 
Der  erzählt  von  einsamen  W  eihern,  wo  kein  Boot  die  WasscrHäche 
furcht,  kein  Mensch  sichtbar  ist.  kein  Jodelruf  erschallt,  wo  man 
nicht  einmal  einen  \'ogel  erblickt,  nicht  einen  Fisch,  der  über  die 
Wasserriäche  schnellte.  Dort  geht  die  .Sonne  unter,  kalt  und  klar. 
Nicht  den  leisesten  Purpurschimmer  haucht  ihr  Scheiden  über  das 
Land.  Dort  ist's  Winter.  In  einen  gros.sen  glitzernden  Schneemantel 
hat  er  das  Land  gehüllt.  Man  fühlt,  es  ist  .sonnig  und  kalt  don 
oben,  kalt  bis  auf  die  Knochen,  selbst  wenn  das  Meer  noch  so  blau 
funkelt.  Die  Luft  ist  von  eisiger  Durchsichtigkeit,  der  Schnee  von 
glitzernder  Weisse.  Und  wenn  es  kein  Zufall  ist.  dass  die  grössien 
Landschafter  des  Jahrhunderts  Kinder  der  Grossstadt  waren,  so 
erklärt  sich  auch  leicht,  dass  die  feinsten  l-'rühlingsbilder  im 
winterlichen  Norwegen  gemalt  werden.  Je  länger  man  den  i  rühling 
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entbehren  nuiss.  desto 
mehr  weiss  man  ihn  zu 
schätzen:  jenen  Früh- 
lin}»,  der  nicht  ist  wie 
der  unsere,  sondern 
kühler,  schlichter,  ohne 
Ueppir^kcit  und  doch 
voller  Duft,  voll  feuch- 
ter, fruchtharer  Wärme, 
voll  spitzenhafi  zarten, 
gelblichen  Grüns,  jenen 
I'rühling.  wie  ihn  nur 
Inseln  keimen,  wo  die 
Frisclic  des  Meeres  eine 
saftige .  doch  fiirblos 
bleichsiichtige  \'cgeta- 
tion  hervorruft. 

AniaiidiisSihon,  1833 
in  Tidemands  Geburts- 
ort. Mandal.  geboren, 
ist  woiil  der  erste,  der 
alle  diese  Feinheiten  der 

norwegischen  Natur  entdeckte.  Fr  bewegte  sich.  j86i  nach  Düsseldorf 
gekommen,  anfangs  ganz  in  Gudes  Bahnen.  Aber  als  er  1868  nach 
Christiania  zurückgekehrt  war  —  wo  damals  neben  ihm  nur  der  früh- 
verstorbene Johann  Theodor  Fckersberg  arbeitete  —  änderte  sich  bald 
seine  Art.  Während  die  Düsseldorfer  Norweger  ihre  Werke  für  den 
Kunsthandel  zurichteten,  liess  Nilson  die  norwegische  Natur  einfach 
und  unmittelbar  auf  sich  wirken:  in  ihrer  Arnuith  und  Magerkeit,  ihrer 
strengen,  ernsten  Melancholie.  Anfangs  glaubte  er  dem  herrschenden 
Geschmack  noch  das  Zugeständniss  machen  zu  müssen,  dass  er  seine 
Bilder  abrundete  ,  und  nahm  ihnen  dadurch  die  Frische  des  ersten 
Wurfs.  Aber  seitdem  er  wagte,  -die  Skizze  zu  bewahren  .  erkannten 
die  Jüngern,  dass  in  ihm  ein  \'orläufer  zu  verehren.  Nilson  i.st 
der  eigentlich  autochthone  norwegische  Landschafter,  der.  ohne  mit 
den  Fontainebleauern  in  Berührung  gekommen  zu  .sein,  doch  als 
erster  deren  Principien  im  Norden  zur  Geltung  brachte.  Derb  und 
gradaus  malte  er  auf  seinen  Studienreisen  durch  Südnorwegen,  wo 
er  seine  Kinderjahre  verlebt  hatte,  dürftige  Berge  und  einsame  arme 
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Häuser,  Hügel  mit  einij^en  Tannen,  die  aus  dem  steinigen  Boden 
hervordrängen.  Im  Gegensatz  zu  den  kühl  sachlich  gesehenen,  alt- 
meisterlich  gut  gemalten,  aber  stimmungslos  empfundenen  Werken 
Gudcs  geht  durch  die  Nilsons  eine  düstere,  oft  schwerßllige,  aber 
kraftvolle  Poesie.  Hr  liebt  die  Lyrik  der  Oede.  Kine  melancholische 
Dämmerungsstimmung  liegt  über  seinen  kalten  Schneelandschafien. 
über  seinen  Küsten,  wo  ermüdete  Wellen  sich  zur  Ruhe  legen,  über 
seinen  scinveigsanien ,  von  keinen  Menschenwohnungen  belebten 
Strandpartien.  Besonders  gern  malt  er  schwarze  Herbstnächie,  wenn 
die  dunkeln  Weiden  schlafen  und  rauschende  Wogen  ihnen  das 
Schlummerlied  singen.  Ks  webt  in  seinen  Bildern  die  Leere  einer 
erstorbenen  Welt,  die  Naturliebe  eines  einsamen  Menschen,  der  in 
Herbst  und  \acht  sich  am  wohlsten  fühlt. 

l-'riiz  Thiiuhrw,  der  liebenswürdige  Blondkopf,  dessen  Ponrät 
Carolus  Duran  malte,  brachte  noch  die  l  inessen  der  französischen 
Technik  hinzu.  Seine  Lieblingsstimmung  ist  das  Glitzern  des 
Schnees,  die  klare  Winterluft,  das  Funkeln  des  Ei.ses,  und  nun 
beneidet  ihn  um  die  .schönen  Winkel,  die  er  in  der  Umgeb- 
ung Christianias  fand.  Kleine  rothc  Häuser,  die  tief  im  Schnee 
stecken,  mit  grossen  leuchtenden  Sonnenflecken  darauf,  ein  reiner 
Himmel,  wohl  auch  einmal  eine  kokett  gekleidete  Bäuerin,   die  in 
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Stiefeln  cinhcrschrcitct,  die  so  ricsii»  sind,  dass  sie  einen  eigenen 
Namen  iiaben  niüsstcii;  ein  riuss  im  Schnee  oder  Schnee  nnd  wieder 
Schnee  d.is  sind  die  gewöhnlichen  nestandthL-ile  von  Th.uilows 
Bildern.  W  ie  trefflich  ist  dieser  ewis^e  Schnee  uem.ih.  Wie  blau 
und  still  ist  die  Luit,  die  dariiber  lie*;!  ;  kein  \\\iikclicn  schwimmt 
im  Azur  des  Himmels.  l:s  spricht  aus  seinen  \\  «.rken  das  (jclühl 
grenzenloser  Einsamiieit,  das  den  Hociigebirgswanderer  im  Winter 
bei  allem  Glänze  des  Schnees  beschleicht.  Er  weckt  Sehnsucht  nach 
jenen  einsamen  Feldern  des  Kordens.  Und  obwohl  er  nie  eigentlich 
»stimmungsvoll«  istl  In  München  hing  einmal  eines  seiner  Bilder 
neben  einem  Schotten.  Dort  ein  schwärmerisches  ticftrunkencs  Natur- 
gefühl  mit  unverhalten  glQhender  Lust  und  Gluth,  mit  Sinnlich- 
keit, Träumerei  und  Schwemiuth;  hier  ein  klarer,  eins.nii  tVicdücher 
Sonnenschein  .luf  freiem  Plan:  Ruhe,  Gesundheit,  Heliäugigkeit,  Kind- 
lichkeit, Stille. 

Wie  Thaulow  den  Winter,  wcis.s  Gerhard  Mnnl/ie  die  Sus^'i,'keit 
des  1-rühlings.  .sein  junges  Grün,  seine  hervorkeimenden  HLittchen 
in  stimmungdurchwobener  Naturmalerei  zu  schildern.  Man  siclit  auf 
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seinen  Bildern  nur  Wiocn 
von  weiclieni.  frisclienCrün. 
das  zart  im  blassen  Mittags- 
licht schinimert,  grosse  biQ- 

thenweissc  Kirschbäume, 
häiif^ende  Buchen  und  i^rünc 
Bretterzäune .  so  iiriin.  als 
seien  sie  mit  I-euchtii;kcit 
.ui,i,'estrichen.  Hie  und  da 
blinkt  ein  stiller  silbergraucr 
Weiher  dazwischen  auf  oder 

blickt  ein  blutroth  ange- 
strichenes Holzhaus  lustig 
herüber. 


Edel/eil:  Pasliur  im  Laboratorium. 


Dissen,  der  1876  von 
Karlsruhe  nach  Xorwcgcn 
zurückkehrte,  wurde  von 
Gude  für  die  Malerei  der 
Hochfelsen  gewonnen.  Er 


schwärmt  für  nackie,  von  dickem  Xebel  bedeckte  Felsmassen,  die 
.sich  in  brauner  lünförmigkeit  hinlagern,  für  Gletscher  und  norweg- 
ische Wasserfälle.  Skramslihlt,  der  1875  in  Düsseldorf  und  München 
war,  hat  sich  der  Natur  des  Ostlandes  zugewandt;  liebt  kalte  Herbst- 
siinmiungen,  klingend  klare  Wintertagc  und  weite,  bis  in  die  Wolken 
reichende  Schneefelder.  Für  das  nördliche  Norwegen  wurde  Giittnar 
Berg  als  Maler,  was  Jonas  Lie  iiim  in  der  Literatur  war.  Auf  einer 
Bergspitze  iioch  in  den  Lofoten  liegt  sein  Atelier,  das  nördlich.sie  der 
Welt,  mit  gewalligen  Fisenklammern  an  den  l'els  gcfe.stet.  Hier  malt 
Berg,  ein  echter  Nachkomme  des  trotzigen  N'ikingergeschlechts,  bei 
Frost  und  Regen  seine  frischen,  kühn  naturalistischen  Bilder.  \'on  Karl 
|-'dvard  Diirks  sind  grelle  .Strandlandschaften,  von  Eylvf  Si\>t  licht- 
durchtränkte, Hrdgeruch  ausströmende  Ackerfelder  zu  nennen.  Der 
Thiermaler  Carl  Uc/cfnnaiiii,  der  nach  seinem  Münchencr  .\ufenihalt 
1880  in  Paris  Schüler  van  Marckes  wurde,  pflanzt  die  guten  Troyon- 
.schen  Traditionen  fort.  Harriel  Bäcker  malte  überzeugende  Interieur 
bilder,  blonde  bei  Lampenlicht  lesende  Mädchen  in  blau  an- 
ge.strichcncn  Zimmern.  —  A7//v  Kielhuui,  des  Dichters  Schwester, 
liebt  einsame  Wälder,  wci.sse  roihgedeckte  Häuschen  und  träumerische 
Bäume,  die  sich  röthlich  und  bleichgrün  schimmernd  im  durchsichtig 
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klaren  Wasser  stiller 
Weiher  spiegeln. 
Grosse  Ruhe  geht 
durcii  die  Marinen  von 
Hansleeii :  regnerische 
Morgenstimniungen 
am  Fjord  von  Christ- 
ian ia.  Grau  ist  das 
Meer,  grau  die  Wo- 
gen ,  grau  und  blei- 
schwer der  Himmel, 
und  all"  diese  grauen 
Töne  verbinden  mit 
der  düstcrn  Atmo- 
sphäre sich  zu  einer 
ernsten ,  tiefen  Har- 
nionie. 

Aber  Norwegen  ist 
nicht  nur  das  Land  der 
Schneefelder,  auch  das 
Land  der  Märchen,  der 
Riesen  und  Drachen, 
der  Meernixen  und 
der  Töchter  Oegirs. 
Auf  diesem  Boden  der 
Sage  steht  Erik  ITeren- 

skiohi,  der  schöpferischste  und  poetischste  der  Norweger  Künstler. 
Als  Maler  ging  er  nur  langsam  und  bedächtig  vorwärts.  Auf  die 
kleinen  Genrescenen,  die  er  in  München  unter  Lindenschmit  malte, 
folgten  in  Paris  frische  Freiluftbilder:  »die  Begegnung«,  jene  stimm- 
ungsvolle Sommerscene  mit  dem  jungen  Bauernbursclien  und  dem 
Mädchen,  die  auf  einer  Wiese  grüssend  an  einander  vorbeigehen ; 
^der  verlorene  Sohn^,  der  zerlumpt  und  verkonmien  auf  einer  Bank 
im  väterlichen  Ganen  sitzt.  Auf  der  Münchener  Ausstellung  1890 
war  eine  « Abendstimmung  <,  schlicht  aber  tief  poetisch,  inalerisch 
nur  wirksam  durch  die  grossen  Gegensätze  der  breiten  grünen  Fbene 
und  des  klaren  Aethers.  Kinder  gehen  auf  der  Wiese,  eine  einsame 
Hütte  liegt  im  Mittelgrunde.  Hin  zweites,  heute  in  der  National- 
galerie in  Christiania  befindliches  Bild  schilderte  mit  cigenthümlich 

Muther,  Modcroc  Hilcret  III.  2  I 


Edell^lt:  Christus  tr scheint  der  Magdalena. 
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tiefer  Treue  und  Ernsthaftigkeit  ein  Bauembf^rabniss:  Auf  ciiKm 
gras-  und  krautubcrw.ichsciicn.  alles  Schmuckes  haaren  Kirchhof, 
über  dessen  Mauer  der  Blick  auf  Baumkronen  und  weites,  grünendes 
Gelände  fiel,  standen  hemdärmelig  einige  Bauern,  Hacke  und  Schaiikl 
in  der  Hand,  mit  denen  sie  soeben  ein  Grab  gesclilossen.  liin  juiiiiir 
Mann,  ohne  besoiidcre  Amtstracht,  las  ein  Gebet  vor.  Keinerlei  lir 
repung,  kein  Ton  des  Schmerzes  ward  laut.  Die  grossen  robusten 
Ci-st.iiicii  haben  ucth.in,  was  Christenpflicht  fordert,  nun  ijeht  jeder 
wieder  an  die  gewohnte  Arbeit.  Line  j»tille,  warme  Sommerlufl  zitterte 
über  die  Hügel  und  lag  kosend  auf  der  stillen  Gemeinde.  Nebenbei 
ist  WerenskioJd  ein  vorzüglicher  Ponrätmalcr,  und  seine  Bildnisse 
Kitty  KiellandSf  des  Musikers  Edvard  Krieg  und  des  Dichters  Björn- 
son  gehören  in  ihrer  schlichten  Einfachheit  zu  den  besten  der  nor- 
wegischen Kunst.  Das  Björnsons  war  vielleicht  ein  wenig  forcin 
oder  zeigte  wenigstens  nur  die  eine  .Seite  von  Björnsons  Individuali- 
tät: den  grossen  Agitator,  den  Volkstribun,  dessen  Namensnennung 
—  nach  ßratkles  —  das  Aufhissen  der  norw^schen  Nationalflagge 
bedeutet.  Man  fand  in  diesen  harten  Augen,  diesen  geschlossenen 
Lippen,  dieser  kühnen,  concentrinen  Hncrgie  nicht  den  zanen  sensi 
tiven  Poeten,  den  edlen,  warmherzigen  Freund.  Doch  das  alles  sind 
auch  nicht  die  Werke,  die  WerenskioKls  ganze  Bedeutung  zeigen 
X'öllig  er  selbst  ist  er  nur  mit  dem  BIci.niiH  in  der  Hand.  Die 
Märchen  von  Andersen,  die  Lrzählungen  von  Chr.  Asbiörnsen  und 
Jorgen  Moe,  die  von  Gyldendalsk  in  Christiania  mit  Zeichnungen 
von  Wercnskiold  veröffentlicht  wurden,  enthalten  das  Beste,  was  die 
Illustration  in  Norw<^en  leistete  —  Blätter,  die  in  ihrer  bizarren 
Verbindung  von  Elfenphantastik  und  Bauernhumor  ganz  wunderbar 
den  Ton  des  nordischen  Märchens  treffen.  Werenskiold  madn 
glauben,  was  er  will.  Man  möchte  meinen,  dass  in  ihm  selbst  die 
naive  Seele  der  alten  Zeiten  lebe,  mit  solch  über/eii^cnder  Naivetäi 
Ii.it  er  dem  Unmöglichen  und  Unsichtbaren  den  Ausdruck  der  Wahr 
scheinlichkeit  gegeben.  Feen  und  Ungeheuer,  er  hat  sie  dureii  d:e 
Steppen  und  Haiden  w.illen,  Kiesen  und  verzauberte  Prinzessinnen, 
er  hat  sie  hausen  sehen  auf  ihren  uralten  Burgen.  Die  W'irkliehUit 
und  d.is  Traumleben,  er  beherrscht  beide  gleichmassig.  so  d.iss  er 
mit  Zaiiberkr.iti  in  seine  m.igischen  Kreise  zieht.  Schwarz  und  ueiv. 
genügt  ihm.  das  Licht  alle  seine  Geheinmi.sse  sagen  zu  lassen  Oi> 
Innere  der  Bauernhütten  wie  die  grosse  freie  Natur,  sie  sind  in 
wenigen  Strichen  mit  der  giuuen  Kraft  des  Realismus  gegeben,  udJ 
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doch  ist  Alles  in  eine  schummerte  Traumatmosphärc  gehüllt,  aus 
der  das  Uebematürliche  von  selbst  mporspnesst.  Dieses  einsame 
zerfallene  Haus,  man  ahnt  schon,  dass  drinnen  merkwürdige  Dinge 
geschehen.  Dieser  Hügel  über  dem  Fjord,  wo  die  drei  Königstöchter 
sitzen  und  träumen  —  es  ist  Norwegen,  aber  zugleich  das  Land  der 
Feen.  Diese  Birkenwäldchen  mit  ihren  schimmernden  Acstcn  -  -  auf 
jeder  nor\VL<4tschen  Landschaft  finden  sie  sich,  aber  in  Wercnskiolds 
Zeichnungen  i^leiclien  sie  Zauberhainen,  in  denen  silberne  Bäumchen 
goldene  Blätter  tragen,  f-'henso  phantasriscli  wie  intim,  weiss  er  alle 
Seilen  der  Legende  zu  packen,  ihre  Komik  und  ihre  Schrecken,  ihr 
kindliches  Laciiejj  und  ihre  jungfräuliche  Grazie,  das  Drollige  der 
Gnomen,  wie  die  Bestialität  dreiköpfiger  Riesen,  das  urweltlich  Phan- 
tausche  s,igeuhai^  Thiere,  die  in  öden  FelsenwQsten  hausen,  das 
clfenhaft  Zarte  der  Wesen,  die  strömend  sich  im  Dunstkreis  rings 
verbreiten. 

Die  finUndische  Kunst  ist  mehr  ein  Annex  der  schwedischen 
und  von  derselben  französischen  Erziehung.   Ihr  Hauptrepräsentant 

ist  I:iJt'/Jt-lt,  keine  ungestüme  Kraftnatur,  sondern  ein  eleganter,  viel- 
seitiger Maler,  der  die  gesunde  Naturfrische  des  skandinavischen  Auges 
mit  dem  koketten  Chic  von  Paris,  die  malerische  I  cinfühligkeil  der 
Franzosen  mir  jenem  Hauch  unwiderstcIiHcher  Jugendfrische  vereint, 
wie  sie  nur  unverbraucliten  Völkern  eigen.  Das  Werk,  d.is  ihn  zuerst 
bekannt  machte,  war  ein  Porträt  Pasteurs,  den  er  in  seinem  Labo- 
raiorium,  bei  der  Üiuerhuchung  eines  Präparates,  malte.  In  den 
i Weibern  am  Kirchhof-  gab  er  ein  niedliches  Stück  finischen  \  olks- 
lebens.  In  den  badenden  Buben  -  malte  er  wie  Zorn  den  Wellen- 
schlag —  die  untergehende  Sonne,  die  ihre  letzten  Strahlen  über  ein 
schlafendes  Gewässer  warf  und  kosend  elastische  junge  Körper  um- 
spielte. Seine  »Waschküche«  —  eine  Harmonie  gelb  in  weiss  —  ge- 
hörte 1893  zu  den  Perlen  der  Münchener  Ausstellung,  und  in  der 
»Magdalena  zu  Füssen  Jesu«  hatte  er,  der  von  Uhde  ausgegebenen 
Parole  folgend,  den  Stotf  w  ic  eine  finische  Legende  bcliandelt.  Christus 
stand  in  einer  nordischen  Landschaft;  zu  seinen  Füssen  kniete  nicht 
•die  grosse  Courtisanc  des  Evangeliums,  sondern  eine  arme  Bäuerin 
in  jener  schweren,  nonnenhaflen  Volkstracht,  die  in  den  russischen 
Ostseeprovinzen  getragen  wird:  Finland  gehört  ja  zum  Zaareureich. 


XLIII. 


Russland. 

iÜnUr  MäwirktMg  von  AUxaitder  BfH0is-*Betertlnirg.) 

IM  Volksinuiidc  der  Küssen  lebt  ein  seltsames  Märclicii:  mehr 
orientalischer  aJs  slavischer  Färbung  und  wohl  von  den  Mon- 
golen aus  der  Wüste  des  Hochlandes  in  die  Steppen  der  Nie- 
derung mitgebracht.  In  diesen  Steppen,  erzählt  das  Märchen,  hebt 
irgendwo  —  wer  weiss  wo?  —  eine  Wunderblume  ihre  zarte  Blüthe. 
ewig  grün,  unsterblich,  allen  Gesetzen  des  Wachsens  und  Welkens 
entrückt.  So  lang  es  auf  Erden  blüht  und  sprosst,  kann  man  sie 
nicht  gewahren  ;  denn  das  Riedgras  und  die  Steppenblunicn  heben 
ihre  Häupter  höher  und  verdecken  dem  Blick  das  zarte  Kräuticin 
Aber  wer  zu  trauriger  Herbstzeit  über  die  kahle  Steppe  geht,  dem 
wird  die  ewig  grüne  Blunic  <;ichtb;ir.  und  dann  weist  ihm  schon 
von  knie  der  Dutt,  dass  es  die  Wunderblume  ist.  die  er  gesehen. 
Eigenartig  ist  dieser  Dutt  und  unsäglich  süss  und  herrlich;  es  gibt 
nichts  Aehnliches  aut"  Erden,  geschweige  ein  Gleiches.  Und  wer 
ihn  eingesaugt,  dem  ist  die  ganze  Welt  verwandelt.  Er  versteht 
Alles,  Alles;  was  stumm  ist,  redet  zu  ihm,  und  was  Sprache  hat, 
kann  ihm  nicht  lügen.  Aus  dem  Schall  heuchlerischen  Wortes  liest 
er  die  tiefst  geheimen  Gedanken;  Thier  und  Baum  und  Fels  redeo 
ihm  in  verständlichen  Zügen,  er  lauscht  in  die  Natur  hinein  und 
vernimmt,  wie  sie  athmet  und  webt  und  schafft;  er  hört  das  Lied, 
das  kreisend  Nachts  die  Sterne  singen.  Traurig  bt  Jeder  geworden, 
der  diesen  Duft  getrunken;  traurig  ist  jeder  darüber  geworden,  denn 
—  sagen  die  armen  Eeute  in  der  grossen  Ebene  —  es  ist  kein  firöh- 
liches  Lied,  welches  das  All  durchbebt  .  .  . 

Aber  die  grossen  russischen  Schriftsteller  wanderten,  wenn  es 
Herbst  geworden,  gleichwohl  hinaus  und  suchten  n.ich  der  Wunder- 
blume und  fanden  sie.  Und  verstanden  das  Lied  und  wurden  weise 
und  mild  und  erbarmend.  Der  »Schmerz  der  Creatur«  durch- 
zitterte  sie. 
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Unter  dem  Zei- 
chen des  Pessimis- 
mus schlug  das  my- 
stische gläubige  Russ- 
l.ind  zum  erstenmal 
eine  originale  grand- 
iose Note  im  Seelen- 
conccrtderVölkeran. 

Die  französischen 
Naturalisten  wollten 
»menschliche  Docu- 
nicntC'  schaffen.  Ihr 
Ziel  war  die  objektive 
Darstellung  der  nack- 
ten Natur.  Jeder  ein- 
zelne Mensch,  lehr- 
ten sie,  sei  ein  Stoff, 
der,  in  Berührung 
mit  andern  gebracht, 
bestimmte  Verbind- 
ungen eingehe,  deren 
Wesen  der  Dichter 
als  Mann  der  Wissen- 
schaft zu  schildern 
habe.  Unter  den 
Händen  der  Russen 
feierte  die  mensch- 
liche Seele,  die  leben- 
dige, leidende,  menschliche  Seele  nach  langer  Abtödtung  ihre  Re- 
naissance. Die  eintönige  Trostlosigkeit  der  braunen,  unter  grauem 
Himmel  begrabenen  Steppen,  das  jammervolle  Dasein  des  Menschen  in 
einem  Lande,  über  dessen  Gei.stesleben  wie  ein  trüber  Schleier  Sibirien 
schwebt,  führte  zu  einem  unendlichen  Mitleid  mit  der  menschlichen 
Creatur.  Die  Welt  hörte  noch  nie  so  klagend  sympathische,  schmerz- 
lich resignirte,  tiefe  und  zarte  Töne,  als  sie  Turgeniew.  Do.stojcwski, 
Tolstoi  für  ihre  niedern  Helden  hatten:  arme  Leute,  todte  Seelen, 
Idioten.  Erniedrigte  und  Gezeichnete.  Besessene  . 

Hat  auch  von  den  Malern  einer  das  Lied  vernommen?  Man 
sehnt  sich  heute  so  glühend  nach  seelischer  Unabgenuiztheit,  nach 


Boroicikowsky:  Kais  fr  in  Katharina  II.  im  Park  von 
Zarskoe  Selo. 
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Freiheit  von  Schulfonneln  und  jugendlicher  Innigkeit.  Man  möchte 
eine  naive  Erscheinung,  eine  Naturkunst,  geboren  in  einem  Lande 
ohne  Museen,  unter  einfachen  Leuten,  man  möchte  Bilder,  wie  man 
sie  noch  gar  nirgends  gesehen  hat,  möchte  einen  Strom  frischer 
Luft  fühlen,  einen  neuen  Geschmack  haben.  Die  russisclicn  Schrift- 
steller sind  in  jedem  Bhitstropfen  Russen.  Nirgends  erscheint  diisBand 
zwischen  dem  geschricbcnt  n  Wort  und  den  geheimsten  Schmerzen 
der  Nation  so  eng  gckiiüplt  Sie  fiililcn  mit  ihrem  \'olke  aufs  Un- 
mittelbarste, sein  Pulsschlag  ist  ;ur-Ii  der  ihre.  Alles  ist  durchdrungen 
vom  Erdgenich  der  heiniaihlichen  Scholle,  vom  Safte  volksthüin- 
lichen  Lebens.  Ihr  Xatursinn  schmiegt  so  eng  dem  gehetmnissvollcn 
Weben  der  Elemente  sich  an,  die  Atmosphäre  ist  so  gefüllt  und  ge- 
spannt von  Kundgebungen  eines  eigenartigenr  Seelenlebens,  dass  man 
gerade  in  Russland  auch  eine  Kunst  von  starrstem  Nationalitits- 
gefühl  erwarten  möchte,  eine  Kunst,  die  ebenfalls  die  zuckenden 
Nerven&sem  ihres  Volkes  blossdeckt;  in  der  lautes  Schluchzen  nit 
Hohngelächter,  heiteres  Lachen  mit  dumpfem  Grabesgeläute,  fidjer- 
hafte,  ungezQgelte  Wildheit  mit  schwermüthiger  Entsn  i  r  b^' 
lieber  Schnapsgeruch  mit  gläub^em  Mysticismus  sich  eint.  .Ma" 
träumt  von  seltsamen  Dirnjen:  von  Heili<Tenbildern  und  Knuten,  von 
öden  Steppen,  klagenden  Zigeunerliedern  und  düstern  Kjcfcrnwäldem. 
von  Mond  und  Nebel,  Tod  und  Grab  und  Gr,im  und  Scliiisucht,  von 
trockener  Juiisunnc  und  starrenden  Hismeeren,  \  on  .Menschen,  deren 
Tage  in  nutzlosem  Einerlei  vorüberziehen,  dumpfen,  gebrochenen, 
verschlafenen  Existenzen,  die  ohne  Wünsche  und  ohne  Bedürfnisse 
entstehen  und  vergehen,  wie  Grashalme  am  Wege,  von  Nienund 
beachtet,  von  Niemand  beklagt  —  von  kühnen  Feuergeistem,  die 
in  religiösem  Stumpfsinn  vor  Heiligenbildern  verhungern  —  Hoch- 
geborenen Aristokraten,  die  Habe  und  Titel  von  sich  uxrfen,  um 
arbeitend  im  Schweisse  des  Angesichts  die  verlorene  Seelenruhe  w 
finden  —  von  Kosaken,  die  auf  feurigen  Rossen  über  unendliche  sonnige 
Wiesenflächen  sprengen,  und  Bauernkindern,  die,  um  glimmende 
Feuer  gelagert,  sich  Spukgeschichten  erzählen. 

Aber  die  Kunst  hat  mit  schwereren  \'orbedingungen  als  die 
Literatur  zu  rechnen.  Auch  den  Werken  der  russischen  Schriftsteller 
fehlt  die  abgeschlossene  I'orm  des  Kun.stwerks,  l  olstui  und  Dosto- 
jewski stehen  dem  Tintenf.isse  nicht  naher.  -.'.K  icdcr  andere  i;»..'>udete 
iMensch,  der  senic  (icd.inkcn  klar  .iu.sdrucken  kann.  Was  sie  aus- 
zeichnet, ist  keine  1  enigkeit,  sondern  ihre  Natürlichkeit  und  Ein- 
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fachheit.  die  so  sclir 

die  Unmittelbarkeit 
des  Emptängnisses, 

das  Frische,  Lebcns- 

vol  le  des  crstenWu  rfes 

wahrt,  dass  man  kaum 

noch  an  die  literar- 
ische Her\'orbringung 

denkt.  Ein  französ- 
ischer Schriftsteller 

würde  die  Schale  ganz 

anders  glätten,  dafür 

aber  auch  den  Kern 
weniger  süss  und 

schmackhaft  gemacht, 

den  Gedanken  selbst 

ihre  Elementarkraft 

genommen  haben.  In 

der  Kunst  wird  der 

Geist  nicht  eher  mün- 
dig, bevor  auch  der 

Körper    erwachsen ; 

Denken  und  Fühlen 

nicht   eher  bewusst, 

bevor  es  in  sinnliche, 

klare  Formen  gebracht  ist.  Erst  die  errungene  technische  Meister- 
schaft führt  zur  Ausprägung  der  seelischen  Eigenart.  Und  in  dieses 
verfeinerte  ästhetische  Stadium  ist  die  russische  Malerei  noch  nicht 
definitiv  getreten.  Eingeklemmt  zwischen  Civiiisation  und  Barbarei 
schwankt  sie  zwischen  blinder  Xachäffung  frenider  Muster  und  un- 
gelenker, derb  hilfloser  Schöpfung  aus  eigenem  Gefühl  heraus.  Die 
Einen  haben  fleissig  gelernt  bei  auswärtigen  Meistern,  aber  über  der 
fremden  \Vei.se  auch  den  eigenen  Geist  vergessen ;  sie  verbergen,  in- 
dem sie  ängstlich  der  akademischen  Schablone  folgen ,  gefli.ssentlich 
jede  persönliche  Note.  Bei  den  Andern  merkt  man.  da.ss  sie  Etwas 
auf  der  Zunge  hätten,  eigene  Gefühle  und  eigene  Wünsche,  die  be- 
sondern Heimlichkeiten  dieser  seltsamen  Race;  aber  sie  ktMineii  es  nicht 
gestalten,  quälen  sich  und  stottern  blos  hilrtt)s  herum  in  einer  unge- 
wohnten widerspenstigen  Sprache.  Trotzdem  lieferte  Kussland  zur  all- 
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gemeinen  Entwicklung  seit  loo  Jahren  eine  achtenswenhe  Summe 

künstlerischer  Krnft.  Während  die  Sltere  Zeil  nur  flache  Eindrücke 
fremden  Stils  in  sich  aufnahm,  ist  man  jct?:T  schon  mehr  im  Stande 
Eigenes  daraus  zu  machen.  Unter  den  Entdeckern  und  Neubiidnern 
der  europäischen  Kunst  findet  sich  kein  russischer  Xame,  aber  ge- 
wölinlicli  ist  einer  nnt  im  Gefolge  der  Landj^cwinncr.  XanicntHch  in 
den  alljährlichen  \V;nukr.ui,sstLUungen  häufen  sich  die  Bilder,  die  wie 
Hotschaften  eines  nahen  russischen  Kunstfrühlings  wirken.  Von  un- 
selhständigen,  nacheniptundenen  Werken  erhebt  sicli  die  Malerei  zu 
nationaler  barbarisclicr  Kralt.  der  jede  Zucht  des  Geschmackes  noch 
fehlt,  von  dieser  schlechten  Originalität  zu  einzelnen  vornehm  feinen 
und  gemessenen  Leistungen,  in  denen  zugleich  zitternd  die  Seele 
des  Volkes  lebt  —  das  ist  etwa  die  Entwicklung,  die  im  19.  Jahr- 
hundert durchlaufen  wurde. 

Was  vor  1700  in  Russland  entstand,  ist  allein  für  die  Forsch- 
ungen des  Byzantinisten  von  Werth-  Die  Verbindung  des  Zaren- 
reiches  mit  dem  Westen  datirt  erst  seit  Peter  dem  Grossen.  Dieser 
bedurfte  für  seine  in  europäischem  Stil  errichteten  Paläste  auch 
europäische  Bilder  —  Plafonds  und  Wandmalereien  —  und  beriet  7u 
ihrer  Anfertigung  eine  Anzahl  mittelmässi<;er  Maler  aus  dem  Anslanü. 
die  in  handwerklicher  Weise  die  von  l.ebrun  erfundenen  höfischen 
Allegorien  fiir  russi.sclie  Zwecke  zustutzten.  Als  Ponr.itnialer  wurden 
Dannhiiuer,  Oi^oth.  der  ältere  T.ampi,  dann  Toque,  Kotari  und  Andere 
am  Petersburger  Hole  bcschäkigt.  1  ür  das  lunpoi kinnnien  einer 
»national -russischen  Kunst«  war  ihr  Auftreten  selbstverständlich  be- 
langlos. Der  asiatische  Koloss  erhielt  nur  eine  oberflächliche,  west- 
europäische Tünche.  Aber  die  Barbaren  bekamen  doch  Lust  an 
Bildern,  an  Luxus,  El^nz  und  Verfeinerung.  Die  Aufträge  häuften 
sich.  Namentlich  bei  der  märchenhaften  Pracht,  die  unter  Elisabeth 
denlTof  und  die  Aristokratie  überschwemmte,  waren  ganze  R^imenter 
von  Künstlern  nöthig.  Nachfrage  erzeugt  Angebot.  L'nd  so  tauchen 
zwischen  den  fremden  bald  auch  einheimische  Kräfte  auf,  die  sich 
zum  Theil  neben  ihren  französischen  Genossen  gut  behaupten.  Be 
sonders  Ltivit:k\',  der  erste  bcmcrkenswcrthe  Maler  des  Rcussen- 
reiches.  kann  zu  den  h(  ste:i  Porträtisten  des  18.  Jahrhundens  gezählt 
werden.  Er  steht  als  (.^lori^t  und  (.harakteristiker  nicht  auf  gleicher 
Siulc  DHi  Reynulüs,  (jamsboioiii^h  oder  (iraff,  aber  m..ii  kann  seine 
Bildnisse  leicht  mit  solchen  der  1  rau  X'igcc  Lebrun  oder  Ralacl  Mengs 
verwechseln.    Kokotow,  sein  Zeitgenosse,  ist  trockener  und  weniger 
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lebensfrisch.  Von  Bormvilcinvsky,  seinem  Schüler.  Hilh  in  der  Peters- 
burger Eremitage  besonders  das  schöne  Porträt  Katharinas  II.  auf, 
das  die  Kaiserin  in  einfacher  Hausiracht,  den  Park  von  Zarskoe 
Selo  durcheilend,  von  ihrem  LiebHngsiumd  begleitet,  darstellt.  .Seine 
Kirchenbilder  sind  wie  durchgängig  die  des  i8.  Jahrhunderts  jedes 
religiösen  Gefühles  baar.  aber  schwungvoll  in  den  Linien,  decorativ 
wirksam  und  von  grossem  Parbengeschmack. 

Alle  Drei  halten  sich  noch  in  altmeisterlichem  Sinne  gebildet 
durch  den  blo.ssen  Umgang  mit  den  ausländischen  Meistern,  die  .sie 
in  ihrer  Umgebung  arbeiten  .sahen.  1757,  noch  während  der  Regier- 
ung der  Kaiserin  Plisabeth.  machte  Russland  einen  weiteren  Schritt 
in  der  Kunstptlege  vorwärts:  die  Petersburger  Akademie  der  Künste 
ward  gegründet.  Dabei  verfuhr  man  —  es  war  die  Zeit,  als  Rousseaus 
Emile  die  Köpfe  verwirrte  —  nach  sehr  originellem  Progrannn.  Den 
Grundstock  der  Akademie  bildete  eine  Kleinkinderanstalt.  Knaben 
von  drei  bis  fünf  Jahren  wurden  aufgenonunen  oder  aus  dem  I-indt  l- 


330 


XLni.  RUSSLAMO 


haus  übergcfülm.  Xachdem  sie  den  elementaren  Unterricht  genossen, 
traten  «e,  elf  bis  dreizehn  Jahre  ah,  in  die  höhere  Schule  ein.  Da 
wurden  sie  sechs  Jahre  lang  zu  Künstlern  gedrillt  und  endlich  in's 
Ausland  geschickt,  wo  Mengs  und  David  im  Zenith  ihres  Ruhmes 
stunden.  In  Petersburg  waren  die  jungen  Russen  mit  der  Knute 
^:e/\vlln^ca  worden,  sich  in  onentahschen  l-hrcnbc/.cugungcn  vor 
Pous.sin  und  den  ßoloii^nesen  /.u  verneigen.  In  Rom  angekommen, 
übertrugen  sie  ihre  sklavische  Ehrerbietung  auf  die  beiden  jüngeren 
iMalciiursten.  So  hielt  der  Mengs- David  sclie  Classicismus  —  stil- 
volle Langeweile  und  eiskalte  Steifheit  —  auch  in  Russland  seinen 
Einzug.  Fix  und  fertig,  wie  eine  neue  Minerva«  mit  Diplomen  be- 
waffnet und  in  akademischer  Uniform,  steigt  die  russische  Kunst  zur 
Erde.  Man  gab  sich  gegenseitig  den  Titel  eines  russischen  Pousdn, 
Carracci,  Rafael  und  —  was  für  das  Höchste  galt  —  Guido  Reni; 
malte  Jupiter,  Achilles,  Odysseus,  Herakles,  Sokrates,  Priamus  — 
wächserne  mit  Titusperrücken  und  gelbblauen  Togen  versehene 
Puppen,  die  sich  majestätisch  in  liungrigen  Valencienneslandschaften 
bewegen.  Alle  diese  Erzeugnis.se  der  lii^orm',  Ui^riinuKu  und  Atnireas 
hvivunv.  die  /u  T.chzeiten  gefeierte  Künstler  waren  —  blicken  heute 
traurig  und  dumm  von  den  Wiinden  der  Eremitage  herab,  gleich 
abgemagerten  und  reducirten  Heiden  des  Cornelius.  Sic  waren  sämrat- 
lieh  nüchterne,  steifleinene  Gesellen,  die  mit  griechischen  und  röm- 
ischen X.uncn  erschrecklichen  Misshrauch  trieben  und  in  die  heitere 
antike  Welt  mit  stumpfen  Mongolenaugen  hineinglotzten.  Nur  Graf 
Theodor  Tolstoi,  der  Medailleur  und  Bildhauer,  bezeichnet  in  der  Wüste 
des  russischen  Classicismus  eine  ähnliche  Oase  wie  in  Frankreich 
Prudhon.  Seine  Illustrationen  zu  der  von  Bogdanowitsch  besorgten 
Uebcrsctzung  des  Psychemärchens  nehmen  an  Grazie,  Anmuth  und 
aristokratischer  Eleganz  gleich  die  erste  Stelle  nach  Prudhons  Zeich- 
nungen ein.  Er  kümmerte  sich  nicht  um  akademische  Eormeln.  imi- 
tirte  nicht,  sondern  fühlte  griechisch ;  frisch  und  zart,  nicht  .steif  formal- 
istisch sind  seine  Compositionen.  Als  ecliier  Maler  der  Epoche  lebt 
lediglich  Orcsl  Kipic-nslcv  fort,  ein  farbenfreudiges,  naives  Künstirr 
gemüth.  das  nicht  ati  Rafael.  E«>nssin  mid  Mengs,  sondern  an  Rubens 
und  van  Dvck  sich  begeisterte.  Wenn  man  in  der  russischen  Ab- 
theilung der  E.remitage  auf  Kiprenskys  Ponrat  seines  X'aters  .stö.sst. 
-■  einen  alten  aufgedunsenen,  roihbackigen  Herrn  mit  «glotzenden 
Augen,  der  im  Eel/.,  einen  Stab  in  der  Hand,  breitbeinig  dasteht  — 
glaubt  man  einen  Rubens  mitten  unter  graulangweiligen  Classicistcn 
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lyeneiianou; :  Die  Tenne, 


zu  entdecken.  Fast  alle  seine  Werke  sind  von  ungemein  breiter  Mache, 
prächtig  saftigem  Ton.  küliner  Zeichnung  und  erstaunliclier  Cha- 
rakteristik. Sehr  schön  ist  in  den  I-lorentiner  Ulri/ien  sein  Sclbst- 
bildniss,  ein  Meisterwerk  von  energischer  Auflassung  und  ganz  alt- 
nicisterlichem  Colorit;  in  der  Petersburger  Kremitage  sein  Porträt  des 
Husarenliauptmanns  Dawydow,  des  berühmten  Militärschriftstellers 
und  Dichters,  der  1814  als  Husarenoberst  unter  Blücher  eine  so 
wichtige  Rolle  im  französischen  Kriege  spielte. 

Die  Napoleoni.schen  Krieg.szüge  —  .sie  bedeuten  die  Anfinge  des 
Realismus,  für  Deutschland  wie  für  l'rankreich  und  Russland,  und 
was  in  Paris  Gros,  in  München  Albrecht  Adam  heisst,  nennt  sich  in 
Russland  Orlmcsky.  Auch  er  —  in  Polen  geboren,  aber  in  Russland 
zeitlebens  thätig  —  war  wie  Adam  eine  knorrige  I.andsknechtsnatur, 
hatte  als  Knabe  die  buntfarbigen  Defilten  der  Kriegstruppen  gesehen, 
als  junger  Mann  selbst  sich  an  manchem  .Scharmüizel  betheiligt.  In 
die  Heiiiiath  zurückgekehrt,  malte  er  mit  \'erve,  was  er  draussen  im 
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Felde  erlebt.  Die  Petersburger 
Aesthctiker  nahmen  ihn  halb  wider- 
willig hin,  indem  sie  ihm  aus  dem 
grossen  Kunstarchiv  einen  für  da- 
mals nicht  hohen  Titel ,  den  des 
russischen  Wouverman  beilegten. 


Karl  Brülow. 


Und  nachdem  man  einen  Wou- 
verman hatte,  bekam  man  auch 
bald  einen  Teniers.  irfueziatKm; 
hat  für  Russland  dieselbe  Bedeut- 
ung wie  für  Deutschland  der  alle 
Bürkel.  1779  geboren,  lebte  er 
zu  einer  Zeit,  da  das  »Genret 
als  die  niedrigste  Kunstgattung  galt 
und  es  überaus  leicht  war,  sich 
gleich  neben  Poussin  und  Rafael 


eingereiht  zu  sehen  —  man  brauchte  nur  ein  paar  Jahre  gehörig  nach 
Gips  zu  zeichnen  und  die  alten  Bilder  möglichst  wongetreu  zu 
wiederholen.  Trotzdem  legte  Wenezianow,  unbekümmert  um  alle 
Paragraphen  der  herrschenden  Aesthetik.  sich  mit  voller  Liebe,  mit 
dem  eifrigsten  .Streben  nach  Wahrheit  auf  die  Schilderung  des  Bauem- 
lebens —  in  einer  Hpoche.  da  in  Russland  der  Bauer  wie  ein  Vieh 
verkauft  wurde  und,  ein  schmutziger,  ungeschlachter,  armer  Gesell, 
nicht  einmal  eine  malerische  Tnicht  sein  eigen  nannte.  Dieses  schroffe 
Auftreten  macht  Wenezianow  zu  einer  sehr  merkwürdigen  Persön- 
lichkeit, zum  eigentlichen  \'ater  der  russischen  Malerei.  Und  empfing 
er  auch  durch  englische  Kupferstiche  seine  Anregung,  so  ist  desto 
mehr  zu  bewundern,  dass  er  nicht  in's  Anekdotische,  Hrzählende  ver- 
fiel, sondern  nach  schlichtester  Wiedergabe  des  Gesehenen  strebte. 
Seine  Bilder  sind  von  kühler  phlegmatischer  Färbung;  nicht  die 
Lebendigkeit  der  alten  Holländer,  sondern  Debucourts  oder  Boilivs 
Kälte  ging  in  sie  über.  Gleichwohl  erfreuen  sie  durch  die  liebevolle 
Behandlung,  eine  zuweilen  sehr  feine  Beobachtung  und  besonders 
durch  den  heiligen  Ernst,  mit  dem  sie  einer  Generation  von  Hklek- 
tikern  die  Lehre  verkündeten:  in  der  Natur,  in  der  Wahrheit  allein 
liege  das  Heil  des  Künstlers.  Zu  gleicher  Zeit  befreite  sich  Svl- 
vesicr  Stschedrin .  ein  kräftiger,  temperamentvoller  Maler,  von  der 
Conventionellen  Poussinlandschatt  —  der  Realismus  schlug  ver- 
stohlen die  Augen  auf,  eine  russische  Nationalschulc  war  in  Gähr- 
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II  Hg.  das  Keusscn  reich,  das  schwerfällige,  träge  Tranipclthier,  begann 
sich  zu  rülircn. 

Doch  auch  die  Phase  der  Historienmalerei  musste  überwunden 
werden.  Wie  in  Deutschland  die  gesunde  Kunst  der  Peter  Hess 
und  Heinrich  Hürkcl  zunächst  für  lange  Zeit  in  Schatten  gestellt 
wurde  durch  d;Ls  gleissende  The;iterpathos  Pildtvs,  so  zog  in  Russ- 
land seil  183.1  Periode  der  Meiningerci,  die  Aera  der  grossen 
historischen  Maschinen  herauf. 

Sclion  seit  mehreren  Jahren  waren  Gerüchte  aus  Rom  gekom- 
men: Karl  Briil&w,  der  geniale  JüngMng,  von  dem  man  schon  nunch 
herrliche  »coloristische  OfTenbarung«  gesehen,  habe  ein  Bild  vollendet,  | 
das  ganz  Italien  in  Aufruhr  bringe.  Und  darin  lag  keine  Ucbertreib-  1 
ung.  In  der  ganzen  Kunstgescliichtc  des  neunzehnten  Jaiirhunderts  ist 
kainii  ein  gleich  betäubender  Jirfolg  zu  verzeichnen,  als  er  Briilows 
Bilde   die  letzten  Tage  von  Pompeji    zu  Theil  ward.  Allein  aus  der 
Unzahl  von  Lobgesängen,  die  in  italicnisclicn  Journalen  erschienen. 
Hessen  umfangreiche  Bände  sich  ziisnmnu-nstcücn.    Den  römi-^clitn 
Kritikern  schien  es  nocli  zu  wenig,  den  jungen  Rtnscn  -uit  Michel- 
angelo und  Kafael  zu  vergleichen.    Man  nahm  vor  ilmi,  wie  einst  i 
in  Paris  vor  Gncrin.  ehrfürchtig  den  Hut  ab;  er  wurde  ohne  P.bs  j 
über  die  dienzen  der  Staaten  gelassen,  denn  selbst  zu  den  Zoll- 
beamten war  sein  Ruhm  gedrungen.    Erschien  er  im  Theater,  so 
erhob  sich  das  Publikum  von  den  Sitzen,  den  Maestro  zu  begrüssen; 
eine  dichte  Menge  stand  fortwährend  an  der  Thür  seines  Hauses  oder 
folgte  ihm  auf  jedem  Schritt,  um  sich  an  der  Betrachtung  des  genialen  , 
Mannes  zu  laben.   Walter  Scott,  damals  der  gelesenste  Abgott  der  | 
Russen,  hatte  im  Atelier  des  Malers  eine  Stunde  lang  gesessen,  das 
Werk  ohne  ein  Wort  zu  sagen  mit  tiefster  SannnlunL;  bewundert  • 
und  schliesslich  die  Aeusserung  gcthan:  Brülow  habe  kein  Bild,  son 
dern  eine  Epopöe  gescliaffen.    Selbst  Canimuccini,  der  spöttische,  j 
hochmüthige  David  der  Italiener,  nannte  Brülow  einen  Coloss.  \ 

Endlich  kam  das  Bild,  nachdem  es  auf  diese  Weise  europäisclicn 
Ruhm  geerntet,  nach  Russland.  Das  Publikum  war  durch  die  Be- 
richte der  Zeitungen  und  die  Erzählungen  der  Reisenden  aufs  Höchste 
erregt.  Schon  der  lüithusiasraus  der  Italiener,  die  noch  immer  als  i 
einzigeN  gottbegnadetes  Kunstvolk  galten,  machte  von  voruherdn 
jede  Kritik  verstummen.  Man  strömte  in  Massen  nach  der  Akade- 
mie, wo  das  Meisterwerk  ausgestellt  war,  mit  dem  festen  Entschluss,  ; 
nur,  zu  bewundem,  und  wurde  auch  nicht  im  Geringsten  enttiuscht  | 
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Eine  kolossale  Leinwand  mit  stürzenden  Häusern  und  wiminclnden, 
ubcriebcnsgrosscn  Figuren,  ein  buntes  leuchtendes  Farbenchaos,  wo- 
rin 'das  Feuer  des  Vesuvs  mit  dem  Glänze  des  Blit/cs  vom  Himnicl 
geraubt  zu  sein  schien  ^.  musste  einen  crscluiitcrnden  Eindruck  auf 
Leute  machen,  die  bisher  nur  an  dunklen  todten  ComposititMien  sich 
erfreuen  konnten.  BrüU)\v,  hiess  es,  habe  Michelan«^clo  und  Kafacl 
übertrotfen ;  er  allein  habe  verstanden,  d  is  gräulich  Tragische  nnt 
edelster  Sciiönheil  zu  vereinen.  Solche  Reden  wurden  nicht  nur 
von  kleinen  l-euilletoniste!i  i^ehahen:  die  tjrössien  (jciiien  Kiisslands 
sucliicn.  naclidcni  Scott  dx^  Hci.spicl  {^ci^cbcii,  sich  im  Jkulowculius 
zu  überbieten.  Goi;ol  spendete  in  einem  Aufsatz  unbemessenes  Lob, 
Puschkin  wälzte  sich  vor  dem  Maler  auf  den  Knicen,  um  eine  Skizze 
von  ihm  zu  erbetteln;  Shukowsky  verbrachte  ganze  Tage  in  Brü- 
lows  Atelier  und  nannte  dessen  religiöse  Bilder  »von  Gott  inspirirtc 
Visionen«. 

Heute  ist  dieser  Enthusiasmus  so  schwer  verständlich,  als  die 
Begeisterung,  die  gleichzeitig  den  Werken  des  Dehiroche.  Wappers 
und  Gallait  zu  Theil  ward.  Gewiss  hat  Brülows  »Pompejis  in  der 
russischen  Kunst  kulturgeschichtliche  Bedeutung  Gerade  weil  es  in 
die  Lintönigkeit  des  Classicismtis  wie  eine  grelle  1-anfare  lierein- 
schmetterte.  erweckte  es-  den  Snni  für  Tarbe  und  lenkte  die  bis  da- 
hin sclilunnnernde  Autinerks.imkeit  des  russischen  Publikums  .lufdic 
vaterländische  Malerei.  Das  ivimstinteresse  erM.iikic;  mit  jedem  j.ilire 
wuchs  die  Zalü  der  Ausstellungsbesucher;  man  verfolgte  mit  Spami- 
ung  die  l'hatigkeit  der  einheimischen  Maler. 

Doch  das  gibt  für  die  kunsigeschichtltche  Beurtheilung  keinen 
Massstab.  Brülows  Bild  war  ein  zahmes  Compromisswerk  zwischen 
Classicismus  und  Romantismus.  Man  erhielt  scheinbar  etwas  Neues 
ohne  doch  seinen  Geschmack  verändern  zu  müssen  —  und  gerade 
das  machte  den  Maler  —  wie  gleichzeitig  Delaroche,  zum  Liebling 
der  Alten  und  Abgott  der  jungen.  .Statt  der  abscheulichen  gemeinen 
Wirklichkeit,  statt  unscheinbarer  Menschen,  wie  sie  Wenezianow 
gemalt  hatte,  sah  man  eine  hübsche  Theaterdekoration  mit  niedlich 
posirenden  Idealhguren  Der  Typus  der  Glassicisten  war  zwar  etwas 
geändert:  an  die  Stelle  der  Aniinoiis  und  Laokoonköpfe  war  ein  Ge- 
misch Domenichnios  und  der  Niobe  getreten  aber  das  schone  hohe 
Ideal,  das  mit  gelbweissen  und  braunrothen  Wachsfiguren  sein  Wesen 
trieb  und  sie  in  kunstvolle  i  heaterposen  setzte,  blieb  doch  noch  immer 
in  Lhreii.   Die  mehr  als  miltelinäi»sige  Üpcr  von  Paccini    L  aliimo 
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giorno  di  Pompeji  <  hatte  dem  Maler  die  erste  Idee  zu  seinem  Bildc 
gegcbcn.  Und  Compromiss  war  BrOlows  ganze  weitere  Thätij^kcit 
Als  er  aus  Italien  in's  Vaterland  /virii;':l<<-hrtc ,  iicrrschtc  die  An- 
siciit.  sein  Ik-stes  sei  noch  zu  erwarten  ;  man  hofite,  er  würde  etwas 
Grandiüsts  und  (jcnialcs  leisten,  war  liherzeugt.  ein  Wellgenie  zu 
besitzen,  von  dem  jeder  Pinsclsirich  eine  aestiietische  Ütlcnbaning 
sein  werde  —  man  irrte  sich;  so  mangelhaft,  wie  es  war,  bleibt 
»Pompeji«  das  Hauptwerk  des  Malers.  Was  er  später  schuf,  waren 
entweder  banale  italienische  Sccnen,  die  kaum  mit  Riedel  einen  Ver- 
gleich dulden,  oder  Kirchenbilder  wie  die  Himmelüibrt  Mariae  und 
die  Kreuzigung,  die  dnem  Bolognesen  dritten  Ranges  gehören  könn- 
ten. Alles  ist  correet  und  verständig,  wohlgemeint  und  klug  erdacht, 
aber  ohne  Leben  und  langweilig.  Kur/,  nach  seiner  Ankunft  in 
Petersburg  begann  er  das  colossale  ßild  -die  Wril-  -Ji-'ung  Pskows«, 
in  dem  er  sich  selh.st  übertreffen  wollte.  Mehr  als  zehn  Jahre  arbeitete 
er  darnn,  aber  das  Brgebniss  war  ebenfalls  eine  schlecht  gemalte,  im 
Brannirbasstil  Horace  Vernets  gehaltene  patriotische  Theaterscene,  Nur 
einige  energi-sche  Porträts  und  anspruchslose  Aquarelle  haben  seinen 
historischen  I-liiterkram  überlebt. 

Desto  nachhaltiger  und  verhängnissvoller  war  der  Einfluss,  den 
er  aui  die  gleichzeitige  russisclit  Kunst  übte.  Der  Weilirauch,  der 
dem  Malerkönig  gestreut  ward,  stieg  auch  den  Andern  zu  Kopf. 
Brülow  zu  sein,  Brülow  nahezukommen  —  denn  ihn  zu  Obertreffen, 
schien  unmöglich  —  ward  ihrer  Aller  Devise.  Wer  gedachte  noch 
der  Orlowsky  und  Wenezianow !  Was  fiäf  Zwerge  waren  solch  bfr 
schcidene  Nachfolger  der  alten  Holländer,  gegenüber  dem  Coloss,  der 
mit  einem  Rucke  auf  den  höchsten  Gipfel  des  Pamass  sich  empor 
schwang.  Ueberall  herrscht  fortan  ein  Suchen  nach  effektvoller 
Beleuchtung  und  unmöglichen  Posen.  Colossale  Maschinen  über- 
schwemmen die  Ausstellungen.  Die  verschiedensten  Episoden  aus 
dem  Altertlnmi ,  dem  Mittelalter  und  der  Bibel,  seltener  aus  der 
russischen  Geschichte,  wurden  heran^L'eztJgen  und  alle  mit  derselben 
Oberflächlichkeit,  deinsclben  Farbeni^eschrei  und  Pseudo-ldealismns 
illustrirt.  Wm  der  Akademie  und  dem  Kaiser,  der  gleich  Ludwig  l 
und  I  riedrich  Wilhelm  IV.  eine  »gro.sse  Kun.si«  wün.scluc.  durch  An- 
käufe aufgemuntert,  von  der  Menge  mit  jubelndem  Applaus  begrüsst, 
schössen  die  Historknmaler  in  immer  dichteren  Reihen  aus  dem 
Boden.  Bassin,  Schamchin,  Kaphnu,  später  Fiawitzky  und  Molkr  waren 
vielfach  angestaunte  Grössen  —  lauter  Nullen,  die  zusammenaddirt 
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immer  noch  nicht  so  vielen  Stoff  ergeben  würden,  als  zur  Charakter- 
istik einer  einzigen  Persönlichkeil  ertorderlich  ist.  Hendrik  Sieinirtuizky, 
einer  der  talentvollsten,  warf  sich  auf  panorama-artige  Schilderungen 
des  Griechen-  und  Römerthums  oder  verdarb  seine  geschmackvollen, 
sonnigen  Landschaften  durch  puppenhaft  leblose  Statfiige.  Brnui, 
der  gewöhnlich  in  einem  Athem  mit  Brülow  genannt  wird,  wurde 
der  russische  Hippolyte  I-landrin.  Er  lieferte  Kirchenbilder,  u.  a. 
die  Plafonds  der  Isaakskathedrale  in  Petersburg,  und  fügte  darin  der 
puristischen  Linie  Overbecks,  dem  kalten  Michelangelothum  des 
Cornelius  etwas  Warmes,  Pikantes,  eine  gewisse  neufranzösische 
Eleganz  zu.  AVjf,  der  nach  Brülow  für  den  grössten  Coloristen  ge- 
halten wurde,  malte  mit  entnervender  Süsslichkeit  .spröde  Nvmphen 
und  fromme  Heilige,  die  noch  heute  nichts  von  ihrer  candirten 
Farbenfrische  verioren  haben.  Jeder  weckt  gleich  eine  Erinnerung, 
man  errath  sofort  .seine  Herkunft  und  braucht  blos  seinen  Namen 
in  die  fertigen  Rubriken  einzutragen.  Alles  trägt  den  Stempel  der 
in  Italien,  Frankreich  und  Deutschland  herrschenden  Geschmacks- 
richtung. Erst  als  Russland  zum  Bewusstsein  kam,  dass  Brülow  kein 
Coloss  und  »Pompeji«  kein  Poem,  sondern  nur  eine  etfektvolle  Opern 
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ap(^t!ieosc  mit  blutlosen  Wachsfiguren  gewesen,  konnte  die  Malerei 

wieder  auAithmcn. 

Zunächst  wurde  auf  dem  Gebiete  der  iirosscn  Kunst Bresche 
gesehlagen  durch  einige  Maler,  die  etwa  mit  den  englischen  l^nic- 
rafaeliten  parallel  gclKii  Der  nKikwürdii^c  durch  die  Publication 
des  Berliner  ArchäoK\ui>clicn  Instituis  auch  in  Deutschland  bekannt 
gewordene  Alexnihirr  Lr^in,::..'  haue  schon  1835        Gedanken  ücfassi. 

die  erste  Erscliemung  des  Messiiis  im  Volke^i  darzusiellcn.  Damals 
war  er  ein  flcissiger,  gewissenhafter,  junger  Mensch,  der  den  akadem- 
ischen Lehren  demöthig  folgte  und  kaum  an  etwas  Anderes  als  an 
ein  Historienbild  im  Stile  der  ßruni  und  Brülow  dachte.  Aber  um 
weiter  auf  diesem  bequemen  und  glatten  Wege  zu  bleiben,  dazu 
besass  er  eine  zu  grosse  Seele,  eine  zu  ernste  Idee  von  der  Aufgabe 
des  Künstlers.  Schablonenhafter  Idealismus,  Gleichgewicht  der  Ct)ni 
Position  und  all  die  leicht  zu  erledigenden  Dinge,  die  zur  Zeit  des 
Qassicismus  so  viele  Maler  zum  Ruhme  führten,  konnten  ihm  nicht 
genügen.  Fr  wollte  ein  Werk  scharten,  das  wahrheit-sgemäss  den 
grossen  Moment  vor  Augen  stelle,  die  Scene  wirUi:l>  aus  dem  Geiste 
des  livantreüums  heraus  verkörpere.  L'm  das  zu  erreichen,  war  ihm 
nichts  zu  schwer.  Mit  dem  lüfer  eines  Jüni^lings  ging  der  50jährige 
.Mann  an  die  .Arbeit,  durchlas  Alles,  wa^  (.t  tuKieii  konnte,  sass  LMtue 
Tage  in  Bibliotheken,  hungeitc,  um  Huclier  zu  kaulen,  malte  und 
zeichnete  ohne  Untcrlass.  Nichts  sollte  an  Composition  und  Gips, 
nichts  an  Theater  und  Akademie  erinnern.  Die  Landschaft,  die 
Typen,  der  Sinn  —  Alles  sollte  treu  der  Wirklichkeit,  treu  dem  Geiste 
der  Geschichte  entspa*chen.  Mehr  als  25  Jahre  dauerte  seine  Arbeit. 
Mit  unendlicher  Ausdauer,  ganz  altchristücher  Glaubensstärke  mQhte 
er  sich,  Alles  bis  auf  den  letzten  Strich  ganz  so,  wie  er  es  im  Kopfe 
trug,  mittels  hingebender  Naturstudien  wiederzugeben.  Sein  Streben 
nach  Authemicität  ging  so  weit,  dass  er  vorhatte,  nach  Palä.stina  zu 
reisen,  um  an  Ort  und  .Stelle  die  \atur  zu  begreifen  und  die  echten 
hebräischen  r\pen  /u  studiren,  Da  ihm  zur  Ausführung  dickes  l'lanes 
die  Milte!  fehlten,  siedelte  er  sich,  ohne  der  .Malaria  zu  achten,  in  den 
(klestei)  (Ortschaften  der  (lampagna  an.  um  die  W  üste  kennen 
lernen,  und  besuchte  jeden  S.unstag  die  römische  Synagoge,  wo  er 
Jagd  auf  die  ausgeprägtesten  Jiidengesichter  machte. 

Von  heutigem  Standpunkt  .scheint  trotz  aller  Bemühungen  nur 
eine  gerii.ge  Wahrheit  erreicht.  Manches  blieb  akademisch,  ia  beim 
ersten  Anblick  scheint  das  Bild  kaum  abzuweichen  von  andern 
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cl.issisch  au^l^cbalItc^,  cornclianisch  illuminirtcn  Compositioncn.  Docli 
sobald  man  in  s  Kinzclnc  geht,  verstellt  man  die  Absicht  des  Künstlers. 
Da  ist  nichts  den  Alten  äusserlich  nachempfunden,  Alles,  selbst  die  un- 
beholfene Composition  trägt  das  Gepräge  eigentluimliclKr  Wahrhaftig 
kcit.  Wunderbar,  ohne  jede  akademische  Schönheit,  von  majestätischem 
l£rnst  und  grosser  zwingender  Conception  ist  die  Charakteristik  der 
verschiedenen  Köpfe:  vom  inspirirten,  grossartigen  Johannes  bis  auf 
den  stumpfsinnigen,  hässlichen  Sciaven.  Christus  ist  fast  genial  auf- 
gcfasst:  ruhig  und  selbstbewusst,  kein  schöner  Jupiter,  sondern  ein 
hässlicher  Mensch  und  doch  eine  hinreissende,  übermenschliche 
Erscheinung,  die  sich  erhabenen  Schrittes  geisterhaft  und  doch  ein- 
fach dem  \'olke  nähert.  Das  Colorit  ist  anscheinend  die  schwächste 
Seite  des  Bildes  ;  es  wirkt  neben  Brülows  blendenden  rheatereHekten 
matt  und  traurig.  Aber  die  zahlreichen  —  mehr  als  200  -  Skizzen, 
die  Iwanow  hinterliess  Landschaften  oder  l  iguren-  und  Draperie- 
studien in  Oel  und  Aquarell  —  werfen  selbt  auf  die  coloristischen 
Bestrebungen  des  Malers  ein  eigenthümliches  Licht.   Lr  berührte  als 
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der  Hrstcn  einer  hei  diesen 
Studien  das  Princip  des 
l'leinair  und  zeif,'t  in  man- 
chen seiner  Freiluitskizzen 
ein  \'erständniss  des  Lich- 
tes, wie  es  sonst  in  jenen 
Jahren  nur  Madox  Brown  bc- 
sass.  Auf  dem  j^rossen  Bilde 
die  Harmonie  zu  erzielen. 
•;elan^  iimi  nicht.  Die  Ge- 

sammthaltung  ist  eine 
schwache,  der  Einklang  fehlt. 
Missklänge  unterbrechen  die 
(^rchestration  der  Töne 
Trotzdem  bleibt  ihm  in  der 
Geschichte  der  Malerei  ein 
Ehrenplatz  unter  den  ersten. 
Sar/aido:  Fniii  Sotiiro:i>a.  knorrigsten   Kealisten.  ein 

Ehrenplatz   unter  den  Be- 
gründern der  modernen  Farbenanschauung  gewahrt. 

Von  ähnlichen  Frincipien  war  auf  dem  (Gebiete  der  Forträtnulerci 
Sarjauko  beseelt.  Jede  Runzel,  jedes  Härchen,  fast  jede  Pore  und  das 
Hautgewebe  i.st  auf  .seinen  Bildnissen  mit  Denner  .sciicr  Sorgfalt  müh- 
sam und  sklavisch  reproducirt.  In  Folge  de.s,sen  wirken  .seine  Arbeiten 
oft  geistlos  wie  colorirte  Photographien.  Trotzdem  hat  diese  strenge, 
unerbittliche  Pedanterie  .sehr  wesentlich  dazu  beigetragen,  dass  der 
Cjeschniack  sich  allmählich  läuterte,  dass  man  die  wahre,  schlichte 
Natur  zu  .sehen  und  zu  begreifen  begann,  und  dass  nunmehr,  nach- 
dem das  .-Mpdrücken  des  P.seudoideals  verschwunden,  auch  jene  natio- 
nale Strömung,  die  leise  nach  dem  napoleonischen  Kriege  hervor- 
getreten war.  allmählig  zur  vollen  Kraft  gelangen  konnte. 

Die  Literatur  bahnte  ihr  den  Weg.  1823  hatte  Gribojedow  in 
seinem  Schauspiel  Wehe  dem  Gescheidten  <  die  russische  Gesellschaft 
in  farbenreichen  Bildern  und  urwüchsigen,  lebensfrischen  \'er.sen  ge- 
schildert. i8p  vollendete  Puschkin  seinen  »Eugen  Onegin  ;  im 
gleichen  Jahre  betrat  der  grosse  Gogol  mit  .seinen  »Abenden  aul 
dem  .Meierhofe  bei  Dikanka  die  OeH'entlichkeit,  worin  er  der  russ- 
ischen Poesie  die  Kichtung  zur  modernen  realistischen  Menschen- 
darstellung gab  und  das  in  seiner  Beschränktheit  vergnügliche  Leben 
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der  Bc.iiiucii.  Guts- 
bcsitzcr   und  Popcii 

Kleinrussl.mds  niii 
sclinlkhaft  harmloser 
Bcobachtiin«;  scliil- 
dcnc.  1856  kam  sein 
>  Revisor  zur  Auf 
lühruni;.  dieses  Lust- 
spiel,  das  zugleich 
eine  Strafpredigt  be- 
deutete. Zur  selben 
y^eit  waren  von  ihm 
jene  »Russischen No- 
vellen und  der  Ro- 
man «Todte  Seelen 
erschienen,  worin  er. 
tiallig  und  ernst  ge- 
worden, mit  furcht- 
barer Darstellungs- 
kraft, in  kernruss- 
ischer Form  das  kern- 

.    ,      I    ,  hvdoloiv:  Dfi  uftt^'fhackrue  OrJ^mritlfr. 

russische  l.eben  in 

seiner  ganzen  bunten 

Wahrheit  vorführte.  Die  Malerei  folgte.  Nachdem  bisher  neben 
grossen  Historienbildern  nur  Kreuzfahrer.  Italiener,  türkische  Damen, 
Ansichten  von  Konstantinopel  und  Neapel  die  Ausstellungen  be- 
lurrscht.  begann  man  seit  dem  l'nde  der  ^oer  Jahre  vom  russ- 
ischen Boden  Besitz  zu  nehmen.  Allerdings  zunächst  nur  im  Sinne 
tler  (ienrenialerei,  die  damals  mit  ihrer  Fülle  emptindsamer  Anek- 
doten Furopa  überriuthete.  L'm  die  .■Xufmerksanikeit  des  Publi- 
kums von  den  fesselnden  T.pisoden  der  Weltgeschichte  und  den 
bunten,  farbenreichen  Italienerinnen  abzulenken,  war  es  nölhig.  die 
Bilder  mit  lustigem  oder  tadelndem  Inhalt  zu  verbrämen.  Gogols 
mächtiges  Schönheitsgefühl,  sein  gesunder,  lebensprühender  Natur- 
.ilisnuis  wurde  zum  spiessbürgerlichen  Cjeschichlchen,  zu  süsslicher 
tni phndsa m kei t  abgesc h wäc h t . 

Den  Anlang  machte  der  mit  27  Jahren  in  Rom  versii>rbene 
SltTfiht'ri; ,  der  kleinrussisches  Bauernleben,  wenn  auch  rosig,  doch 
mit  sympathischer  Beobachtung  und  grosser  technischer  Gewandtheit 
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schilderte.  Stschedrewsky  fülute  in  einer  Reihe  enefgisclier  Litho- 
graphien Tjrpen  aus  dem  Petersburger  Strasscnlebcn  vor.  Tschcrny- 
scbcw,  Morosow,  Iwan  Sokolow,  Triitowsky.  der  hübsche  aber  ober 
flächliche  Illustrator  Timm,  Popow.  Shurawiew  und  Andere  traten 
mit  frischen,  aiispriuh^loscn  Bildern  aus  dem  russischen  Volksleben 
auf.  Der  Sieg  der  CenrLaialciei  war  entschieden,  als  aut  der  Aus- 
stellung 1B49  Paul  Anditovitsch  Fedotoiu  mit  drei  Bildern  »Der  neu- 
gebackene Ordensritters  »Die  wählerische  Braut?  und  die  ?Braui- 
Werbung  des  Majors«  er^hien.  Sie  haben  för  Russland  die  Bedeut- 
ung wie  für  England  die  Werke  Hogarths. 

Fedotow,  als  Kind  armer  Eltern  181$  in  Moskau  geboren,  war 
Officicr  gewesen,  bevor  er  sich  der  Malerei  zuwandte.  *  Schon  im 
Cadettencorps  zeichnete  er  Kameradenporträts,  Paraden  und  Strassen- 
scenen,  und  trat,  nachdem  er  seinen  Abschied  genomiiKn.  in  die 
Schlachtenraalcrklasse  der  Petersburger  Akademie  ein  —  die  einzige 
Abtheiliiiu:.  wo  Schüler  in  eine  gewisse  Berührung  mit  dem  Leben 
kamen.  Seine  Arbeiten  aus  dieser  Zeit  —  wie  d.is  grosse  Aquarell 
der  »Antiiahme  des  Grossfürsten  Michael  in  das  finländische  Ixib- 
gardercLiiiiKnt  18^7  haben  in  ihrer  sclilichtcn  Sachlichkeit  etwa 
in  den  Werken  1  r.in/  KrLii:jers  eine  I\uallcie.  Er  hat  die  steife,  selbst 
zutiicdcnc  Soldaieska  in  ihren  engen  Uniformen  und  lacherlichen 
Czakos  sehr  lebendig  und  ohne  satiri.sciie  Nebenabsichten  ge/.cKhiiet 
Gogols  Erfolg  veranlasste  ihn  dann,  von  der  Uniform  zur  Schilderung 
des  bürgerlichen  Lebens  überzugehen,  und  seine  Bilder  wurden  auf 
der  Ausstellung  mit  Reche  als  ein  pikantes  Pendant  zu  Gogols  Schöpf- 
ungen begrüsst. 

»Der  neue  Ordensritter«  zeigt  das  Zimmer  eines  Subalternbeamten, 
der  seinen  ersten  Orden  erhalten  und  ymv  Feier  dieses  Ereignisses 
seinen  Kameraden  am  Abend  vorher  einen  Schmaus  gegeben  l-r 
konnte  der  V'ensuchung  nicht  widerstehen,  gleich  beim  Anbruch  dis» 

Tages  sich  seine  neue  Glorie  wieder  auf  den  .Schlafroek  /u  hanj^en. 
doch  seine  Köchin  zeigt  ihm  spottisch  die  ein/igen.  abi,'etrai:eneii  unJ 
dnrchli)cherten  Stiefel,  die  sie  zum  Ausputzen  wegbringt.  Der  Boden 
ist  mit  zcrbrociunem  Cieschirr,  Maschen,  Gläsern  und  .Speiseresten 
bedeckt,  und  uiiier  dem  I  ische  liegt  noch  ein  betrunkener  Gast,  der 
eben  erwacht  und  sich  müde  die  Augen  reibt.  In  den  hauptstädt- 
ischen Kreisen  machte  das  Bild  ungeheures  Aufsehen ;  solche  Kühn- 
heit, über  kaiserliche  Auszeichnungen  zu  spotten,  war  unerhört.  Als 
es  lithographirt  werden  sollte,  verweigerte  die  Censur  die  Erlaubniss. 
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Der  Corden  musstc  verscinvindcn  und  die  Unterschrift  lautete  harm- 
los: Vorwürle  in  Fol^e  eines  Testni  ilil^. 

Das  /.weite  Bild:  der  Major  aut  irciersüissen^ .  dein  Icdcnow 
selbst  eine  mit  Humor  gedichtete.  150  Verse  lange  l.iklanuig  beigab, 
schildert  zwei  Parteien,  die  einander  übertölpeln:  einen  %  erschuldeten 
iNtajor.  der  eine  dicke  Kaui'mannstochter  wegen  ihrer  Mitgilt  heirathen, 
und  einen  rcicluji. wordenen  Krämer,  der  Schwiegervater  eines  Hdel- 
rnannes  werden  int»cl)ie.  Die  Braut  hat  sich  zur  1  eier  des  Tages  in 
ein  stark  decolletirtes  wcissscidencs  Kldd  geworfen,  der  Papa  hat 
seinen  besten  Rock  hervorgeholt,  auch  die  Mutter  ist  voll  Majestät 
und  Würde.  So  sassen  sie  im  Salon  und  warteten  mit  bebendem 
Herfen  auf  die  Ankunft  des  hohen  Gastes.  Plötzlich  öffnet  sich  die 
Thüre,  die  Heiratsvermittlerin  tritt  herein:  »der  Herr  Major  ist  da«. 
Nun  folgt  einer  jener  komischen  Schreckenseifckte .  wie  sie  Paul 
de  Kock  liebte.  Die  Tochter  ist  aufgesprungen  und  will  schamhaft 
crrötiienU  cniBiehen,  wird  aber  von  der  Mutter  beim  Kleide  zurück* 
geiialten.  Dem  dicken,  alten  Vater  gelingt  es  nicht,  sein  ungewöhn- 
liches Ornat  zu  ordnen.  Diener  beeilen  sich,  den  Imbiss  furbei/n- 
tragen.  I:ine  alte  Jungler.  die  sich  auch  hereinwagt,  ist  ganz  Auge 
niui  (^hr  geworden.  Durch  die  offengebliebene  Thtir  sieht  man  im 
\\>rzimmer  die  ältliche,  stark  fadenscheinige  |-i^ui  dc-^  Bräutigams, 
der  noch  einen  musternden  Blick  ni  dtn  Spiegel  wirlt  und  seinem. 
Schnurrbart  einen  martialischen  Schwung  gibt. 

Auf  dem  dritten  Bilde  ist  der  junge  Mann  der  Gefoppte.  l£r 
hat  geglaubt  ein  unschuldiges,  reiches  Madchen  zu  heirathen,  das 
ihm  eine  complete  Hauseinrichtung  mit  in  die  Ehe  bringt.  Doch 
schon  am  »Morgen  nach  dem  Hochzeitstage«  erscheint  der  Gericbts- 
vtdlzielier  und  pfändet  Alles,  die  junge  Frau  bittet  knicend  um  Ver- 
zeihung und  durch  die  Thür  sieht  man  die  Schwiegermutter,  wie 
sie  im  Schlafzimmer  einem  Täubchen  den  Hals  umdreht  und  .sein 
Hlui  auf  die  I,.igerstätte  der  Neuvermählten  träufelt. 

Die  Mausefalle  .  der  I.ieblitigslumd  ist  krank  .  der  I.ieblings- 
Inind  ist  todt das  .Modeniagazni  ,  die  Clholera  ,  die  Rückkehr  des 
Institutsfränleins  in  s  väterliche  Haus  stellten  weitere  Kpisoden  ä  la 
Hogarth  /u  \  ei  w  ickelten  KomiHliensceiien  zusannneii  und  sind,  ob- 
wohl drasu-sclie  Ikiuage  zur  russischen  .Sittengeschichte,  doch  durt.ii- 
gängig  mehr  jEur  Lcctürc  als  zur  Betrachtung  bestimmt.  Die  Farben 
sind  roh,  die  Charakteristik  streift  an  Caricatur.  Nur  das  Stililcbcn- 
dement  hat  er  oft  hübsch  behandelt  und  kommt  darin  fast  den 
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kleinen  Holländern  nahe.  In  seinen  spätem  Jahren  machte  er  Ver- 
suche, noch  nithr  in  dieser  malerischen  Richtung  vorzugehen,  doch 
der  Irrsinn  und  bald  darauf  der  Tod  setzte  seinen  Plänen  ein  Ende. 

Und  die  l-olyenden  mnclncn  in  dieser  Hinsicht  auch  keinen  Fon- 
schritt.  Sie  verhalten  sicii  zu  ihren  Vorgänjj;ern  ähnlich  wie  Carl 
Mühiier  oder  Wiert/  zu  Madon  und  Meyerheim.  Jene  Aelteren  bc- 
tr.ichtLtcn  die  Malerei  wie  ein  Spici/eug,  ein  unterhaltendes  Witz- 
blatt, konnten  selten  sich  versagen  ihren  Bildern  einen  lustigen, 
lächelnden  Zug  zu  gehen.  Alle  ihre  Scenen  sind  rosig  angehauclR 
und  vernithen  nichts  vom  echten  Leben,  von  all  den  tragischen  und 
melancholischen  Schmerzen  des  damals  unter  dem  Joch  der  Leib- 
eigenschaft schmachtenden  Russland.  Auf  diese  Humoristen  folgen 
die  Doctrinäre.  Das  »sociaiistische  Tendenzbild«,  das  im  übrigen  Eu- 
ropa das  optimistische  Anekdotenbild  ablöste,  fand  im  Zarenreich  be- 
sonders fruchtbaren  Boden.  Der  Tod  Xicolaus  IL  und  die  Thron- 
besteigung des  wegen  seiner  liberalen  Gesinnungen  längst  geliebten 
und  ersehnten  Alexander  II.,  des  Mensch  gewordenen  Engels  , 
wie  man  ihn  als  Kron[iiinzin  nannte,  hatte  Russland  von  einer 
schweren,  drückenden  Last  betieii;  die  Brust  athmete  auf,  ein  frischer 
\ .ud/.uu.  ginp  durcli  das  Land.  Die  Ke<;ierung  selbst  rief  mit  ihrem 
gcwaiiigen  Kelormprogrannn,  das  nui  der  Aulhebuiig  der  Leibeigcn- 
.schaft  so  machtvoll  einseute,  die  freisinnigen  Geister  zur  Mithülfe 
auf,  und  unter  der  At^ide  dieser  Emancipationsbestrebungen  tnteo 
auf  allen  Gebieten  des  Geisteslebens  Ideen  und  Anschauungen  mit 
dem  Visum  officiellcr  Existenzberechtigung  an's  Licht,  die  bisher 
nur  ein  verborgenes  und  geheimes  Dasein  geführt  hattm.  Die 
Literatur,  vorher  geknebelt,  donnerte  und  dröhnte  mit  furchtbarem 
Getöse  drauf  los.  Das  Leben  ist  kein  Scherz  und  kein  Spiel,  son- 
dern schwere  Arbeit.  Lntsai^ung.  beständige  Entsagung,  das  ist  sein 
geheimer  Sinn,  das  ist  sein  Kärhselwort !  Auch  die  Malerei  müsse 
erziehend  auf  die  Menschen  wirken,  den  ^rcissxn  Kampf  mitkänipren, 
mitpredigen  und  belehren.  Nicht  den  .Minien  h.ibc  ^ie  /n  sclnnJchdn. 
sondern  luihern .  fortschrittlichen,  die  Welt  seredehiden  /.n-Ln  '/.n 
dienen.  Das  Drollige.  Possenhafte  der  ersten  Bilder  niaur.:  lük 
schroffe  Wendung  zum  Melancholischen.  Eine  raisonnirende,  ten- 
denziöse Programmmalerei  trat  hervor,  und  die  Technik,  das  rein 
Malerische  hatte  unter  diesen  Anschauungen  desto  mehr  zu  leiden. 
Mnn  brauchte  nur  humane  Ideen  zu  haben,  beissende  Andeutungen 
und  laute  Anklagen  in  der  Eile  mittels  Farben  niederschreiben,  neues 
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BcNvcismatcrial  beibringen  über  die  trübe  La^'e  der  li.uiern.  die  Schäden 
der  Verwaltunii.  die  Trunksucht  des  Volkes  oder  die  Corruption  der 
-Mdeln  -,  und  man  wurde  niciit  nur  als  lobenswerther  Fortschriltsniann, 
auch  als  grosser  Maler  gepriesen. 

Perow  ist  der  interessanteste  dieser  Ankläger.  Nicht  weil  er 
mehr  Talent  oder  höhere  Ideen  als  die  Uebrigen  hatte,  aber  weil 
er  als  der  erste  das  Schiessen  eröffnete  und  seine  kecken  Gedanken 
immer  aufs  Schneidigste  unterstrich.  In  seinen  ersten  Bildern,  mit 
denen  er  1858  hervortrat,  der  Ankunft  des  Polizeibeamten«  und 
dem  »neuernamiten  Collegienregistrator",  zielte  er  hauptsächlich  auf 
die  Beamten,  die  herz-  und  mitleidlosen  Bedrücker  der  Bauern.  Später 
nahm  er  mit  \'orliebc  die  Landgeistlichkeit  auf's  Korn,  die  er  schnei- 
dend in  ihrer  be.stialischen  Roliheit  schildene.  Namentlich  seine 
t  Kirchenprozession  auf  dem  Lande  ist  eines  der  typischen  Bilder 
der  Zeit.  Aus  dem  Hause  eines  reichen  Bauern,  wo  man  üppig  ge- 
zecht hat.  kommt  der  Zug  heraus  und  ergiesst  sich  über  die  .Strasse. 
Alle  Bauern,  junge  Burschen  und  Dirnen  taumeln  mit  Ikonen  und 
anderen  Reliquien  im  Schmutz;  hinterher  .schleppt  sich  wankend  der 
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Perow:  Die  Dorfpiftligl. 

Priester,  iicfolj.;!  \on\  Diakon.  Der  W'irtli  lehnt  betrunken  am  Thür 
plo.sten,  andere  liefen  besinniini^slos  im  Koth.  1865  entstand  eines 
seiner  besten  Bilder:  die  neerdi^imij  aul  dem  I.ande  .  Kine  arme 
Wittwe  sitzt  gesenkten  Hauptes  auf  einem  elenden  Bauernschliltcn. 
mit  dem  Kücken  i^e.^en  den  Sary  ihres  Mannes  gelehnt;  zwei  KiiiJcr. 
der  in  des  Vaters  gros.sen  Schafpelz  gehüllte,  .schlafende  kleine  Junpc 
und  .seine  abgehärmte,  weinende  Schwester,  .schmiegen  sich  an  ^\^- 
sonst  gibt  nur  der  Schäferhifnd  dem  Zug  das  Cleleite.  In  der  Dorf 
predigt  ist  der  feiste  Gutsherr  eingeschlafen;  seine  Frau  benutzt  die 
Gelegenheit,  mit  ihrem  Cialan  zu  Hüstern.  Hinter  ihnen  steht  der  Ijkji 
und  hält  durch  Pül]"e  und  Schimpfworte  die  Bauern  in  ehrerbietiger 
|-.nifernung.  In  der  Troicka  sieht  man  drei  halbverhungerte,  zer- 
lumpte Handwerkerlehrjimgen  einen  Schlitten  mit  einem  grossen 
Wa.sserfass  ziehen;  es  ist  Glatteis  uiul  die  armen  Burschen  sinken 
fast  um  vor  Anstrengung.     Hine  ertrunkene  Selbstmörderin   ist  der 
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Epilog  einer  Tragödie  und  die  »An- 
kunft der  Gouveniante«  der  Prolo«; 
zu  einem  Drama:  ein  armes,  hüb- 
sches M.idchcn.  das  bei  einer  neuen 

f  Icrrsch.itt  ankommt  imd  schon 
dem  histcrticn  Bhck  des  rohen  (jiits- 
herrn  begegnet.  Pcrow  h.it  vor  den 
meisten  seiner  Zeitizenossen  voraus, 
dass  er  ganz,  aul  nationalem  Hoden 
Steht,  seine  eigenen  Qualitäten  zeigt 
und  sich  nicht  mit  denen  Anderer 
brüstet.  Er  ist  ein  Mann,  der  etwas 
empfunden  hat  im  Leben  und  des- 
halb auch  etwas  Ernstes  zu  sagen 
weiss.  Der  Pinsel  in  seiner  Hand 
verwandelte  sich  in  eine  Sonde, 
mit  der  er  tief  eindrang  in  die  kranken  Tlieile  seiner  Nation.  i:r  liotft 
und  verzweifelt,  kämpft  und  verzagt,  verliert  das  Volkswohl  nicht  aus 
seinem  scharf  sehenden  Auge,  klagt  die  Besitzenden  an,  erklärt  das 
Schlimme  aus  den  öHentlichen  Zuständen,  und  während  er  auf  die 
blutenden  Wunden  weist,  reicht  er  zugleich  den  Linderung  ver- 
heissenden  Balsam.  .So  kommt  in  seine  Bilder  die  gemischte  Ciemiiths- 
siimniung,  aus  der  jeden  Augenblick  das  Lachen  sich  entwickeln 
kann  oder  das  Weinen.  Er  steht  zu  seinem  Volk  wie  die  Mutter  zu 
ihrem  heissgeliebten  Kinde.  Wie  diese  es  bald  mit  der  Ruthe  züch- 
tigt und  durch  strenges  Ermahnen  zum  Guten  zwingt,  bald  es  an 
ihr  Herz  drückt  und  mit  Küssen  bedeckt,  so  vergöttert  und  beschützt 
Perow  das  Volk,  um  es  im  nächsten  Augenblick  mit  der  Macht  seiner 
Satire  bis  auf's  Blut  zu  treffen.  Er  enthüllt  als  dräuender  Richter  den 
Unfug  der  Grossen,  den  .Missbrauch  der  Aemter.  reisst  den  oberen 
Zehntausend  die  Ma.ske  ab  und  zeigt  ihr  verlebtes  Antlitz  der  Schminke 
bar.  Er  wendet  sich  an  die  Armen  als  gütiger  \'ater.  als  ein  Mann 
im  Sinne  des  Lvangeliums  und  preist  ihre  Gerechtigkeit.  ]ir  ist  in 
einer  Perst)n  Ankläger  und  Arzt,  und  seine  Heihnittel  sind  Rückkehr 
zur  Natur,  zur  Gerechtigkeit,  zur  Wahrheit,  zum  Mitleid. 

Man  dankt  ihm  für  seine  philanthrojiischen  Absichten.  .Aber 
es  ist  kein  Vergnügen,  seine  Bilder  zu  betrachten:  Der  Schulmeister 
ist  der  Mörder  des  Künstlers.  Das  eigentlich  Malerische  konmit  zu 
kurz,  er  besitzt  das  Handwerk  der  Kunst  nicht.    Mit  Wiertz  Hesse 
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er  sich  am  ehesten  vergleichen  und  übte  wie  dieser  auf  eine  panzc 
Gruppe  von  Malern  einen  unheilvollen  Rinfluss.  Nicht  seine  Zeit- 
genossen allein  wie  Pidirnv,  Korsiicliin,  Prjamschuihnv,  auch  spnter 
noch  Smvitzky  und  I^moch  iiaben  manchem  ihrer  hübsch  gcnwltcn 
Bilder  durch  weinerliche  Beschwerden  oder  satirische  Belehrunsicn 
den  künstlerischen  Reiz  genommen. 

Der  bekannteste  der  Richtung  ist  der  nihilistisch  angeliauchie 
1-riedensapostel  IVasiilx  IVeresticha^iii. 

Man  erimiert  sich  der  Aussteilung  seiner  Bilder,  die  im  Fe- 
bruar 1882  bei  Kroll  in  Herlin  veranstaltet  wurde.  Sie  waren  nicht 
bei  Tag  /u  sehen,  nur  beim  Licht  elektrischer  Lampen.  Hinter  \'or 
hangen  war  ein  Harmonium  aufgestellt,  auf  dem  Kricgslieder  Sit- 
spielt  und  von  gedämpften  Chorgesängen  begleitet  wurden.  Der  S.ul 
war  dekorirt  mit  indischen  und  tibetanischen  Teppichen.  Stickereien 
und  Schabracken,  mit  Waffen  aller  Art,  Götzen  und  Heiligenbildem. 
Musikinstrumenten,  Gebetmaschinen.  Hirschgeweihen.  Bärenfellen  iinJ 
ausgestopften  indischen  Cieiern.  Und  inmitten  dieser  Sccnerie  nuichte 
den  geladenen  Gästen  der  Maler  selbst  die  Honneurs,  ein  kleiner 
schwarzbärtiger  Herr  vom  Aussehen  jener  kaukasischen  Krieger,  il;^' 
in  Theodor  Horschelts  Werk  aus  dem  Kaukasus  vorkommen. 

Weresischagin,  obwohl  jung,  hatte  damals  schon  viel  durch- 
gemacht. Nachdem  er  die  Gerome-Schule  in  Paris  verhtsscn,  wjr 
er  der  Kxpedilion  des  Generals  Kaufmann  gegen  Samarkand  gelolj.i 
Horschelt.  des.sen  Bekanntschaft  er  auf  dem  kauk.isi.schen  Kriegs- 
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Schauplatz  machte, 
zog  iliJi  1870  für  ein 
paar  Jahre  nach  Mün 
chen.    Als  1877  der 

russisch  türkische 
Kriei^  ausbrach,  be- 
gleitete er  abermals 
die  vaterländischen 
Truppen  und  nahm 
auch  activ  am  Kampfe 
theil :  hielt  am  Schip- 
kapass  aus.  ging  mit 
Gurkow  über  den 
Balkan,  war  bei  der 
Besiegung  Plewnas 
zugegen,  arbeitete  als 
Secretär  des  Generals 
SkoweletT    bei  den 

Friedensverhand- 
lungen von  San  Ste- 
fano. Und  nachdem  er 
überall  mit  der  Wild- 
heit eines  Kaukasiers 
mitgekämpft. predigte 
er  als  Mumanitäts- 
apostcl  den  Frieden. 

Die  Schädelpyramide  gewidmet  allen  Siegern  der  Vergangen- 
heit. Gegenwart  und  Zukunft-  war  gleichsam  das  Titelbild  des  haar- 
sträubenden Werkes.  Da  lag  «vergessen  auf  dem  Schlachtfeld  ein 
vervvimdeter  Soldat,  um  den  sich  hungrige  Raben  schaanen,  während 
das  Bataillt)n  in  der  l'erne  verschwand.  Dort  war  der  Hmir  von 
Saniarkand  in  wohlgefällige  Betrachtung  der  zu  .seinen  l-'üssen  hin- 
geschütteten  Haufen  abgeschnittener  Köpfe  versunken.  Dort  stand  ein 
aschblonder  Pope,  der  eine  ganze  Steppe  voll  verstümmelter  Russen 
einsegnete.  Noch  entsetzliclier  war  die  Darstellung  der  .Strasse  nach 
Plewna  .  Der  eiskalte  Wintertag  hatte  die  öde  Landschaft  und  die 
Leichen  der  auf  dem  Transport  Gestorbenen  mit  leichter  Sclmeekruste 
bedeckt.  Die  Geschütze  späterer  Colonnen  sind  gleichgiltig  über  die 
Todten  gefahren,  haben  sie  zermalmt,  und  die  Raben  und  Krähen 
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danken  dem  Herrn  für  die  reicliccdcckte  Tafel,  die  seine  gütige  Vor- 
selnmp  ihnen  bereitet.  In  diclucn  Schwärmen  flattern  sie  herab  zu 
schwelge! ischcni  l  estmahl,  am  dichtesten  da,  wo  die  Geschütznidcr 
ihrem  Schnabel  vorgearbeitet.  Gesättigt,  lassen  sie  sicii  dmkb.ir  auf 
den  Telegraphcndruhien  nieder,  um  behaglich  ihr  Mahl  zu  vcrd.iut;n. 
—  Grauenvolle  Verwesung  lierr.sclue  in  dem  ^Türkischen  Lazarelh  vor 
Plewna«,  einem  dumpfen  Kellemum,  wo  Kranke  und  Verwundetein 
wirren  Knäueln  zwischen  ver£iuken>  Leichen  sich  wälzten.  Daneben 
hing  die  Trilogie  von  der  erfrierenden  Schildwache.  Zur  Seite  die 
Darstellung  des  Zaren  Alexander,  der  mit  seiner  Suite  die  nx^ 
wogende  Schlacht  wie  eine  Theatervorstellung  ansieht.  D«n  Ab- 
schluss  machte  das  Bild  Skoweletf  am  Schipkapass« ,  wie  er  fett, 
mit  geröthetem,  feistem  Gesicht  über  die  von  Schnee  und  Leichen 
bedeckte  Hbenc  sprengt  und,  gutgelaunt  nach  dem  Champagnerfrüh- 
stück, den  Erfrierenden  zuruft:  Im  Namen  des  Kaisers,  Brüder,  ich 
danke  Euch. 

Wercstschngtn  wirkte  in  .\llcn  diesen  Werken  trotz  seiner  Pariser 
Studien  sehr  roh.  —  farbig,  aber  düiui  und  lani^weilig  in  der  Mache. 
Auch  die  u.stcauüve  Art,  mit  der  er  seine  Ausstellungen  in  Sccnc 
setzte,  die  Geschicklichkeit,  mit  der  er  die  Wirkung  aut  die  .M.xssc 
berechnete,  trug  nicht  dazu  bei,  seinen  künstlerischen  Ruf  zu  heben. 
Wie  grob  und  brutal  er  ist,  wenn  er  mit  rein  künstlerischen  Mitteln 
arbeitet,  zeigten  seine  etlmographischen  Bilder  aus  Turkesun  und 
Indien,  die  technisch  unvergleichlich  tiefer  als  ähnliche  Werke  Pa^nis 
stehen  und  mit  der  Erfindung  der  Farbenphotographie  den  Hest  ihres 
Interesses  verlieren  werden.  Werestschs^ins  Bedeutung  für  die  russ- 
ische Kunst  ist  trotzdem  eine  grosse. 

Was  vorher  im  Schlachtenbild  geschaffen  worden,  ist  —  Orlow  sk) 
ausgenommen  —  kiuim  der  Rede  werth.  S.iuerweid  und  WillewalJc 
waren  geistlose  Copisten  llorace  V'erncts,  Kolzrhur,  der  .Sohn  des  be- 
kannten Dichters,  zeigte  zwar  Gewaiuitlieit  in  Anordnung,  Gruppiriini: 
lind  I)eC(>r;uion :  es  wimmeh  bei  ihm  von  Soldaten.  Mächtige  Eelsen, 
ultei iliiiiuliehe  liurgen  und  i  iauser  thürmen  sich  in  pittoresker  Wei:»c 
aufeinander.  Aber  die  Menschen  sind  von  Blei  und  die  Lmdschaften 
Tlieatercoulissen :  hohl  und  von  banaler  üeblichkcit.  Er  war  ein 
flotter  Arrangeur  und  der  Uniformen  kundig,  aber  das  Dramatische 
des  Krieges  entging  ihm. 

Wcrestschagin  bahnte  sich  ganz  neue  Wege.  Kurz  vorher  war 
Tolstois  grosser  Roman  »Krieg  und  Frieden«  erschienen,  worin  zum 
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ersten  Mal  der  Krieg  nicht  mit  dem  befangenen  Sinne  des  Patrioten, 
sondern  dem  unbeirnen  Geiste  des  Weltbürgers  geschildert  war.  Die 
eigentliche  Schreckensmalerei  ist  vermieden,  es  wird  mehr  angedeutet 
als  ausgeführt,  aber  die  grosse  Gestalt  des  Würgers  mit  seinen  Hyänen 
imd  seinem  Grauen  ist  doch  die  Hauptfigur  der  l>/ählimg.  Selbst 
in  der  X'aier landsliebe  Tolstois  liegt  Selbstverspottung,  selbst  aus 
seinen  Schilderungen  soldatischer  Treue  und  Tt>desvcrachtung  klingt 
herzzerreissend  der  Seufzer:  Wozu?  Der  Maler  führte  weiter,  was 
der  Schriftsteller  angedeutet.  Alle  vor  ihm.  nicht  in  Kussland  allein, 
waren  ofticielle  Illustratoren,  die  als  Kostgänger  siegreicher  Regier- 
ungen das  dulce  et  decorum  est  verherrlichten.  Werestschagin,  treu 
den  Principien  Jungrussl.mds.  machte  sich  zum  Ankläger  des  Mili- 
tarismus, indem  er  als  erster  die  Kehrseite  kriegerischer  Herrlichkeit, 
all  den  Janmier.  das  massenhafte  blutige  \'erderben.  mit  dem  die 
Gloire  erkauft  wird,  zum  (iCgenstand  der  Schilderung  machte.  Dort 
i.si  der  Krieg  vom  .Statidpunkt  des  Herrn  Hauptmanns,  hier  von  rein 
menschlichen  Gesichtspunkten  behandelt.  Kr  wollte  den  Krieg  malen, 
wie  er  ist,  nicht  wie  er  in  s  Winierpalais  passt  —  und  darin  war 
auch  er  ein  Pionier  auf  dem  Wege  zur  Wahrheit,  was  ihm,  wenn 
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keinen  hohen,  doch  einen  chrenwenhcn  Platz  in  der  Entwicklungs- 
geschichte des  modernen  Kunstprincips  sichert. 

Mit  Werestschagin  endete  diese  Sturm-  und  Drani^periode  der 
russischen  Kunst.  Man  konnte  nicht  inmicr  L;Lisschi ,  Flüche  aus- 
stossen  and  gegen  die  Schäden  der  Schöplung  wettern.  Aut  dcii 
Sturui  folgte  die  Erschlaffung,  auf  das  Aufbäumen  die  Enttäuschung. 
I^e  Gesellschaft  beruhigte  sich,  die  Literatur  streckte  die  WafTen. 
Auch  die  Maler  wurden  müde,  im  Dienste  fortschrittlicher  Ideen  ihren 
eigenen  Beruf  zu  vergessen.  Die  sensationelle  Tendenz-  und  Ankbgc- 
malerei  trat  zurück,  während  desto  grösserer  Nachdruck  auf  die  ge- 
wissenluifte,  harmonische  Ausführung  gel^  ward. 

Wie  im  übrigen  Europa  spielte  auch  in  Rus.sland  die  Land 
Schaft  in  diesem  Kampf  um's  rein  Malerische  die  vermittelnde 
Rolle.  Ru.ssland  besitzt  in  Turgcniews  »Tagebuch  eines  Jägers«  eins 
der  merkwürdigsten  Bücher  der  modernen  Literatur.  Er  hat  die 
Wälder  und  Steppen  seines  Landes  entdeckt,  sie  sprechen  machen 
und  —  schweigen.  Er  fühlt  die  Natur  wie  eine  Geliebte,  nistet  sich 
ein  in  ihr,  wächst  mit  ihr  so  /usjnimen,  li.iss  er  sich  in  der  Einsam- 
keit fühlt  wie  der  Fisch  in  der  kühlen  Fluih.  Welch  reizendes 
Waldidyll,  wenn  er  als  Jäger  in  seinem  Revier  auf  dem  Rücken 
liegt  und  in  den  wolkigen  Himmel  schaut,  wenn  er  abendlich  durch 
duftende  Wiesengründe  irrt,  zur  Nachtzeit  sich  am  Hinenfeuer  lagert 
und  das  Walten  der  Mittemacht  beobachtet  bis  zum  dämmernden 
Morgengrauen;  wenn  er  kleine  Gutshöfe  beschreibt  in  friedseliger 
Aermlichkeit,  oder  jene  düster  endlosen  Gegenden  des  innem  Russ 
land,  wo  Alles  trüb  ist  wie  ein  nebelgrauer  Regentai^.  .Alleinstehend 
in  der  ganzen  Weltliteratur  ist  diese  .seltsame  Verschmelzung  von 
Liebe  und  Furcht,  von  Naturseliwärnierci  und  \':unrgransen.  Jeder 
Grashalm  lebt,  Alles  webt  und  seh.itit.  der  Geist  der  Steppe  w.illt 
sichtbar  über  die  F.rde.  n^ysterios  unheimlich,  stumm,  kalt  und  grausig. 
Auch  auf  dem  Gebiete  der  Kunst  sind  Landschaften  die  erfreulichsten 
Leistungen,  die  das  moderne  Ru.ssland  hervorbrachte. 

Shiiiah  in,  der  mit  38  Jahren  in  Neapel  verstorbene  Meister,  war 
der  Gründer  dieser  russischen  Schule:  ein  Maler  von  so  schlichter, 
temperamentvoller  Wärme,  wie  deren  in  den  zwanziger  Jahren  des 
Jahrhundens  Europa  nicht  aufwies.  Thurmhoch  steht  er  über  Allem, 
was  damals  von  Valenciennes  und  Bertin,  selbst  von  Koch  und  Rott- 
mann  gemalt  wurde.  Als  directer  ebenbürtiger  Nachfolger  Dujardins, 
Berchems  und  Pynackers  lebte  er  in's  19.  Jahrhundert  herüber.  Seine 
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Landschaften  —  hauptsächlich  Ansichten  von  Neapel  —  sind,  obwohl 
zuweilen  in  den  Schatten  asphaltig  schwer,  doch  von  grosser  colorist- 
ischer  Zartheit,  so  voll  von  Luft  und  Licht,  so  prächtig,  fein  und 
energisch  gemalt,  dass  man  erstaunt  ist,  die  Jahrzahl  1820  darunter 
zu  lesen,  man  hätte  eher  1650  oder  1660  vermuthet. 

Der  gleichfalls  in  Neapel  früh  verstorbene  Lehedow  war  Stschedrins 
energischer  Nachfolger  im  Kampf  gegen  die  Winckelmann'schcn 
Principien.  Ja,  hätte  er  noch  einige  Jahre  gelebt,  wäre  er  nach 
Russland  zurückgekehrt,  so  hätte  die  russische  Malerei  den  grossen 
europäischen  Landschaftern  von  1830  wohl  einen  würdigen  Rivalen 
zur  Seite  zu  stellen.  Schon  die  ersten  Bildchen,  die  er  vor  seiner 
iulienischen  Reise  malte  —  graue,  schwindsüchtige  Petersburger 
Ansichten  —  wahren  ihm  trotz  ihres  harten  Tons  und  ihrer  unbe- 
holfenen, kindlichen  Technik  einen  Platz  unter  den  Vorkämpfern  des 
Paysage  intime.  Und  in  Italien  war  er  —  neben  Blechen  —  der  erste, 
der  auch  den  Süden  ohne  stilisirende  Brille  sah.  »Allmählich  beginne 
ich  mich  von  allen  V'orurtheilen  zu  befreien.  Die  Natur  öffnet 
mir  die  Augen  und  ich  fange  an.  ihr  Sclavc  zu  sein.  In  meinen  letzten 
Bildern  werdet  ihr  nichts  mehr  von  Composition  und  Hrt'ekten  finden 
—  Alles  ist  einfach.« 

Mutbcr,  Mod«ni«  lUlerci  UL  2\ 
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Die  Periode  der  Historienmalerei  entfernte  2war  eine  Zädang  von 
diesem  W^e.  Wie  anderwärts  kam  auch  in  Russland  die  pittoreske,  aus- 
geputzte, exotische  Vedute  in  Schwung,  die  lange  Jahre  hindurch  von 
Worobiew,  Rabus,  Lagorio,  Horawsky,  Bogoliubow,  Mestschersky  und 
Anderen  kultivirt  wurde.  Sie  alle  wollten  die  Natur  nur  durch  ein 
Verschöncrungsprisui;!  sehen,  imitirten  bald  «geschickt,  bald  handwerb- 
niässig  die  Calanie  und  Achenbach,  lallten  länp;st  überwundene  Gcuicin 
platze  nach  und  wirken  schal  und  langweilig  trotz  all  ihrer  orienlal- 
ischen  Thürme.  gothischcn  Burgen,  bewegten  und  stillen  Meeresflächen, 
felsigen  Gegenden  und  schreienden  Lichteitekte.  Xur  ^iuaiau'iky,  ob- 
gleich ein  Schnellmaler,  ein  immer  nach  knalligen  Feuerwerkeffekten 
i  la  Gudin  haschender  Decorateur,  behauptet  unter  ihnen  eine  vor- 
nehme Stellung.  Manche  seiner  Marinen  geben  trotz  ihrer  grellen  und 
ungestümen  Farben  das  Grandiose,  Zerschellende  des  Sturmes,  andcit 
die  grenzenlose  Ruhe  der  Meeressdlle  überzeugend  wieder,  und  lassen 
ihn  als  Vorboten  der  späteren  Stimmungslnndschaft  erscheinen. 

Diese  entwickelte  sich,  sobald  die  russische  Landschaft  auf  ru.ss- 
hdhem  Boden  einkehrte.  Auch  dort  waren  die  Maler  bis  in  die 
vierziger  Jahre  überzeugt,  dass  ihre  Ileimath,  das  platte,  traurige,  grau 
in  grau  gestimmte  Land  keinen  malenswerthen  Stoff  liefern  könne, 
dass  nur  farbenreiche,  südliche  N'eduten  kün. stierisch  möglich  seien. 
Die  Brüder  Tschernezoti  und  der  Kupferstecher  Galaktionow  zeich- 
neten /war  russische  Stadtansichten  nach  allen  Regeln  der  Topo- 
graphiebücliei,  doch  ohne  höhere  Practentioncn. 

Sckischkin  sah  ein,  dass  der  russische  Maler  nur  die  russische  Land- 
schaft lieben,  nur  sie  verstehen  und  künstlerisch  nachbilden  könne.  Als 
er  in's  Ausland  geschickt  war,  bat  er,  zurückkehren  zu  dürfen,  um 
ungehindert,  was  ihm  über  Alles  theuer  war,  malen  zu  dürfen.  Kord- 
russland ist  ein  schwermüthiges,  blasses  Land.  Es  entbehrt  der  grossen 
Linien  und  imposanten  Massen,  alles  verliert  sich  in  verschwimmen- 
den Nuancen.  Trotzdem  gelang  es  Schischkin,  das  Eigenartige  dieser 
Natur  zu  fassen  und  mit  unerreichter  Meisterschaft  in  seinen  Zeich 
nungen  ?x\  übersetzen  —  Zeichnungen,  denn  d;u;  Wesen  der  Farbe 
blieb  ihm  y.eitlebens  fremd.  Alle  seine  Oelbildcr  sind  phlegmatisch 
trocken,  genau  und  kleinlich;  desto  aufTallcndcr  ist  die  frische  Ln- 
mittelbarkeit  und  coloristischc  Zanheit,  die  er  in  seinen  Kohicnzeicb- 
nungen  und  Radinuigen  erreichte. 

Seine  direkten  Xaclilolger  bedeuteten  technisch  keinen  1  ortschritl. 
Baron  Klodt  huldigte  einem  gewissen  Hang  zum  Pittoresken,  wodurch 
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seine  Bilder  an  Schlichtheit  mul  Intimität  verloren ;  Orlowskv,  Ted- 
ders,  Wolkow  u.  A.  blieben  immer  coloristisch  hart,  pedantisch  und 
trocken.  Erst  der  juntje.  mit  25  Jahren  verstorbene  Ifüssilitw  bewies, 
dass  der  Landschafter  kein  Photo«;raph  zu  sein  brauche,  der  diese 
oder  jene  Onschaft  als  oberflächliches  Porträt  verewiüt,  sondern  dass 
er  ein  Vermittler  sein  könne  zwischen  Mensch  und  Natur,  ein  Dol- 
niet-scher  jener  ^eheimnissvollen  musikalischen  Sprache,  in  der  die 
Natur  allerorten  zur  menschlichen  Seele  spricht.  Mit  ihm  wurde  die 
russische  Stimm unj^slandschaft  geboren.  Man  brauchte  keine  Alpen- 
gipfel und  keinen  C^cean.  keine  bunten  effectvollen  l'arben  mehr,  son- 
dern lernte  schlicht  und  zart  die  heimische  Natur  besin^^en.  Lewitan 
malte  sein  -stilles  Kloster  ,  ein  «gefühlvolles,  tieferyreifendes  Bild. 
Kuindshi  südliche  Nächte  und  helle  Birkenwälder  voll  vibrirendem 
Aether,  Mondlicht  und  Sonnenschein ;  Sawrassow  zanc,  von  »grosser 
Poesie  erfüllte  I-rühling.slandschaften ;  Sudkowskv  interpretirte  ernst 
die  Majestät  des  Meeres;  Wassnezow  die  düstere  Oede  Sibiriens, 
seine  dunklen  Ebenen  und  unendlichen  Urwälder  ;  Albert  Beiiois  gab 
in  Aquarell  prächtige  Orientbilder  und  feine,  gefühlvolle,  russisch- 
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finisclic  Landschaften.  Swjctoslaws- 
ky  ergriff  den  Charakter  Moskaus. 

Und  durcli  diese  Lindschaftcr, 
die  fern  von  philanthropischem 
Ideentumult  still,  ruhig,  bescheiden 
ihren  Weg  gingen,  wurde  dann  die 
Anregung  zur  künstlerischen  Be- 
handlung auch  des  Figurenbildes 
gegeben.  Der  Sinn  für  das  rein 
Malerische  war  gekräftigt,  man 
begann,  sich  von  allem  Erzählen- 
den und  Belehrenden  abzuwenden, 
und  cinfiich,  ohne  Tendenz,  was 
man  um  .sich  sah,  darzustellen,  an- 
fangs mühselig  und  schwach,  dann 
luan  Kramskoi.  energischer,  mit  wachsendem  \'er- 

ständniss  und  Können.  Sivertsch- 
kou'  malte  Thierbilder.  wu.sste  daneben  aber  auch  den  russischen  Bauer 
und  den  russischen  Gutsbesitzer  ungemein  fein  zu  trerten.  Besonders 
Pferde,  jene  armen,  kleinen,  ausdauernden,  russischen  Pferde  —  bald 
im  Schnee  hinsinkend,  bald  von  der  .Sonne  gebrannt  oder  lustig  in 
der  Troicka  rennend,  hat  er  .sehr  wahr,  .sehr  liebevoll  und  lebendig 
geschildert.  PeltT  Sokoltnv  gab  Jagdscenen,  Beerdigungen.  Trinkstuben 
—  alles  mit  derber  Ungeziertheit.  zuweilen  cynisch.  aber  immer  tretfend. 
Selbst  techni.sch  ist  er  ein  eigenartiger  Meister:  .seine  Bilder  sind  ein 
Gemisch  von  zartem  Aquarell,  dicksten  Gouachefarben.  Pastell  und 
Tinte.  Durch  die  merkwürdigsten  Combinationen  gelingt  es  ihm. 
einen  manchmal  rohen,  oft  .sehr  pikanten  und  charaktervollen  Kin- 
druck zu  erzielen. 

Den  Hauptvorstoss  machte  eine  junge  Phalanx  von  Künstlern, 
die  in  den  6oer  und  70er  Jahren  sich  emporarbeiteten.  1865  ab- 
.solvirten  1 3  Schüler  die  Moskauer  Akademie  und  sollten  nun  um 
die  goldene  Medaille,  resp.  den  Prix  de  Rome  concurriren.  Ihr  Haupt 
war  der  um  etwas  ältere  hiuin  Kramskoi,  ein  armer  Jüngling,  der 
dürftig  als  Retoucheur  bei  einem  Photographen  .sein  Brod  verdiente. 
Was  er  an  Bildern  hinterliess,  ist  wenig  und  längst  von  den  Leist- 
ungen der  Jüngeren  überholt.  Hin  paar  Porträts  kommen  trotz  ihrer 
ernsten  Wahrheit  nicht  über  trockenen  Photographie-Eindruck  hinaus. 
Und  selbst  seine  wenigen  Figurenbilder,  wie  das  »trostlose  Leid*  (eine 
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Mutter,  die  ihren  Sohn  beweint),  erreichen  trotz  ihres  kräftigen  Realis- 
mus und  ihrer  von  jedem  falschen  Pathos  freien  Rhrlichkeit  nur  eine 
massige  Wirkung.  Kramskoi  hat  in  der  russischen  Kunstgeschichte 
die  Bedeutung  eines  Anregers.  Hr  diente  der  jungen  Schule  mit  der 
Hand  weniger  als  mit  dem  Kopf  l!r  war  ein  l"euergci.st,  ein  energ- 
ischer Agitator,  der  bald  Alles,  was  an  Fri.schem,  Gesundem,  Be- 
geistertem da  war.  um  sich  versammelte.-  .So  ausgearbeitete  Ideen 
über  Kunst  und  die  Höhe  des  Künstlcrberufs  lebten  in  ihm;  .so 
überzeugend,  packend,  begeisterungsvoll  verstand  er,  seinen  jüngern 
Kameraden  sie  darzulegen,  dass  Alle  ihn  als  ihren  Bannerträger  ver- 
ehrten. In  Kramskois  kleinem  Stübchen.  in  das  jeden  Morgen  die 
Xoth  hineinsah  und  dessen  ganzes  Meublement  in  ein  paar  zer- 
brochenen Stühlen  be.stand.  entwickelten  sich  jene  Gedanken,  die  bald 
die  leitenden  Principien  der  neurussischen  Malerei  wurden. 

Als  das  Moskauer  Professorencollegium  den  i  3  Concurrenten  die 
freie  Wahl  der  Prei.saufgabe  untersagte  und  sie  zwingen  wollte,  den 
»Gott  Odin  in  der  Walhalla«  darzustellen,  verliessen  sie  einmüthig 
in  offener  Fehde  die  Akademie.  Sie  waren  müde,  sich  von  der  >'Schule< 
einen  Kanzleistil  vorschreiben,  ihrem  Schaffen  eine  Uniform  aufzwingen 
zu  lassen.  Phantasie  und  schöpferische  Kraft  standen  ihnen  höher  als 
Codex  und  Paragraphen.  Sie  wollten  freie  Männer  sein,  nicht  durch  Con- 
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vcntion  und  Schab- 
lone Medaillen  und 
Diplome  erkaufen.  Es 
kam  in  Russland  zu 
dergleichen  Spaltung 
zwischen  Akademis- 
mus und  individuel- 
lem Wollen,  die  früh- 
er oder  später  in  der 
Kunstgeschichte  jeg- 
lichen Volkes  sich 
vollzog.  Aus  der 
Mitte  der  secession- 
istischen  Maler  recru- 
tirte  sich  1870  die 

Gesellschaft  für 
Wanderausstellung- 
enc,  die  bis  heute  das 
Centrum  —  ein  ganz 
Kussland  durchwan- 
derndes Centrum  — 
der  russischen  \atio- 
nalschule  blieb  und 

Alles  in  sich  begreift,  was  Russland  an  lebenskräftigen,  jugend- 
frischen, hoffnungsreichen  Talenten  besitzt.  Die  »  Wanderer  haben 
die  russische  Malerei  von  allem  Fremden,  Anekdotischen,  Tenden- 
ziösen und  I^klektischen  endgültig  befreit,  sie  auf  durchaus  natio- 
nalen Boden  gestellt,  ihr  eine  neue  selbständige  Technik  geschenkt 
und  in  wenigen  Jahren  eine  achtbare  Stellung  inmitten  der  europä- 
ischen Kunstschulen  erobert. 

Manche  der  Dreizehn  sind  inzwi.schen  Andere  geworden  und 
haben  ihre  damalige  v Sturm-  und  Drangperiode  <  wohl  gar  vergessen. 
Am  meisten  gilt  das  von  Coustauliu  Mnkoivsky ,  der  heute  nur  ein 
Zerrbild  dessen  ist.  was  er  war,  als  er  seinen  »Carneval  in  Peters- 
burg und  das  düstere  Kinderbegräbniss  auf  dem  Lande  malte. 
All  die  decorativen  Panneaux,  schwärmerischen  Mädchenköpfe,  phan- 
tasierenden Hojarimien  und  iiidecent  lüsternen  Bacchanalien,  die  er 
dutzendweise  liefert,  sind  von  einer  unausstehlichen  lichtrosa  Farben- 
kruste, alle  von  »gleich  abueschmacktcr  Sinnlichkeit  und  verblascner 
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Zeichnung.  Selbst  seine  in 
Amerika  sehr  gesuchten  Bil- 
der aus  dem  Bojarenleben  des 
i6.  und  17. Jahrhunderts  ver- 
dirbt er  durch  fade  Sentimen- 
talität oder  unangebrachtes, 
distinguirtes  Comme-il-faut. 

Sein  jüngerer  Bruder 
ff'Iüdimir  fällt  noch  gern  in 
weinerliche,  die  Gesellschaft 
mit  spiessbürgerlichen  Vor- 
würfen verfolgende  Anekdo- 
ten oder  geht  aus  Sucht  nach 
Charakteristik  in  aufdring- 
liche Caricaturen  i  la  Brütt 
über,  bleibt  aber  in  seinen 
anspruchsloseren,  fein  nach 
der  Natur  gemalten  kleineren 
Bildern  schön,  flott  und  ge- 
schmackvoll. 

Der  grösste  war  vom 
ersten  Tag  und  ist  noch  heute  ^''"^  f^'^P"'- 

Elias  Rep'm.  In  ihm  verkör- 
perte sich  die  künstlerische  Kraft  des  zeitgenössischen  Russland.  Seine 
Werke  werden  mit  denen  Tolstois.  Turgeniews,  Gontscharows  und 
Dostojewskis  das  Russland  der  letzten  25  Jahre  in  seinem  ganzen  Be- 
stand —  von  den  höheren  Clas,sen  bis  auf  die  \'erbannten,  den  Dorf- 
clerus  und  die  Bauern  —  den  spätem  Zeiten  so  wie  es  war,  lebendig 
und  charakter\oll  überliefern. 

Repin  ist  heute  49  Jahre  alt.  Er  entstammte  einem  alten  Kosaken- 
gesciilecht  und  wurde  1844  in  'I'schuguew  im  Gouvernement  Charkow 
geboren.  Sohn  eines  unbemittelten  üfticiers,  wuchs  er  unter  drückender 
Arnnith  auf,  empfing  in  der  von  seiner  Mutter  unterhaltenen  Dorf- 
schule den  ersten  Unterricht  und  setzte  ihn  später  beim  Küster  der 
Ortskirche  fon.  Dann  trat  er  in  eine  militärische  Topographen.schule 
ein,  die  aufgelöst  wurde,  als  er  das  1 3.  Jahr  erreicht  hatte.  Min  hand- 
werksmässiger  Heiligenmaler  Namens  Bunakow  vermittelte  ihm  die 
ersten  Kenntnisse  im  Zeichnen.  Schon  nach  drei  Jahren  war  er  im 
Stande,  mit  dem  Malen  von  Heiligenbildern  sein  Leben  zu  fristen 
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und  wieder  drei  Jahre  später  wanderte  er  nach  der  fernen  Kaiserstadt 
an  der  Newa,  um  dort  die  Akademie  zu  beziehen.  In  den  sechs 
Jahren,  während  er  dort  Zögling  war,  entfliltete  sich  schnell  sein 
Talent.  Schon  das  Bild,  das  er  1871  als  akademische  Preisaufgabc 
behandelte,  >die  Aufersveckung  von  Jairi  Töchterlein*,  zeigte  ihn  in 
seiner  kräftigen  Energie  und  strahlt  in  der  Sammlung  der  Con- 
currenzarbeitcn  wie  ein  Diamant  unter  Kieselsteinen  hervor.  Die 
Medaille  und  ein  mehrjähriges  Reisestipendium  ward  ihm  zu  Theil. 
Nun  ging's  in  die  l'remde,  nach  Paris  und  Rom,  wo  er  alte  und 
moderne  Meister  studirte.  Doch  das  Ausland  umgarnte  ihn  nicht. 
Das  beste  Bild,  das  er  in  Italien  malte,  »Szadko  im  Wunderreiche 
des  Meeres«,  stellt  eine  ru.s,sische  Nationalsage  dar.  In  einem  .sonnen 
lichtdurchflutheten  Meeresgolf  haschen  Nixen  und  Nymphen,  die  ver- 
schiedenen europäischen  Frauentypen  verkörpernd,  vergebens  nach 
dem  jungen  scliönen  S/adko:  ihn  fe.s.selt  nur  die  in  der  Ferne  ver- 
schwommen auftauchende  Tschernawuschka.  Auch  den  Maler  selbst 
zog  es  heimwärts.  Noch  vor  Ablauf  des  Stipendiums  bat  er  um  die 
Erlaubniss,  zurückkehren  zu  dürfen,  und  vollendete  1875  seine  >  Bur- 
laki  - .  die  Barkenzielier  auf  der  Wolga,  das  Hauptwerk  der  modernen 
russischen  Kunst. 

i  Im  Mittagssonnenbrand,  im  glühenden  Sande  des  flachen,  schatten- 
losen Flussufers,  schreiten  sie  einher,  Männer,  Jünglinge,  Knaben;  den 
breiten  Zugriemen  um  Brust  und  Schultern,  die  nackten  braunen  Beine 
gegen  den  heissen  Boden  gestemmt.    Wüst  füllt  das  Haar  in  die 
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Repin:  Das  IVunder  des  heiligen  Nicolaus. 


braunrothc,  schwciss- 
tricfende  Stirn.  Der 
eine  und  andere  hält 
die  Arme  schützend 
gegen  die  sengenden 
Strahlen  vor's  Gesicht. 
Einecintönigeschwer- 
müthige,  barbarische 
Weise  singend,  schlep- 
pen sie  die  hociimnst- 

ige  Getreidebarke 
stromauf  durcli  die 
weite,  men.schenleere 
Fläciie ,  gestern  wie 
heute  und  wie  heute 
.so  morgen.  Es  ist,  als 
wären  sie  seit  Jahr- 
hunderten schon  so 
cinhergeschritten,  als 
wurden  sie  weitere 
Jahrhunderte  so  hin- 
ziehen, Typen  des  europäischen  Sclavcnlebens,  bunt  zusammengewür- 
felt vom  Schick.sal,  aus  dem  Norden,  Süden  und  O.sten  des  weiten 
Reiches;  verschiedener  slavischer  Stämme  Söhne,  eherne  Gestalten 
zumeist,  aber  auch  gebrechlich  Au.s.sehende,  gleichmüthig  die  einen, 
finster  brütend  die  andern  —  alle  an  demselben  Strange  ziehend.«! 

Mit  diesem  Bilde,  einer  Epopöe  des  rus.sischen  \'olk.sgeistcs, 
war  R6pin  ein  feniger  Künstler.  Er  hatte  diese  abgcmagenen,  wie 
Thiere  verwendeten  Menschen  mit  dem  Blick  des  Philanthropen  und 
dem  Adlerauge  des  Künstlers  gesehen,  ihre  leidvollen  Lieder  hatten 
ihn  tief  erschüttert,  er  griff  mit  eiserner  Hand  die  furchtbare  Wirk- 
lichkeit an  und  brachte  sie  mit  voller  Wahrheit  und  glühenden  Farben 
auf  die  Leinwand.  Es  liegt  auf  dem  Bilde  ein  stummer  Gram,  das 
ganze  pessimistische  Dunkel,  das  über  Russland  schwebt.  Noch  kein 
anderes  Werk  hatte  mit  allen  Mitteln  der  europäischen  Malerei  so 
ergreifend  von  dem  ergebenen  Leid,  all  der  müden  Wunschlosigkeit 
erzählt,  die  die  Besonderheil  die.ser  Race  bildet.  Und  derselbe  ur- 
kräftige Meister  ist  R^pin,  mochte  er  Porträts,  das  Bauernleben  oder 
Bilder  aus  der  russischen  Geschichte  malen,  auch  in  seinen  .späteren 


R/pilt:  Die  Spolitnlworl  der  Kosairn  an  den  Sultan. 


Werken  geblieben.  Das  Element  des  Gedrückten,  Erniedrigten, 
Düstcrn  hcrrscin  durchweg  vor.  Selbst  wenn  er  zur  Abwechs- 
lung die  Tanzlust  der  Dorfjugend  schildert,  sieht  diese  Lustig- 
keit aus  wie  Trunkenheit.  Aber  das  anklägerische,  erzählende  Ele- 
ment ist  endgültig  abgestreift.  Statt  der  kraftgenialischen  Auswüchse 
unkünstlcrischer  Tendcnzmalerei,  die  man  als  \'ermächtniss  Pcrows 
übernommen,  herrscht  bei  Kcpin  eine  milde,  in  Leiden  ausgesöhnte, 
zu  stiller  Demuth  gezähmte  Inbrunst.  Gerade,  weil  er  schlicht 
malte,  w.is  er  sah.  entwickelt  sich  aus  seinen  Bildern  eine  starke, 
das  Herz  einschnürende  Stimmung.  Es  spricht  aus  ihnen  eine  un- 
säglich traurige  Wollust,  etwas  von  der  ergebenen  Wehmuth  der 
langsamen  russischen  Lieder,  eine  lei.se,  sehnsüchtige  Klage  nach 
dem  Frieden  des  Todes.  Es  spricht  aus  ihnen,  wie  aus  den  Werken 
der  ru.ssischen  .Schriftsteller,  ein  tiefes  Mitgefühl  mit  den  Armen 
und  Elenden,  die  schmerzlich  hoffnungslo.se  Stimmung,  die  überall 
auf  dem  Lande  lastet,  der  ganze  Geist  die.ses  .seltsamen  Volkes,  das 
jung  und  unverbraucht  ist  und  doch  mit  kranker  Psyche  müde  und 
matt  zu  einem  bleiernen  Himmel  emporblickt. 

Auf  einem  gros.sen  Bilde  von  1883  zieht  eine  Kirchenproccssion 
des  Weges  daher.  Alles  \'olk  aus  der  Umgegend  des  Dorfes  hat  sich 
aufgemacht.  Jung  und  Alt,  Gesunde  und  Lahme.   Ein  Haufe  Bauern 
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Rt'ffiii:  Graf  Leo  Tolstoi. 


in  zerrissenen  Pelzen  und  geflickten  Kleidern  tra<2:t  keuchend  und 
stumpfsinnig  auf  Stangen  einen  schweren,  festlich  mit  Bändern 
geschmückten  Hciligenschrcin.  Hinter  ihnen  her  drängt  und  stössi 
sich  die  Masse.  Verkrüppelte  und  \'cr\vaciisene,  ein  schmutziger,  stier 
dreinblickender  Küster,  alte  Weiber,  die  in  dumpfer  \'erzückung 
Gebete  murmeln.  Ein  grosser  Landgendarm  mitten  unter  ihnen 
h.uit  nach  rechts  und  links  mit  der  Knute,  um  Platz  zu  schaflen 
für  die  Geistlichkeit,  den  Landpolizeimeister  und  die  Dorfältesten. 
Dann  wieder  \'olksmas.sen.  flatternde  Fahnen  und  Crucifixe,  ein 
endloses  Defile  von  Klend.  Dumpfheit.  Hilflosigkeit,  Schmutz,  und 
am  Schlüsse  des  Zuges  abermals  ein  Landgendarm  mit  der  Peitsche. 
Dicke  Bücher  können  nicht  mehr  von  der  Geschichte  des  Landes 
erzählen,  als  dieses  einfache  Bild,  in  dessen  Mittelpunkt  zwischen 
Kirchenfahnen  die  Knute  saust. 

Unter  R^pins  Bildnissen  sind  die  des  Dichters  Pissemski  mit 
der  unheimlichen  Lebendigkeit  der  Augen,  das  des  Componisten 
Mussor\  ski ,  das  er  wenige  Tage  vor  dessen  Tode  entwart .  das  des 
jungen,  vor  einigen  Jahren  durch  Selbstmord  verschiedenen  Novellisten 
Wssewolad  Garschin  und  die  des  Grafen  Tolstoi  hervorzuheben,  den 
er  mehrfach,  einmal  hinter  dem  Pfluge  herschreitend,  gem.ilt  h.u. 
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Auf  den  letzten  Ausstellungen  machten  einige  Hist>^n  nbildcr 
von  ihm  Aufsehen.  Nachdem  die  ru  i  Jic  Malerei  durch  die 
Schule  des  Lebens  gegangen  und  an  die  Stelle  der  classischen  Ab- 
strnction  kiihnrr  X.uur.ilisiiius  getreten,  konnte  man  auch  wagen, 
olme  Lüge  und  Theatercostüni  die  einheimische  Geschichte  zu  bc 
nutzen.  Den  ersten  Versuch  in  dieser  Hinsicht  hatte  Tscliistjakow 
mit  seinem  Hilde  -Sophie  Witotowna*  gemacht.  In  den  sechziger 
Jahren  trat  der  Irüh  verstorbene  Schwartz  mit  seinen  cnergisclicn 
Darstellungen  aus  dem  i6,  und  17.  Jahrhundert  hervor.  Jacüby 
suchte  die  historische  Physiognomie  des  russischen  Hoflebens  im 
18.  Jahrhundert  zu  trefien.  Der  Porträtmaler  Gay  liatte  mit  seinem 
»Puschkin«  und  »Peter  I.«  Erfolg.  Surikow  schuf  seine  »Bojarin 
Norosowa«  und  die  »Hinrichtung  der  Strelitzen«,  düstere,  echt 
russische  Bilder,  die  von  ernstem  Einleben  in  die  Vergangenheit 
zeugten.  Doch  Repin  Hess  auch  auf  diesem  Gebiete  alle  seine  Vor- 
gänger hinter  sich,  griff  am  energischsten  und  freiesten  in  die  \'er- 
gangenheit  hinein,  bracli  am  schrofliKen  mit  jedem  zahmen  Com- 
promiss  und  beschwor  längst  vergangene  Dinge  mit  furchtbarer 
üeberzeugungskraft  wie  etwas  Gesehenes  und  Miterlebtes  herauf. 
Sein  »Iwan  der  Grausame,  der  seinen  Sohn  un  Jähzorn  erschlagen  . 
machte  auf  der  Au.s.stellung  1885  .solchen  Lindruck,  dass  das  Publikum 
haar.sträubend  davorstand  und  Damen  ohnmächtig  weggebracht 
wurden.  An  die  besten  modernen  .spanischen  Historienbilder  könnte 
erinnert  werden,  nur  dass  R^ins  Werk  noch  dü.sterer,  elementarer, 
barbarischer  wirkt.  Bin  alter  Mann  mit  blutbespritztem  Gesicht 
und  wilden  von  Verzweiflung  entstellten  Zügen  kniet  am  Boden  in- 
mitten einer  weiten  Kremlhalle;  die  Augen  quellen,  im  Entsetzen 
vergrössert,  aus  den  Höhlen  und  sDrren  in  das  Nirwana  der  Gc* 
wissensqual ;  in  den  Armen  hält  er  eine  zusammenbrechende  Jüng- 
ling.sgestalt.  über  deren  blutüberströmtes  Antlitz  der  Tod  seinen 
schaurigen  Schatten  wirft. 

Sein  Bild  der  » Kosaken,  die  dem  Sultan  auf  seine  Forderung, 
sich  zu  ergeben,  eine  Spott.intwort  schicken  ,  ist  ein  Compendium 
prächtiger  Landskneclitskupte ,  eine  Sammlung  Gogol'sclier  Kraft- 
;;esi.ilien,  die  wirklich  aus  l  leiscli  und  Blut,  aus  barbarischem  Mark 
und  Bein  bestehen.  Keine  brilLune  SiofTmalerei  ist  angestrebt,  keine 
Anmuih  in  Linienlühruag  und  Composiiion.  Die  Historienmalerei 
dient  ihm  nur  dazu,  Naturmenschen  in  ihren  ursprüugUchen  Leiden- 
schaften zu  5;childern.  Sein  Bild  des  heiligen  Nicolaus,  der  die  Hin- 
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riditung  dreier  unscliuldig  zum  Tode  Verurtheilten  verhindert,  hat 
etwas  Metzgerhaftes  in  der  Conccption .  etwas  urwQchsig  Packendes 
im  Ausdruck  Gebieterisch  wuchtig  ist  die  Bewegung,  tuit  der  der 
Heilige  dem  herkulisch  gebauten,  thierisch  und  verbliitFt  blickenden 
Henker  in  den  Arm  K\llt,  machtvoll  und  zwingend  die  Begeisterung 
der  C")pter.  die  ihrem  rettenden  Genius  danken.  Auch  in  der  Technik 
ist  Kejiin  ein  grosser  moderner  Meister  von  knapper  Hntitchiedenheit 
in  Zeichnung  und  1  arbe,  von  fast  asketischer,  ernster  Einf;ichheit.  in 
«iei  Alles  unentbehrlich  ist  und  nur  der  gcwoUica  Stimmung  dient. 
Seine  >  Schiffsknechte«  wurden  1873  als  das  sonnigste  Bild  der 
Wiener  Ausstellung  gerühmt,  und  seitdem  ging  er  sicheren  Schrittes 
voran.  Immer  leuchtender,  immer  heller  wurden  seine  Werke.  Was 
Iwanow  vergebens  gesucht  hatte «  wusste  R6pin  zu  finden:  die 
Sonne,  die  Luft,  das  Leben.  Er  bedeutet  für  die  russische  Malerei 
dasselbe,  wie  für  die  deutsche  Menzel,  für  die  französische  Manet. 
}•>  athmet  mit  den  Lungen  seiner  Zeit  und  seines  Vi^Ike«;.  und  der 
Nirwanaschrei  beider  ist  überall  in  seinen  Werken  zu  hören.  Seit 
seinem  Auftreten  mehren  sich  die  Meister,  die  aller  Mittel  der  neuen 
französischen  Technik  kundig,  russisches  Leben  mit  jenem  Menschen- 
und  Natursinn  schildern,  der  die  hcrvorr.igenden  Leistungen  der 
russischen  Literatur  kennzeichnet,  D.is  gchcinniissvoile  Lied  der 
Steppe,  jenes  Lied  von  unendlichem  Lieben  und  unendlichem  Leiden 
wird  auch  den  Malern  verständlich.  Sic  zählen  noch  nicht  voll 
im  europäischen  Kunstconcert,  sind  aeben  den  westlichen  Nationen 
noch  »todte  Seelen«.  Aber  sie  leiteten  für  die  russische  Malerei 
eine  grosse  Emancipationsära  ein,  und  kommt  der  Wecker,  der  diese 
Seelen  aus  dem  Schlummer  ruft,  hat  er  von  ihrer  jungen  unver*  ' 
brauchten  Kraft  das  Beste  zu  hoffen. 
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MERIKA  liegt  trotz  seiner  grösseren  geographischen  Entfernung 


den  europäischen  Kunstcentren  näher  als  Russland.  Die  niss- 


^  X  ische  Malerei  ist  nur  im  Lande  selbst«  in  den  dortigen  Wander- 
ausstellungen kennen  zu  lernen,  die  Erfolge  der  Amerikaner  sind  in 
den  Annalen  des  Pariser  Salons  gebucht.  Ihre  Kunst  ist,  da  sie  ihren 
technischen  Unterriebt  auf  europäischen  Hochschulen  erhielten,  ein 

genaues  I-cho  der  europäischen.  Selbst  in  die  gleichen  Akte  iheilt 
sich  das  Dr.im.i.  Das  Stück,  das  über  die  Bühnen  Europas  ging, 
wird  auch  in  Amerika  aufgeführt,  nur  die  Namen  der  Schauspiekr 
wechseln. 

Bis  zur  Zeit  der  Unabhängitrkeitscrklärunt^  der  Vereinigten  Staaten 
(1776)  hatte  es  in  Amerika  weder  iMaltr  noch  Bildhauer  gegeben.  Die 
Menschen  essen  und  trinken,  bauen,  machen  uii>ar,  vermehren  sich. 
Ein  grosses  Stück  Eisen  war  werthvoller  als  die  schönste  Statue,  eine 
Elle  gutes  Tuch  geschätzter  als  Rafaels  Transfiguration.  Es  gab 
vielleicht  hie  und  da  alte  Familienporträts,  die  ein  Auswanderer 
aus  Europa  mitgebracht,  die  aber  nicht  geeignet  waren,  den  Ge- 
schmack an  Kunst  /ii  erwecken.  Die  öflcntliclien  Gebäude  w.iren 
in  der  R^el  aus  Holz,  höchstens  aus  Backstein,  und  ohne  sülistisclie 
Prätentionen.  Man  war  arm  und  viel  zu  sehr  beschäftigt,  .sich  Kar- 
toffeln und  Eischc  zur  täglichen  Nahrung  zu  schaffen.  n!s  dnss  nun 
um  Coioritfragcn  sieh  luiite  kümmert!  können.  Zudem  wurde  die 
Kunst  von  den  Quäkern  als  weillicher  Tnnd  verworfen  Erst  als 
der  Dollar  anfing  seine  Macht  zu  entfalten,  kamen  zuweilen  unter- 
nchmung-slustigc.  in  Europa  ge.scheitertc  Portr.iimalcr  über  s  Meer, 
um  die  neue  Well  mit  ihren  zweifelhaften  Kunstwerken  zu  beglücken. 

Von  diesen  Fremden  angeregt,  glaubten  dann  auch  drüben  einige 
junge  Leute  in  der  Malerei  einen  lohnenden  Beruf  zu  finden.  Aber 
da  in  der  Heimath  der  Boden  noch  nicht  bereitet,  spielte  ihre  Thätig- 
keit  zunächst  in  Europa  sich  ab.  Ba^amiu  fVest,  der  erste  Künsder, 
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den  die  neue  Welt  gebar, 
siedelte  mit  21  Jahren  nach 
London  über,  wo  er  später 
Präsident  der  Royal  Aca- 
dcmy  wurde.  John  Singlelott 
CopUy,  der  ihm  folgte,  setzte 
den  classicistischen  Erzeug- 
nissen des  Abendlandes  seine 
frischen  Schilderungen  aus 
dem  zeitgenössischen  Kriegs- 
leben gegenüber.  Gilberl 
Stuart  iVm'/(W  und  Charles 
Robert  Leslie  spielen  in  der 
Gcschiciite  der  englischen 
Genremalerei  eine  Rolle. 

In  Amerika  selbst  traten 
erst,  als  mit  dem  Ende  des 
Revolutionskrieges  die  Be- 
völkerung allmählich  zur 
Ruhe  kam.  künstlerische  Be- 

dürfnis.se  hervor,  und  wie  in  England  bot  sich  zunächst  nur  für 
Bildnissmaler  ein  günstiges  Feld.  Gleich  Gilbert  Stuart,  der  1755 
in  Boston  geboren  war  und,  von  Europa  zurückgekehrt,  dort  .seit 
1793  eine  grosse  Thätigkeit  entfaltete,  könnte  mit  Ehren  neben  den 
grossen  britischen  Porträtisten  bestehen.  Er  war  ein  selbständiger 
Kopf,  der  weder  seinen  Meister  West  noch  Reynolds  und  Gainsborough 
nachahmte,  noch  den  Alten  etwas  entlehnte.  «Ich  will*,  sagte  er, 
»die  Natur  mit  eigenen  Augen  .sehen.  Rembrandt  hat  sie  mit  .seinen 
Augen  betrachtet  und  Rafael  mit  den  seinen,  und  obwohl  sie  nichts 
gemein  haben,  sind  sie  beide  bewundernswerth.«  Er  war  ein  hervor- 
ragender Colori.st  und  .steht  in  einzelnen  seiner  Bildnisse  wie  dem 
Washingtons  im  Bostoner  Athenaeum  oder  dem  des  Mr.  Grant  auf 
der  Ei.sbahnt  direct  neben  Gainsborough.  Das  letztere  war  1878 
unter  Gainsboroughs  Namen  in  England  ausgestellt  und  wurde  damals 
erst  seinem  wahren  Meister  zurückgegeben 

Ausser  Stuart  werden  Cliarles  Wilson  Pealc.  Joseph  Wright. 
ehester  Harding  und  besonders  hmtig  Charles  HUiot  als  schneidige 
Charakteristiker  gerühmt.  Elliot  war  in  der  That  einer  der  besten 
seiner  Zeit.   Es  geht  ein  Zug  von  Grösse,  von  schärfster  und  feinster 
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Charakteristik  durch  seine  Bilder.  Die  Menschen,  die  er  malte,  sind 
echte  knorrige  Typen  jenes  Volkes,  das  die  Wälder  fällte,  die  weiten 
öden  Länder  cultivirte  und  in  einem  kurzen  Jahrhunden  der  Republik 
die  Kraft  gab,  unter  die  ersten  Nationen  gleichberechtigt  zu  treten. 
Einer  dieser  Porträtistcn,  John  Trumbuil,  der  als  Adjutant  Washing- 
tons den  Befreiungskrieg  mitgemacht  hatte  und  als  Staatsgefangener 
in  London  eine  Zeit  lang  Schüler  Wests  gewesen  war,  ging  dann 
vom  Bildniss  auch  zur  Verherrlichung  heimischer  Kriegsthaten 
über.  Durch  Copleys  Londoner  Bilder  angeregt,  erbot  er  sich  in 
einem  Briefe  an  den  Präsidenten,  »die  Erinnerung  an  jedes  nationale 
Ereigniss  durch  ein  monumentales  Werk  aufrecht  zu  erhalten«.  Zeug- 
niss  seiner  muskelkräftigen  Handfertigkeit  ist  besonders  der  Cyklus 
von  Wandbildern  aus  dem  amerikanischen  Befreiungskrieg,  womit  er 
1817  das  Capitol  von  Washington  illustrirte.  Ausserdem  sieht  man 
in  amerikanischen  Sammlungen  Historien  wie  die  Schlacht  von 
Bunkershill,  den  Tod  Montgomer}'s,  die  Unabhängigkeitserklärung 
von  Amerika,  den  Auszug  der  Garnison  von  Gibraltar  und  der- 
gleichen, die  in  ihrem  gesunden  Realismus  etwa  mit  den  Bildern 
Gros'  parallel  gehen. 
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Vom  Flügelschlage 
der  Romantik  wurde 
Amerika  massig  be- 
rührt —  man  hatte 
keine  Mönche,  Ritter 
und  Räuber,  für  die 

man  schwärmen 
konnte  —  und  auch 
die  Richtung,  die  in 
Ingres  und  Cornelius 
gipfelte,  fand  nur  in 

Washington  Allston 
einen  Vertreter.  Hr 
war  ein  sehr  vielseit- 
iger Mann,  der  erst 
unter  West,  dann  ein- 
igejahre  in  Italien  stu- 
dirt  hatte  und  seit  1818 
in  Boston  Darstellun- 
gen aus  der  Bibel  und 
Geschichte,  Ponräts, 
Idealfiguren.  Genre 

und  Landschafivjn  malte.  Man  lobte  seine  poetische  Ader  und  nannte 
ihn  den  amerikanischen  Tizian.  Solcher  lüithusiasmus  der  Zeitgenos- 
sen hat  selbstverständlich  stets  ernüchternde  Kritik  im  Gefolge,  und 
S.  R.  Koehler  weiss  in  seiner  Ge.schichte  der  amerikanischen  Malerei 
nichts  Günstiges  über  All.ston  zu  sagen.  Immerhin  scheint  er,  .soweit 
sich  aus  Abbildungen  seiner  Hauptwerke  urtheilen  lässt,  —  Die 
beiden  Schwestern  ,  «Jeremias  und  der  Schreiber  oder  '  der  durch 
die  Gebeine  des  Klias  wiedererweckte  Todte«  —  ein  starker,  kräftiger 
Künstler  gewesen  zu  .sein.  Die  Zeichnung  ist  schön  und  gross,  der 
dargestellte  Gedanke  einfach  und  tief,  und  über  den  Figuren  liegt 
etwas  fremdartig  Derbes,  realistisch  Eckiges,  das  ihn  mehr  in  die 
Nähe  der  englischen  Fraerafaeliten  als  in  die  der  Idealisten  stellt. 

Mit  Allstons  Tode  (1845)  endete  übrigens  .seine  Richtung;  der 
Genius  der  grossen  Malerei  wendete  sich  für  immer  von  der  neuen 
Weit,  und  ein  Deutscher,  Emanucl  I.eittzc,  ging  auf  dem  von  West 
und  Copley  betretenen  Wege  weiter.  In  Württemberg  geboren  und 
in  Düsseldorf  fast  Director  geworden,  kann  er  nur  mit  massigem 

Mather,  Moderne  ütivä  IlL  .  3^ 
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/r.  5.  Moiinl:  Eine  Vfherraschi 


Recht  zu  den  Amerikanern  gezählt  werden.  Seine  Bilder  aus  den 
amerikanischen  l-reiheitskriegcn  sind  eigentlich  nur  im  StotT  ameri- 
kanisch. Von  den  Düsseldorfern  unterscheidet  ihn  höchstens  ein 
nüchterner,  männlicher  Zug.  Sein  Uebergang  Washingtons  über  den 
Delaware  ist  ein  ehrliches,  loyales  Historienbild,  das  in  der  ruhigen' 
.Sachlichkeit  seiner  Composition  mehr  dem  ern.sten  Copley  als  dem 
sentimental-pathetischen  Lessing  ähnelt. 

Nachdem  Leutze  den  Weg  gewiesen,  wurde  statt  Kngland 
und  Italien  Deutschland  eine  Zeitlang  die  Hochschule  der  ameri 
kanischen  Maler,  Line  ganze  Schaar  —  Edward  White.  Henrv 
Peter  Gray,  William  Henry  Powell  und  Andere  —  folgten  ihm 
nach  Düsseldorf  und  setzten  nach  ihrer  Rückkehr  sentimental  -  aka- 
demische Historienbilder  in  die  Welt  Selbst  die  Genremalor,  die 
in  Amerika  arbeiteten,  unterscheiden  sich  wenig  von  den  gleich- 
zeitigen in  Düsseldorf.  Genannt  werden  Thomas  Hill,  ein  Schüler 
Meyerheims,  der  seine  californischen  Landschaften  gern  zum  Schau- 
platz idyllischer  Kinderscenen  machte,  und  Daniel  Huntington,  der 
am  Schlüsse  seines  Lebens,  als  er  Präsident  der  New-Yorker  Akademie 
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geworden,  auch  in  allci^orischen  Bildern:  Mcrcys  Traum,  Sibyllen 
u.  dgl.  sich  erging.  Die  Stelle,  die  Wilkie  in  England  einnahm,  ge- 
bühn  in  Amerika  Ifillitiin  Sydney  Moutit,  der,  selbst  Farmer,  das  Leben 
der  amerikanischen  Landleute  und  Neger  zu  humoristischen  Scher/en 
verarbeitete.  Er  bediente  sich  eines  Ateliers  auf  Rädern,  mit  dem 
er  im  Lande  herum/og.  doch  könnten  Bilder  von  ihm  wie  >^der 
Handel  um  ein  Pferde  >die  Falschspieler«,  die  kleinen  Diebe«  u.dgl. 
ebensogut  in  England  oder  Deutschland  als  in  Amerika  gemalt  sein. 

Das  Originalste,  was  die  amerikanische  Malerei  damals  leistete, 
entstand  auf  dem  Gebiete  der  Landschaft.  18 17  war  William  Gullen 
Br\ants  •Thanatopsis'^  erschienen,  ein  Buch,  das  für  Amerika  das- 
selbe bedeutet,  wie  die  Werke  Thomsons  und  Rousseaus  für  Eng- 
land oder  Frankreich,  und  bald  darauf  entwickelte  sich  jene  Hudson 
River  School«,  die  daran  ging,  die  Wunder  der  Rocky  Mountains, 
die  Ufer  des  Hudson  und  die  amerikanischen  Seen  —  zunächst  im 
Sinne  des  Classicismus  —  zu  verherrlichen.  Der  eigentliche  Anreger 
der  Richtung  war  Thomas  Cole,  der  etwa  mit  den  Deutschen  Koch 
und  Reinhart,  in  einzelnen  seiner  Arbeiten  auch  mit  Joseph  \'ernet 
parallel  geht.  Pous.sin  war  sein  Ideal,  die  historische  Composition 
seine  Stärke  und  die  Farbe  seine  Schwäche.  Dann  wurde  die  mond- 
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sclicinsikluigc.  lyrisch  gcstininuc  dcuisclic  Romantik  eine  Zeitlang 
niass^'ebend.  Wie  Cole.  aus  Hn<,'land  kommend,  die  Principicn 
W  ilsons  auf  die  amerikanische  Ber^natur  übertrug,  so  führte  der  in 
Düsseldorf  <^eborene  Albert  liieisliuil  die  düsseldorfische  Landschaft 
in  die  neue  Welt  über.  Nachdem  er  1853  am  Rhein  unter  I.essin}; 
jiearbeitet,  nahm  er  1858  an  einer  Expedition  des  Generals  Lander 
in  die  Rocky  Mountains  Theil.  und  diese  wilden  Partien  des  Westens 
lieferten  ihm  seitdem  das  Material  zu  seinen  Bildern.  Ganze  Ge- 
birf^sketten  ziehen  sich  panoramaartiij  hin:  tiefe  Gebirgsseen.  wilJ 
zerrissene  lelsenmassen,  stürzende  Wasserfälle  und  schweigende 
Wälder.  Nur  ein  Trapper,  ein  Kuhhirte  oder  Indianer,  der  au! 
ungesatteltem  Pferd  den  BüHel  jagt,  belebt  zuweilen  die  öde  Wild- 
niss.  Solche  ethnographisch  interessante  Dinge  fanden  natiirgeniass 
auch  in  l!urv)pa  Beifall,  /u  gleicher  Zeit,  als  Gude  sein  \aterland 
Norwegen  dem  europäischen  Publikum  vorstellte,  bürgerte  Bierstadl 
die  endlosen  amerikanischen  Wiesenflächen  mit  ihren  Bütrellieerden. 
die  trotzig  gigantischen  l  ormen  der  l'elsengebirge  und  die  californischen 
Thäler  im  Kunsthandel  ein  -  Bilder,  die  geographische  Genauigkeit 
mit  dem  .Streben  nach  meteorologischen  Knalletfecten  verbanden. 
Einer  verwandten  Richtung  huldigten  john  B.  Bristol  und  Frederick 
Edwin  Church.  die  Ansichten  des  Chimborasso,  des  tropischen  Mond- 
lichtes in  Mexiko,  des  brausenden  Niagarafalles  und  der  gewaltigen 
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Bergmassen  des  Westens  mit 
starken  Lichtefiecten  oder  tro- 
cken phocographischer  Genau- 
igkeit vorföhrten.  Auch  die 
Schweizer  Hochalpen  und  die 
reichen  Gefilde  Italiens  waren 
beliebt  Als  der  beste  Tech- 
niker wird  J.  F.  Kensett  ge- 
rühmt, der  ein  feines  Gefühl 
für  die  PiKsic  der  Farbe  «ge- 
habt und  die  lieblichen  Ge- 
stade der  amerikanischen  Ge- 
birgsseen gut  gemalt  liabe. 
als  der  vielseitigste  Sanford 
R.  Gi^brd,  der,  ein  amerikan- 
ischer HUdebrandt,  alle  Licht- 
phänomene Amerikas,  Italiens 
und  des  Orients  besang.  Sonst 
wären  von  Landschaftern  der 
sechziger  Jahre  ewa  Geoige  Loring  Brown,  eine  Art  amerikanischer 
Claude,  Worthington  Whitredge  aus  Ohio,  ein  Schüler  Achenbachs« 
John  W.  Casilear,  Albert  ßellows,  Hubbard,  Richards,  F.  Cropscy, 
Edward  Gay,  W.  Stanley,  Haseltine  u.  A.  zu  nennen,  ohne  dass  es 
einem  Xichtamerikaner  möglich  wäre,  ein  Urtheil  über  sie  abzugeben. 
Im  .Mluemeinen  scheint  die  lintwicklunt,'  die  gewesen  zu  sein,  dass 
man  unter  dem  Hintluss  des  europäischen  Pavsage  intime  sich  all- 
mählich vom  Gegenständlichen  mehr  frei  machte  und  eine  W  irkung 
mit  rein  künstlerischen  Mitteln  erstrebte.  Decente  Beleuchtun^s- 
studien  und  intime  Ausblicke  auf  Waldwege,  auf  ferne  Hütten  und 
WiesengrQnde  traten  an  die  Stelle  der  Haupt-  und  Staatsactionen, 
der  wilden  Gebiigslandschaften  und  knalligen  Feuerwerke.  James 
Fairmann,  ein  geborener  Schotte,  hatte  die  Bekanntschaft  der  eng- 
lischen Aquarellisten  De  Wint  und  Cox  vermittelt.  Die  drei  Brüder 
William,  Peter  und  Thomas  Morgan  sind  in  ihrer  starken  Empfind- 
ung für  Lichtwirkung  offenbar  durch  Turner  bceinflusst.  Zwei  ein- 
gewanderte Holländer  Albert  van  Bcest  und  F.  de  Haas,  später  der 
von  ihnen  angeregte  Harr>-  Chase,  der  1862  nach  den  Niederlanden 
zu  Kniseman  van  Hlten  und  Mesdag  gei^ani,'en  war,  malten  die  ersten 
Marinen:  nicht  mehr  Scencn  dramatischen  Inhalts        SchiHe  im 
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Sturm,  die  an  Klippen  scheitern  oder  mühsam  mit  den  hochgehenden 
Wellen  kämpfen,  wie  sie  bei  C.  Petersen,  E.  Norton  und  A.  E 
Bricher  vorherrschten  —  sondern  nihisrc  Da rste! Inneren  der  einfachen 
Poesie  des  Meeres.  James  M.  Hart  und  Hamilton  Hamilton  gingen 
da^-n  über,  unter  dem  Finfluss  der  Fontainebleauer  die  in  rothcm 
und  i^clhem  Hlättcrschinuck  prangenden  amerikanischen  W'hldcr  dar- 
zubtcllcn,  mit  Tiiii.rcii.  die  auf  den  saftigen  Wiesen  lauern.  Der  be- 
deutendste war  William  Morris  Hunt,  der  seit  1846  eine  Zeil  Jang 
in  Düsseldorf  Bildhauer  gewesen  war  und,  bevor  er  ^ch  wie^  in 
Boston  niederliess,  eine  längere  Lehrzeit  in  I^ris  bei  G>uture)  in  Bar- 
bizon  bei  Millet  durchmachte.  Er  hat  namentlich  einzelne  Bilder  mit 
Schafen  gemalt,  die  in  ihrer  Feinheit  sich  Charles  Jacque  nähern. 

Das  war  im  Wesentlichen  das  Ergebniss  der  amerikanischen 
«Kunstentwicklung  bis  1860.  Amerika  hatte  einzelne  Maler,  aber  keine 
ausgebildete  Schule.  Ks  verbreitete  sich  auch  hier  der  Ehrgeiz,  mit  den 
andern  Nationen  auf  gleiche  Höhe  zu  kommen,  und  um  dies  zu  er- 
reichen, war  ein  systematisches  Studium  im  Ausland  ninhi*'  Die  FrCih- 
crcn  hntten  Amerika  nur  auf  kurzen  Reisen  verlassen,  die  keine  nach- 
hnhiL;(.n  I'indnickc  liintcrlicsscn ;  die  nächste  Generation  machte  sich 
iilxrh.uipt  in  Europa  heimisch.  DiLi.ssLldcirf,  wohin  Leutze  und  Bier- 
st.idt  i^ewiesen,  konnte  für  .sie  als  Hociischule  nicht  mehr  in  Frnse 
kommen.  München  scluvanktc  uneiitäclilossen  zwischen  K.iukMcii 
und  Piloty.  Eines  desto  grösseren  Rufes  erfreute  .sich  Paris.  Hier 
bei  G^6me  hatte  schon  Lemuel  Everett  Wilwarth,  ein  Lehrer  der 
New- Yorker  Kunstschule,  sich  die  Kenntnisse  erworben,  durch  die  er 
seinen  Schülern  imponirte.  Von  hier  waren  Fran^ois  RIgis  Gignoux 
und  Asher  Brown-Durand  gekommen,  zwei  französische  Landschafter, 
die  in  den  60  er  Jahren  in  New- York  grosses  Aufsehen  machten. 
Paris  wurde  also  für  die  amerikanische  Generation  von  uas 
CS  für  die  Deutschen  von  1S50  gewesen,  und  allein  an  der  Hand 
der  Pariser  Amerikaner  wäre  leicht  eine  kurze  französische  Kunst- 
geschichte zu  schreiben.  Sie  spiegeln  deutlich  die  französischen 
Manieren  der  verschiedenen  1-puelien. 

All»  die  Hrsieii  eintrafen,  w.ireii  die  neuen  Keime,  die  von  Courbtt 
und  den  Landschaftern  von  Foniainebleau  in  das  l>dreich.  der  fran- 
zösischen Kunst  gesenkt  wurden,  noch  nicht  zur  Oberfläche  gedrungen. 
Im  Mittelpunkt  des  Interesses  .stajid  die  schulmässige,  äu.sserlich  g!an* 
zcnde  Malerei  Coutures.  Bouguereau  hatte  seine  ersten  Erfolge  ge- 
habt und  der  kalte  Porzellanstil  G^rdmes  err^e  Bewunderung. 
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Nebenher  ging  die  wohler- 
zogene bretonische  Bauern- 
malerei Bretons,  der  sich  1 8  >  3 
mit  seiner  »Rückkehr  der 
Schnitter*  in  die  erste  Reihe 
der  französischen  Genremaler 
stellte.  Diesen  Meistern  wand- 
ten sich  die  ersten  nach  Paris 
gekommenen  Amerikaner  zu. 

Der  i8.|0  in  New- York 
geborene  Hairx  Mosler  ver- 
tritt die  alte  Genremalerei. 
Seine  nachhaltigsten  Hin- 
drücke erhielt  er  in  den 
Jahren,  als  Knaus  in  Paris 
seine  Erfolge  feierte  und 
Breton  mit  seinen  ersten 
Baucrnbildcrn  auftrat.  Arbci-  MosUr:  Die  Rückkehr  des  verlorenen  Seimes. 
ten  von  ihm,  wie  »der  Kessel- 
flicker^ ,  >das  Herbstfest  *^ .  »die  letzten  Momente^,  »der  verlorene 
Sohn«  sind  gute  deutsche  Genrebilder,  die  von  Vautier,  Bokelmann 
oder  einem  der  französischen  Dorfnovellisten  Brion ,  Marshall  oder 
Breton  herrühren  könnten. 

Bouguereaus  parfümirter  Xeuclassicismus  mit  einem  Stich  in's 
weichlich  Phantastische  fand  in  Qirl  Gntherz ,  einem  geborenen 
Schweizer,  der  185 1  als  Knabe  nach  Paris  gekommen  war,  einen 
Trabanten.  Eines  seiner  Hauptbilder  —  1888  —  nannte  sich  »Lux 
Incarnationis*.  Von  der  Krippe  in  Bethlehem  ging  strahlendes  Eicht 
aus.  Die  Luft  war  von  himmlischen  Heerschaaren  gefüllt,  die  gleich 
wallenden,  flimmernden  Wolken  den  ganzen  Aetherraum  füllten.  Aus 
diesem  funkelnden  Gewimmel  lösten  vorn  lieblich  schlanke,  bunt- 
beschwingte Engel  sich  los,  goldene  Aureolen  um  die  jugendlichen 
Häupter.  Auch  einige  kleinere,  kindlich  nackte  iüigelbübchen  waren 
ihnen  gefolgt  und  streuten  himmlische  Blumen  herab,  die  zu  rosigen 
Wolken  wurden.  Alle  diese  Engel  waren  modernisirte  französische 
Cinquecento-Engel,  alle  von  kraftloser  Süssigkeit  und  monotoner 
Parfümatmo.sphäre.  »Ecce  homo«,  *Sappho  ,  -X'crsuchung  des  heil. 
Antonius*,  »Goldene  Legende«  und  -Sommernachtstraum«  waren  die 
Titel  seiner  andern  ebenso  bunten  wie  weichlichen  Bilder. 
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G6r6mc  in's  Amerikanische  übersetzt,  heisst  Frederick  A.  Brid^- 
mau.  Er  war  1863 — 66  Stahlstechcr  einer  amerikanischen  Banknoten- 
gesellschaft  und  dalier  gut  vorbereitet,  als  er  bei  dem  hanen  Clas^i- 
cisten  eintrat,  dem  er  mit  Hntschlossenheit  in  den  Orient  folgte. 
1872  betrat  er  zum  ersten  Mal  den  Boden  Afrikas,  bereiste  Alj^icr  und 
Aegypten  und  wurde  dann  der  Maler  dieser  Gegenden,  nicht  ihrer 
heutigen  Bevölkerung  allein,  auch  ihrer  classischen  \'ergan}:cnheii. 
Das  ^Be^räbniss  einer  Mumie^  braciite  ihm  auf  der  Pariser  Weitaus- 
Stellung  1878  die  goldene  Medaille,  und  1881  hatte  er  auf  einer  New- 
Yorker  Ausstellung  schon  330  Orientbilder  vereinigt.  Bridgman  hat 
sich  bei  Gerome  eine  grosse  Geschicklichkeit  angeeignet,  bei  ihm  Alles 
gelernt,  was  man  lernen  kann ;  er  ist  sogar  ein  wenig  geschmeidiger 
als  sein  Leiirer.  aber  im  Grunde  auch  ein  harter  Classicist.  Weisse 
Gewänder  und  dunkle  Hautfarbe,  glänzender  Marmor  und  scharlblaue 
I.uft.  ethnographische  Genauigkeit  und  \'orliebe  für  die  Anekdote 
sind  die  hauptsächlichsten  Kennzeiciien  seiner  Bilder.  Hr  verfehlt 
nie,  anzugeben,  dass  sein  Negerfest  ^in  Blidah  spielt;  er  entrichtet, 
weim  er  in  dem  Cvklus  Opfer  der  Tugend  vom  Ueberfall  einer 
I laremschönen   durch    einen   lüsternen  Mörder  erzählt,  Gerönies 
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Scharfriclitergelüstcn  einen  Zoll.  Seine  weissen ,  kalten  Porzellan- 
tafeln  sind  gleich  denen  Geromes  verständig  componirt,  geschickt 
ausgeführt,  sehr  hübsch  im  Detail,  aber  bunt  und  hart,  temperament- 
los und  kleinlich. 

Der  1849  in  Boston  geborene  lülu-in  Lord  IVeeks  drang,  nachdem 
er  bei  Gerome  gearbeitet,  noch  weiter  in  den  Osten  vor.  Die  ersten 
Bilder,  mit  denen  er  den  Pariser  Salon  beschickte,  schilderten  .Scenen 
aus  den  entlegensten  Theilen  Marokkos.  Mit  Karawanen,  die  er  selbst 
organisirt  hatte,  drang  er  in  das  verborgene  Innere  dieses  Kaiserreiches, 
um  die  fremdartige  Wirklichkeit  zu  malen.  Dann,  um  nicht  monoton 
zu  werden,  siedelte  er  nach  Ostindien  über,  das  er  in  allen  Richtungen 
durchwanderte,  und  wo  Xatur,  Architektur  und  Menschenleben  ihm 
eine  noch  grössere  Fülle  von  .Stoffen  gab.  Be.sonders  gern  weilt  er  in 
der  heiligen  Stadt  Bcnarcs.  am  Ufer  des  Ganges,  wo  Pagode  an  Pagode 
sich  reiht.  Moschee  an  Mo.schee,  und  der  Qualm  der  Scheiterhaufen 
emporsteigt,  auf  denen  die  Leichname  der  gläubigen  Hindus  ver- 
brennen. Die  Strassen  wimmeln  von  weissgekleideten,  weissbeturbanten 
Ge.stalten.  denen  riesige  bunte  Schirme  Schutz  vor  den  Strahlen  der 
Sonne  gewähren.  Braune  halbnackte  Wäscher  und  Wäscherinnen 
hocken  am  Strand.    Schlanke,  braunhäutige  Mädchen  mit  indischen 
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Palmblattfäclicrn  gehen  an  blendenden  Marmorpalästen  entlang.  Weeks 
hat  in  seinen  Studien  aus  Hindustan  das  Malerische  und  Groteske  der 
Hindus  und  den  Glanz  des  heissen  Sonnenlichtes,  das  ihr  Treiben 
bestrahlt,  mit  grosser  Sachkenntniss  ostindischer  Natur  geschildert. 
Schneewei.sse  tropi.sche  Sonne  saugt  sich  in  weisse  Marmortempel, 
flimmert  auf  buntseidenen  Costümen,  brütet  auf  brauner  Menschen- 
haut, glitzert  auf  dem  Schweif  von  Pfauen  oder  auf  den  goldgestickten 
Behängen  der  Hlephanten.  Nur  Werestschagins  Orientbilder  erreichten 
eine  ähnliche  grell  tropische  Wirkung. 

Hin  dritter  Schüler  Gi^römes,  Harry  Hnmphny  MiXire,  wendete 
sich  nach  Japan,  machte  aber  vorher  noch  eine  zweite  Lehrzeit  durch: 
er  war  in  Rom  Schüler  Fortunys.  Dieser  gab  ihm  das  Prickelnde. 
Perlige  seiner  Malerei,  und  wie  vor  zehn  Jahren  die  kecken,  c.apri- 
ciösen  Bilder  des  Spaniers  mit  Gold  aufgewogen  wurden,  sind  heute 
in  Amerika  die  feinen,  roth  und  gelb  glitzernden  Japonerien  Moores 
sehr  gesuchte  Waare. 

Julius  I..  Sleuart ,  ein  Pariser  aus  Philadelphia,  der  Sohn  des 
amerikanischen  Amateurs,  in  dessen  Besitz  sich  die  besten  Bilder 
I'oriunys  befinden,  ging  den  umgekehrten  Weg:  er  war,  bevor  er 
bei  Geronie  eintrat,  erst  Schüler  des  Fonuny  -  Schülers  Z.nnacois, 
und  auf  die.se  Herkunft  weist  noch  die  heitere  Buntheit,  das  geist 
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reich  Improvisirende  seiner  Arbeiten.  Von  Fortuny  ausgehend,  ist 
Stewart  ein  vollständiger  Mann  der  Welt  geworden,  ein  Gescllschafts- 
malcr  von  bestrickender  Grazie,  dessen  i^Hunting  Ball«  und  »Five 
o'Clock  Tea.f  1889  zu  den  vornehmsten  modernen  Bildern  der  Pariser 
Ausstellung  gehörten. 

Nicht  durch  alte  künstlerische  Traditionen  gehemmt,  hatten 
die  Amerikaner  keine  Veranlassung,  in  ihrer  Malerei  conservativen 
Anschauungen  zu  huldigen.  Die  Worte  Classicismus  und  Xaturalis- 
mus  hatten  für  sie  keine  Bedeutung.  Sie  besuchten  einfach  die 
Ateliers,  wo  sie  das  Meiste  zu  lernen  glaubten.  Und  naciidcm  sie 
anfangs  den  Akademikern  der  Ecole  des  Beau.x  Ans  den  \'orzug  ge- 
geben, waren  sie  .später  auch  die  ersten,  die  mitgingen,  als  in  Paris 
die  Schwenkung  zur  Landschaft  und  zum  Naturalismus  erfolgte.  Gleich 
diejenigen,  die  im  Beginn  der  70er  Jahre  bei  Bonnat  und  Carolus 
Duran  eintraten,  blieben  nicht  bei  der  Methode  ihrer  Lehrer,  sondern 
wussten  mit  erstaunlichem  Instinkt  die  Meister  herauszulinden,  denen 
die  Zukunft  gehörte.  Manet  und  Monet,  Bastien  und  Dagnan.  Millet 
und  Cazin  wurden  der  Reihe  nach  um  Kath  gefragt.  Bei  vielen 
interessirt  nur  das  Metier,  das,  was  man  in  Paris  faire  les  Rousseau, 
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faire  les  Carricrc,  faire  Ics  Basticn  nennt.  Man  sieht  bei  Allen  die 
Einflüsse,  mögen  sie  den  Landscliaftern  von  1830  folgen,  sich  in  der 
Gefolgschaft  Puvis  de  Chavannes'  oder  Besnards  bewegen  oder  die 
Umgebungen  von  Giverny  unsicher  machen,  um  dort  den  kühnen 
Vibrationen  Claude  Monets  zu  lauschen.  Aber  da  sie  nie  altmod- 
ischen, sondern  stets  den  allermodernsten  Vorbildern  folgten,  kenn- 
zeichnen sie.  wenn  nicht  die  amerikanische,  doch  schlagend  die  neu- 
esten Strömungen  der  französischen  Malerei. 

CliarUi  Spnii^iif  Pearce  aus  Boston,  der  1873.  22  Jahre  alt,  zu 
Bonnat  kam  und  seitdem  als  einer  der  feinsten  Künstler  der  ameri- 
kanischen Cülonie  an  der  .Seine  lebt ,  pflegt  mit  \'orliebe  in  der 
Picardie  zu  arbeiten.  Seine  Hirtinnen,  Holzhackerinnen,  Schäferinnen 
und  Bauernmädchen  sind  .Arbeiten  eines  Mannes,  der  sich  bei  Bonnat 
eine  kräftige  Mache  aneignete  und  Bastien-Lepage  mit  \'erst.indniss 
betrachtete. 

WilHaiH  T.  Dainutt ,  ein  breiter  Maler,  der  seine  .Studien  in 
München  begann,  dann  nach  Paris  zu  Munkaksy  ging  und  heute, 
40  Jahre  alt,  dort  als  Lehrer  an  der  Ecole  des  Bcaux  Ans  wirkt, 
beobachtet  geistreich  die  malerischen  iiigenthümlichkeiten  Spaniens. 
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Er  ist  ein  Dandy  der  Kunst,  dem  das  hcrkömniliclic  Schöne  als 
etwas  Abgedroschenes  j^ilt,  ein  Pinseljongleur,  der  Alles  kann,  was 
er  will  und  deshalb  auch  gern  zeigt,  was  er  Alles  vermag.  Seine 
ersten  Bilder  Hin  Quartett«,  >Rine  Sacristci  in  Aragonien  <  u.  dgl.  — 
verdankten  offenbar  ähnlichen  Werken  Manets  ihre  Entstehung.  Heute 
ist  Degas  sein  Ideal  und  das  Studium  des  künstlichen  Lichtes  .sein 
Experinientirungsfeld.  Ein  spanisches  Tingl-tangl  machte  ihn  1S92 
zum  cnfant  tcrrible  der  Münchener  Aus.stellung.  Sechs  kreischende 
und  ca.stagnetten  -  schlagende .  rothgeschminkte  Spanierinnen,  eine 
hässliclier  als  die  andere,  sassen  auf  einer  Bank  vor  hellgrauem 
Hintergrund.  Das  elekiri.sche  Licht,  das  sie  voll  beleuchtete,  ver- 
zerrte alle  l'arben  und  umspielte  die  Gesichter  mit  violetten,  weiss- 
röthlichcn,  grünen  und  blauen  Reflexen.  Das  Ganze  sah  aus  wie 
ein  keckes  Wirthshausschild.  und  nur  wer  sich  nicht  entrüsten  wollte, 
merkte,  dass  es  mit  der  Schlagtertigkeit  eines  Japaners  beobachtet  und 
alla  prima  heruntcrgemalt  war  mit  einer  Sicherheit,  über  die  nur 
wenige  unter  den  Lebenden  verlugen. 

Alexander  Harrisou  hat  sich  in  die  Nähe  Besnards  und  Cazins 
gestellt.    Er  hat  nicht  viel  gemalt,  aber  jedes  seiner  Bilder  war  ein 
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Schlager.  Das  erste  und  bescheidenste,  eine  kleine  Lmdscliaft  von 
discret  zarter  Wirkung,  zeigte  ein  Büchlein  und  Bäume,  zwischen 
denen  eine  Lücke  den  Ausblick  auf  abendlich  ruhevolles  Land  ge- 
währte. Das  zweite  *In  Arkadien«  gab  eine  der  feinsten  Licht- 
studien, die  seit  Manet  gemalt.  Wie  hier  das  Sonnenlicht  auf 
das  hohe  Gras  und  die  dünnstämmigen  Bäume  fiel,  .seine  Strahlen 
über  Ast-  und  Pflanzenwerk  gleiten  Hess,  die  grünen  Halme  wie 
leuchtendes  Gold  streifte  und  über  die  nackten  Leiber  schöner 
Frauen  huschte,  da  über  eine  Hand,  dort  über  eine  Schulter  oder 
ein  Stück  Busen,  das  war  so  virtuos  gemalt,  so  poetisch  empfunden, 
so  frei  von  aller  Hrdenschwere,  da.ss  man  kaum  mehr  das  Gefühl 
hatte,  einem  Bild  gegenüberzustehen.  Der  Luminismus  Besnards 
hatte  hier  das  letzte  Wort  gesprochen  und  die  Höhe  classischer 
Vollendung  erstiegen.  Das  dritte  Bild  nannte  sich  »Die  Welle ■-. 
Solche  unsteten ,  in  ihrem  Wechsel  so  schwer  zu  erhaschenden 
Naturerscheinungen  in  ihrer  Ganzheit  zu  fassen,  war  seit  Manet  das 
Hauptstudienobject  der  französischen  Maler.  Als  Harrison  seine 
Woge  ausstellte,  waren  gleichzeitig  Seebilder  von  Duez,  Roll  und 
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Victor  Bind  vorhanden;  Harrisons  sWogc«  aber  war  das  beste  von 
Allen.  Die  Wiedergabc  des  Wassers,  die  kristallene  Transparenz 
der  Wellen  mit  ihrer  wechselnden  Beleuchtung  war  hier  so  ausser- 
ordentlich wahr,  dass  man  versucht  war,  das  Wasser  der  Andern 
für  absolut  trocken  zu  erklären ,  verijUchen  mit  diesem  Wesen 
von  feuchtem  F.lcment.  Wenn  man  lange  in  diese  sich  thürmende 
und  senkende  Hluth.  in  das  spritzende  Wogengebraus  blickte,  fühlte 
nun  f^ist  eine  Art  Schwindel  und  glaubte  sich  selbst  auf  den  hoch- 
gehenden Wellenkämmen  über  bodenlosen  Meerestiefen  zu  sehen. 
Die  Luft  und  die  Bewegung  der  Wogen  bildeten  auch  in  den 
nächsten  Jahren  den  Hauptgegenstand  von  Harrisons  Studien.  Auf 
dem  Bilde  von  1892  wölbte  sich  ein  grünlich  gelber  Abendhimmel 
über  bewegungsloser  grüngelber  Meeresfläche,  und  in  dieser  badeten 
nackte  Frauen,  ganz  von  grüngelben  Reflexen  umspielt.  Das  Ganze 
war  fast  ein  grüngelbes  lünerlei  in  seinen  bescheiden  schwankenden 
Farben ,  doch  mit  welcher  Feinheit  waren  diese  Tonunterschiede 
nüancirt.  Wie  spielte  das  Licht,  wie  glitzerte  und  blitzte  das  Meer, 
wie   duftig  standen  die  Frauen körper  in  der  Luft.    Auf  seinem 
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Bilde  von  1893  lag  über  einem  stillen  Waldsee  träumerisch  dunkelnd 
der  Abend.  Hin  Kahn  mit  einem  nackten  Jüngling  scijekc  durch 
die  weltferne  lunsamkeit.  Die  Wirkung  war  weit  und  feierlich,  be- 
scheiden und  gross. 

li'dHi'r  Gay  aus  Boston,  ein  Bonn.u  Sciuiler.  hat  sich  besonders 
unter  den  Bauern  des  westlichen  I  rankrcich  heimisch  gemacht  und 
scudin  mit  der  etwas  langweiligen,  temperamentlosen  Offenheit 
nordischer  Maler  die  Sitten  des  Volkes,  da  wo  sie  primitiv  und  naiv 
sind.  Durch  grosse,  mit  dünnen  Gardinen  verhibigte  Fenster  fallt 
helles  Tageslicht  in  saubere  Bauemstuben  und  glinzt  auf  den  Dielen 
des  Bodens»  den  blanken  Tischplatten  und  den  weissen  Häubchen  der 
Bäuerinnen,  die  nähend  bei  ihrer  Arbeit  sitzen  —  das  bekannte  Lichi- 
problem,  das  auch  von  Liebermann,  Kiiehl  und  Uhde  so  gern  ver- 
arbeitet wird.  Eii};i'tie  Vail,  auf  den  Mesdag  und  de  Xittis  wirkten, 
hüllt  seine  holländischen  Marinen  und  I,ondoncr  Hafcnbildcr  in  einen 
schweren,  melancholischen  Nebel  Wiiiirr  Mac  Hivett  aus  Chic:i<jo  m.ik 
Interieurs  mit  delicateni  Licht,  icuchte  Meeresluft  inui  eintönige  Dünen 
mit  Arbeitern,  die  Abends  vom  Tagwerk  lieininehren 

Sie  Beide  waren ,  bevor  sie  nach  Paris  übersiedelten ,  lauge  in 
Holland  tliätig,  wohin  Liebermann  Ende  der  70  er  Jahre  den  Weg  gc 
wiesen  und  wo  noch  heute  Gari  Melchers  und  George  Hitchcock 
arbeiten. 

Gari  Melchers,  ein  früherer  Schüler  der  Classicisten  Boulanger 
und  Lefeburc,  hat,  worauf  auch  sein  Name  hinweist,  etwas  durchaus 
Holländisches  in  sei:xni  Wesen,  nur  ohne  die  eigentliche  holländische 
Zärtlichkeit.  Wie  die  Holländer,  neben  denen  er  lebt,  malt  er  Sccntn 
aus  dem  niederländischen  Hauern-  und  Fi.scherleben  und  hat  besonders 
in  den  schmucklosen,  weissgetünchten  holländischen  Dorfkirchen  ei.n 
iliin  zu.sagendes  Stndienfeld  entdeckt  (Jlcicli  sein  er.ster  Versuch  dieser 
Art,  die  Predigt  ,  von  1886  war  sehr  n)lnist  gemalt  und  ehrlich 
gesehen,  lün  paar  Bauernfrauen  in  ihrem  ni.ilerischen  Costüm  sasscn 
aul  der  Kirclienbank  und  lolgten  andächtig  den  Wonen  dcb  Predigers, 
den  man  nicht  sah,  aber  zu  hören  glaubte,  so  überzeugend  war  der 
Ausdruck  auf  den  Gesichtern.  Gari  Melchers  ist  ein  ruhiger,  emster 
Beobachter  und  geht  energisch  der  Natur  zu  Leibe,  aber  er  blickt 
mit  dem  kalten  Objectiv  der  Camera  obscura  in  die  Welt.  Seine 
Figuren  sind  schwer  und  unbcw^lich,  seine  Bilder  trocken  und 
poesielos,  alle  von  demselben  harten,  nördlichen  Tageslicht  durch- 
flössen.  Vor  seinem  nüchtern  sachlich  gemalten  »Abendmahl«  em* 
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pfand  man  fast  Mitleid  mit  diesen 

Mcnsclicn,  deren  Relii^inn  so  jedes 
mystischen  Reizes  entbehrt.  Die 
Kirche  wnr  kahl  und  eintönig;  dem 
entspirachen  die  stunipt  blauen,  grü- 
nen und  i^rauen  Farben  der  Kleider, 
die  dem  Bild  seinen  ei_t,'enthünilich 
kühlen  und  trückenen  Ton  gaben. 

George  Hitchcock,  der  mit  Mcl- 
chcrs  zusammen  in  Egmond  lebt, 
verbindet  mit  dem  holländischen 
Phlegma  eine  gewisse  zart  englische 
praciafäelitische  Nuance.  Man  kennt 
den  holländischen  Frfihling:  wenn 
die  berülnnte  Elumenzucht  einen 
blendend  bunten  Teppich  von 
dunkel-  und  hellrotlien.  Iiinnnel- 
und  veilchenblauen,  rahms^elben 
und  weissen  Tulpen  rin^s  um  St.'idte  wie  Haarlem  und  H<,'miMid  breitet, 
weiui  ber.uischender  Duft  die  I.ülie  füllt  und  Xachtii^allen  in  den 
jirunen  Holzungen  schmettern,  l'än  .solches  Bild,  die  1  ulpenzucht«, 
b^rflndece  im  Salon  1885  Hitchcocks  Kuf.  Auf  einem  seiner  .späteren 
dehnte  sich  ein  weisses  Lilienfeld  aus  neben  einer  grünen  Wiese.  Die 
Blumen  waren  hoch  cmpoigeschossen  und  reichten  dem  jungen  Land- 
niädchen  fast  bis  zum  Gür^l,  das  ernst  sinnend  durch  die  idyllische 
Landschaft  schritt.  Ein  i^arter  Strahlenreif  schwebte  Ober  ihrem  Haupt 
-  es  war  Maria,  die  die  frohe  Botschaft  des  Fugels  erwartete.  Auch 
die  Dünen  mit  ihrem  hohen,  .^rau-grünen  Gras  und  ihrer  melanchol- 
isch feuchten  .Atmosphäre  malte  er  j^ern.  Bald  stehen  Schäferinnen 
-  -  jeanne  d'Arc  betitelt  siimend  bei  ihrer  Heerde,  bald  schreiten 
juiiiie  Bauernfrauen,  von  ihren  Kindern  begleitet,  von  der  Feld- 
arbeit heim. 

\\  ährend  diese  in  Holland  thätiijen  Anienk.mer  ihrem  Aufenthalt.s- 
ort  entsprechend  einen  gewissen  provinciellen  Charakter,  etwas 
Phlegmatisches  und  GeniQthliches  annahmen,  sind  die  in  London 
thätigen  wieder  vielgereiste,  vornehme  Weltmänner,  elt^nt,  raffinirt 
und  flimmernd.  Sie  haben  in  Paris  sich  Alles  angeeignet,  was  dort 
zu  lernen  ist,  und  diesem  Pariser  Chic  noch  ein  duftiges  angel- 
sächsisches Aroma  gesellt. 

MntlMr,  Kotoiw  IkUftI  III.  je 
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An  ihrer  Spitze  steht  John  Singer  Sar^enl,  eines  der  blendendsten 
Talente  der  Gej^enwart.  Sargent  ist  noch  jung:  er  ist  in  Florenz  1856 
geboren.  Hier  und  in  1-rankreich  in  glänzenden  \'erhältnissen  auf- 
gewachsen, erwarb  er  sich  schon  als  Knabe,  was  vielen  Malern  zeit- 
lebens nicht  eigen  wird:  einen  raffinirt  feinen  Geschmack.  X.ichdem 
er  dann  Porträts  nach  alten  \'enezianern  copirt.  trat  er  bei  Carolus 
Duran  ein.  und  heute  ist  er,  was  dieser  eine  Zeit  lang  war:  der  Maler 
niondänster  Eleganz,  mit  dessen  Damen  verglichen  die  Durnns  wie 
Dorfpotneranzcn  erscheinen.  Eine  psychologische  Analyse  des  Cha- 
rakters liegt  ihm  ebenso  fern  als  seinem  Lehrmeister,  aber  wie  ge- 
lingt es  ihm.  das  duftige  odeur  de  femme  zu  erlassen.  Physiognomie. 
Mode  und  Bewegung,  Ton  und  (ieist  einer  vornehmen  Aristokratie 
zu  treffen.  Wie  lebendig  stehen  diese  Damen  da  in  ihren  raftinirt 
geschmackvollen  Koben.  Keiner  hat  mit  grösserem  Verständniss  diese 
professional  beauties  gemalt,  die  Alles  dem  Cultus  ihrer  selbst  widmen 
Keiner  weiss  .so  die  stolze  Zurückhaltung  der  Erau.  den  zanen  Teint 
des  jungen  Mädchens,  ein  flüchtiges  Lächeln,  einen  ironischen  oder 
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•iiiiistliclicn  Blick,  eine  Miene,  eine  Kopl'wendun^,  ein  Zucken  der 
Lippen  im  Flu«,'e  festzulialien.  Keiner  versteht  so  die  sprechende 
Grazie  feiner,  nervö.ser  Hände,  die  mit  dem  Fächer  spielen  oder  ruhig 
ineinander  gelegt  .sind.  Hr  ist  der  Maler  ral'hnirter.  oft  bi/.arrer  Schön- 
heit, die  sich  kennt  und  mit  Bewusstsein  in  s  rechte  Licht  setzt,  ein 
Dandy  von  exquisitem  Geschmack,  der  feinste  Damenporträtmaler  der 
Gegen wan.  Lines  seiner  bezeichnendsten  Bilder  war  1881  die  Dame 
in  Schwarz  mit  dem  herzförmig  ausgeschnittenen  Kleid  —  einer  especc 
de  deshabille,  die  sie  mit  reizender  Unschuld  trug.  Wie  ein  plastisches 
Idol  mit  der  Ruhe  einer  japanischen  Buddh.istatue  stand  sie  da.  Nach- 
lä.ssig  und  matt  .sank  der  Arm  hernieder.  Fast  geisterhaft  wuchsen 
die  nackten  Arme  aus  der  schwarzen  Seide  heraus.  Kein  Armband 
verunstaltete  sie;  kein  Collier  störte  die  Lleganz  des  Halses.  Die 
beiden  Diamantketten ,  die  das  Kleid  über  den  Schultern  hielten, 
und  ein  kleiner  Brillantstern  im  rothen  Haar  waren  ihr  einziger 
Schmuck.  Mächtig  wie  ein  \'elazquez  wirkte  sein  Porträt  der  Mrs. 
Boit;  sehr  vornehm  Mrs.  Henr}'  White,  Mrs.  Comvns  Carr  und  die 
Gruppe  der  Mis,ses  Vickers.  Von  1887  war  d.is  Porträt  der  Mrs.  Play- 
fair, einer  Dame  von  majestätischen  Formen,  die  in  gelblich  wei-sser 
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p"   '    ^'''T|BBl|[H^^7~r^     Seide  mit  dunkelgrünem  Manul 


f^jSRrMm'  Porträt  der  Misses  F.    in  einem 


grossen  dunkeln  Saale  spielten; 
alle  Posen  natürlich,  alle  l"arkii 


Ausser  dem  Lächeln  der  mo- 
dernen Sphinx  ist  die  Hleyanz 
vornehm  erzogener  Kinder  sein 
Siudienfeld.  und  Renoir  allein 
kommt  als  Kindermaler  ihm  gleich. 
Sie  waren  exquisit,  von  einer  ganz 
neuen  naiven  Wahrheil,  die  vier 
kleinen  Mädchen,  die  auf  seinem 


vor  weiss-rothem  Grunde  stand, 
von  1890  das  der  Hllen  Terr\- als 
Lady  Macbeth. 


ein  allerliebster  Backtisch,  ganz  von  vorn  gesehen,  kerzenger.ide  aut 
einfachem,  hohen  Hol/stuhl  vor  einer  dunkeln  Vertälelung  und  blickte 
mit  weit  ortenen  braunen  Kehaugen  ahnungslos  träumerisch  gradaus. 
Auf  dem  luib.schen  Hild  -(larnation  Lily  Lily  Rose  .  das  heute  im 
Londoner  Soutli-Ken.sington-Museum  hängt,  ist  mit  der  zarten  Beob- 
achtung des  Kinderlebens  noch  ein  geistreicher  LichteH'ekt  ä  la  Besnard 
verbunden.  Die  Scene  spielt  zur  Zeit  der  .Abenddämmerung  in  einer 
hübschen  Ciarteneckc  eines  englischen  Landsitzes.  Limitten  dichter 
ro.sarotiier  Blumen  und  grüner  Blätter  beschäftigen  sich  zwei  kleine 
Mädchen  mit  dem  ernstesten  (lesicht  der  Welt,  grosse  japanische 
Lampions  anzuzünden,  deren  Licht  mit  dem  der  Dämmerung  känipii 
und  in  roihlich  zitternden  Wellen  auf  dem  Blattwerk  und  den  Klei- 
dern der  Kinder  spielt. 

Sargent  ist  in  seiner  ganzen  Art  Franzose  und  in  erster  Linie 
ein  Maler  für  Maler.  .Mies  Poetische.  Innerliche  fehlt  ihm  vollständii; 
Hr  ist  wie  Besnard  ein  raffinirter  \'irtuos,  aber  ein  Künstler,  der  die 
Bewunderung  seiner  Collegen  auch  dann  herausfordert,  wenn  das 
gros.se  Publikum  rathlos  vor  seinen  Bildern  steht.  Sein  Metier 
amüsirt  ihn.  darum  aniüsirt  er  .Andere.  Seine  Werke  haben  immer 
den  Charakter  der  ILmdarbeit.  Jeder  Pinselstrich  lässt  sich  verfolgen. 
Alles  zuckt,  athmet,  lebt  und  bewegt  sich.   I'inige  Scenen  aus  \"enedig 
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und  spiinisclicn  Tinjjl  t:in^ls 
/cii^tcn  vielleicht  die  Summe 
seines  Könnens.  Selbstver 
stündlich  ist  weder  der  Ca- 
nil  yrande.  noch  der  M.ircus- 
pl.li/  dargestellt ,  so  etwas 
Banales  und  Abi;e^rifrencs 
liebt  Sargent  nicht.  Seine  An- 
sichten aus  Wnedig  enthal 
ten  nur  Scenen  aus  dunkeln 
W'inkelg.isschen  oder  aus 
niedrigen  Sälen,  in  die  scheu 
ein  Sonnen.strahl  fällt.  Oder 
durch  die  Stras.sen  gehen 
hurtig  wie  Hidechsen  auf  ihren 
Holzpantöriclchen  ein  paar 
Mädchen  aus  dem  \'olk,  in 
ihren  schmutzigen,  grüngel- 
ben Shaw!  gehüllt.  1 882  malte 
er  einen  Zigeunertanz  von 
einer  ritterlichen  Maestria. 
über  die  fiova  sich  gefreut 
hätte.  \iM'  Degas  würde  die 
Bewegung  dieser  Tänzerin 
in  ihren  verscinvimmenden 
Linien  mit  so  erstaunlicher 
Sicherheit,  mir  Mauel  diesen 

fiuitarrero  in  solcher  Xatürlichkeit  gegeben  haben.  Sein  letztes 
Meisterwerk,  die  Carmencita.  das  Porträt  der  spanischen  Sängerin, 
die  in  orangefarbenem  Kleid,  die  Hände  in  die  Hüften  gestennnt.  vor 
die  Kampen  tritt,  i.st  in  s  Musee  I.uxembourg  gekonnnen. 

Neben  Sargent  trat  von  Londoner  Amerikanern  auf  den  letzten 
Ausstellungen  besonders  Henry  Muhrmann  liervor.  der.  in  München 
gebildet,  jetzt  mit  \'orliebe  in  Hastings  arbeitet  und  inmitten  der 
dustern  Klippen  dieses  alten  l  ischerortes  Landschaften  von  dännuern- 
der  Tiefe  und  schwernuithigem  F.rnst  gemalt  hat. 

Die  Amerikaner  vermochten  mit  ihrem  feinen  Spürsinn  t'ür  das 
Neue  und  Zukunftsreiche  den  Werth  der  eurt)päischen  Kunstschulen 
wohl  abzuwägen.  Unter  Deutschlands  Kunststädten  ward  daher  weder 
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Berlin  noch  Düsseldorf,  sondern  lediglich  München  von  ihnen  nuf- 
gesucht,  und  auch  dieses  erst,  nachdem  es  mit  Entschiedenheit  der 
grossen  modernen  Strömung  sich  angeschlossen. 

Carl  Marr  besonders  hat  hier  den  Ruf  eines  Künstlers  von  un- 
gewöhnlicher Gediegenheit  sich  erworben.  Man  kann  ihn  weder 
besonders  geistreich,  noch  besonders  intim  nennen,  und  manche  junge 
Maler  schütteln  vor  .seinen  Bildern  gleichgültig  den  Kopf:  langweilig 
und  gediegen,  gediegen  und  langweilig.  Marr  ist  kein  Stünner  und 
Dränger,  er  ist  ein  Arbeiter,  der  geborene  Akademicprofe.ssor,  dessen 
Talent  sich  aus  Willenskraft.  Arbeit,  Studium  und  Geduld  zusammen- 
setzt. I-r  besitzt  eine  trockene  Pr.acision.  der  Gerechtigkeit  wider- 
fahren zu  las.sen  nicht  schwer  ist,  und  hat  sich  durch  diesen  ruhigen, 
sicheren ,  von  allen  FAtravaganzen  freien  Naturalismus  zwar  nicht 
unter  den  Feinschmeckern,  aber  unter  den  Conservaiiven  viel  Freunde 
geworben. 

Seine  grosse  Flagellantenprocession  ,  mit  der  er  18S9  sich  in 
die  Kunsiwelt  einführte,  war  ein  gutes,  ernstes,  von  falschem  Pathos 
freies  Historienbild.  Man  konnte  nicht  .sehr  froh  darüber  sein,  an 
die  Stelle  der  braunen  Historienmalerei  eine  helle  gesetzt  zu  sehen, 
nuissie  aber  doch  die  zeichnerischen  Qualitäten,  den  Muth  und  die 
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Ausdauer  anerken- 
nen, die  dazu  gehör- 
ten, eine  so  grosse 
Leinwand  zu  illu- 
striren.  Sein  näch- 
stes Bild  Deutsch- 
land im  Jahre  1806» 
WAT  intimer  und  fein- 
fühliger: im  Stofi" 
nicht  ganz  frei  von 
deutsch  -genrehaften, 
nach  der  Gartenlaube 
scimieckenden  Zü- 
gen, aber  technisch 
von  Interesse,  weil 
CS  nach  einer  Periode 
einseitiger  Hellma- 
lerei zum  erstenmal 
die  Beobachtung  des 
Dämmerlichtes     im  Sargent:  Canialion  Uly  Uly  Rose. 

Innenraum  aufnahm. 

Selbst  in  seinem  Sommertag«  von  1892  hatte  er  verstanden,  mit 
den  Mitteln  des  m{)dernen  Pleinair  ein  auch  dem  grossen  Publikum 
verständliches  Genrebild  hinzustellen.  Diese  Mädchen,  Mütter  und 
Kinder,  die  im  Garten  unter  der  Laube  sa.s.sen ,  waren  so  nett, 
dass  sie  dem  Sonntagspublikum  gefielen ;  und  der  Glanz  der  durch 
die  Blätter  rieselnden  Sonne,  das  Spiel  der  Lichtflecke  auf  dem 
Boden  und  den  menschlichen  Gestalten  war  gleichAills  mit  vollen- 
detem Können  interpretirt.  Marr  hat  die  Fähigkeit,  Jedermann  zu- 
frieden zu  stellen.  .Seine  Bilder  ziehen  die  incompetentestcn  Augen 
an,  indem  sie  ihnen  eine  Geschichte  erzählen,  und  sind  durch  ihre 
jiediegene  Mache  auch  dem  anspruchsvolleren  Auge  kein  Aergcrniss. 

Charles  Freder'uk  Ulrich,  geborner  Xew-Yorker,  dann  Loefl'tz-  und 
Lindenschmitschüler,  hat  namentlich  in  Italien  Hübsches  zu  malen 
gefunden.  Er  ordnet  sich  der  Gruppe  ein,  die  durch  Ludwig  Passini, 
Zezzos,  \ono,  Tito,  Gecil  van  Haanen,  Lranz  Kuben,  Lugen  Blaas, 
William  Logsdail.  Henry  W'cu^ds  und  Andere  repräscntiri  wird.  Die 
farbige  Lagunenstadt  ist  seine  Domäne,  nicht  mehr  das  romantische 
\'enedig.  sondern  das  N'enedig  des  Tages  mit  seinen  ejigen  Gassen 
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lind  liübsclicn  Mid- 
eben,  das  Veneiüg  nii 

seinen  qlitzerndcn 
Licluctlcktcn  und  ni.i 


Icrischtii  Strassen 


Sargeilt:  Vtne\iaHische  Strasstnsctue. 


tigurcn.  W.isotiLTüv 
neu ,  BlunicnbiiiJi.r- 
innen,  Bohnenkmuf- 
lerinnen  sitzen  lach- 
end und  scherzend  bei 
der  Arbdt,  dieselben 
koketten,  scliwan- 
undrothliaarigcnMlJ 
chen  mit  den  perl- 
weissen  Zähnen  und 


zierlichen  Pantöffclchcn.  die  auf  Jen  \\'crkcn  Titos  ihr  Wesen  treiben. 
Was  Ulrich  von  den  Italienern  unterscheidet,  ist  nur.  dass  er  im  Gt^eii- 
sat/  zu  dem  l-drtunv  schen  henerwerk  mehr  im  Simie  der  enuli'!«-'liei' 
Aquarellisten  1-einhcit  und  Weichheit  der  Uebergänge,  milden  (jianz 
der  Farbe,  vornehme  Gehaltenheit  des  ücsamnutons  liebt. 

Von  Robert  Koehler  aus  Milwaukcc  sind  Porträts  und  anspruchs- 
lose Momentaufnahmen  aus  dem  Münchener  Stiassenleben,  von  Sion 
Wenban  gute  Landschaften  und  Radirungen  zu  nennen.  Orrin  P^k 
erregte  1889  durch  ein  Bild  »Von  ihm«  die  Aufmerksamkeit  — 
eine  sinnige  Düsseldorferei  mit  moderner  Technik.  Hermann  H.m 
wich,  ein  LöfTtzschüler,  pflegt  seine  Stoffe  haupts;ichlicli  in  Südtirol 
und  Oberitalien  zu  finden:  Interieurs  mit  Grossmüttern  und  Kindern, 
Wäscherinnen  auf  sonnigen  Wiesen  oder  Winterlandschaften  niii  Vieh- 
händlern und  frierenden  Thieren. 

lüwas  Amerikanisches  haben  alle  diese  M.iler  nicht.  Sie  sind 
kaum  zu  unter.scheiden  von  ihren  Iran/osischen ,  englischen  und 
deutschen  Collcgen.  Desto  bewundcrnswerther  aber,  wie  .schnell 
und  mächtig  Amerika  sich  technisch  auf  den  europäischen  Krücken 
zu  erheben  anfing.  Alle  sind  gute  Soldaten  in  den  Schaaren  der 
fremden  HeerfUhrer  geworden.  Sie  haben  in  Europa  fest  zu  stehen 
gelernt,  und  schon  dies  ist  eine  grosse  Errungenschaft.  Noch  im 
Jahre  1878  konnte  G.  W.  Sheldon  in  einem  Aufsatz  über  anu-ri- 
kunische  Kunst  in  Harpens  Monthly  schreiben:  >Der  grosse  Fehler 
der  amerikanischen  Kunst  ist  —  Ignoranz.    Die  Künstler,  mit 
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wenigen  Ausualim- 
cn.  haben  ihren  Be 
ruf  nicht  ^ründhch 
gelernt,  wie  sie  über- 
haupt nicht  die  rech- 
ten Schüler  sind.  Sie 
lernten  nicht  früh  ue- 
nui^  zeichnen  und 
haben  es  weder  ein- 
gehend noch  hinii«je- 
nuij  geübt.  Sie  sind 
nicht  eingeweiht  in 
das  Wesen  der  .Sache, 
haben  keine  khire 
Idee  von  dem.  was 
Kunst  ist   und  was 

Kunst  verlangt  . 
I  leute  nach  zwölf' 
Jahren  ist  das  gerade 
Ciegentheil  eingetre- 
ten. Was  an  allen 
amerikanischen  Bil- 
dern aulfällt,  ist  ihre 
hervorragende  tech- 
nische 'l'üchiigkeit. 
Iis  blickt  aus  den  Ge- 
mälden eine  ange- 
strengte Schulungdes 
Talentes,  ein  Streben, 

den  .StofT  nu)glichst  künstlerisch  zu  vertiefen,  eine  Gründlichkeit,  die 
.selbst  wir  gründlichen  Deutschen  selten  haben.  Und  da  Technik 
die  Basis  jeder  Kunst,  ward  hiermit  auch  die  Grundlage  liir  das 
Iimporkonnnen  einer  eigentlich  amerikanischen  Schule  geschaffen. 

Iis  ist  ja  für  den  Nichtamerikaner  ein  Ding  der  Unmöglich- 
keit, .sich  von  der  Kunst  jenseits  des  Ozeans  ein  klares  Bild  zu  ent 
werfen.    .\ber  nach  den  Berichten  von  dort  nniss  eine  gewaltige 
künstlerische  Bewegung  seit  zwanzig  Jahren  durch  die  Wreinigten 
.Staaten  gehen,  die  sich  in  der  Gründung  zahlreicher  .Museen.  Kunst 
schulen  und  Künstlervereinigungen  äussert    In  jeder  grössereJi  Stadt 
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IVinshw  Homer:  Nfgerschiile. 


gibt  CS  Gcwcrbcnuisccti  und  Gemäldegalerien  von  theilweisc  grosser 
Hcdeiitung;  namentlich  die  moderne  Abtlieilung  des  New- Yorker 
Metropolitan  Museum  of  Art  ist  eine  der  besten  Sammlungen  dieser 
Art.  Ueberall  wurden  Kunstakademien,  deren  hervorragendste  die 
von  Boston,  Xew  York.  Xewhaven  und  Philadelphia  sind,  und 
umfangreiche  Privatsammlungen  in's  Leben  gerufen.  Die  illustrirtcn 
Zeitschriften  fmden  ausgedehntesten  Leserkreis  und  sind  zum  Theil 
Blätter  von  so  künstlerischem  Charakter,  dass  luiropa  ihnen  nichts 
Aehnliches  zur  .Seite  .stellen  kann.  Besonders  das  Century'  und 
Harpers  Monthly  beschäftigen  unter  ihren  Illustratoren  Männer  wie 
l^dwin  A.  Abbey,  C-harles  S.  Keinhan,  Howard  Pyle,  Jos.  Penncl 
und  Alfred  Parsons.  deren  Namen  auf  beiden  Hemisphären  sjuten 
Klang  haben.  Hand  in  Hand  damit  kam  eine  neue  Schule  für  Holz- 
schneidekunst  empor,  mit  IVederick  Jüngling,  Closson  und  Timothy 
Gole  an  der  Spitze,  die  sich  zu  ihren  deutschen  Collegen  verhalten 
wie  zu  einem  .sauberen  Linienkupferstecher  ein  geistreicher  Radircr. 
L'nd  selbst  hinsichtlich  der  Malerei  lieferten  die  Pariser  Ausstellunii 
1SH9  und  die  Münchener  1892  den  Beweis,  da.ss  in  Amerika  schon 
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Gforge  Jnnes:  Landschaft. 


heute  ein  eigenartiges  Kunstleben  sich  rührt,  dass  die  amerikanische 
Kunst  keineswegs  mehr  ein  Annex  der  europäischen  ist.  sondern  ein 
selbständiger,  von  Europa  losgelöster  Organismus.  Noch  auf  der 
Pariser  Weltausstellung  1855  hatten  die  Amerikaner  überhaupt  keine 
eigene  Abtheilung.  1867  hatten  sie  drei  Seiten  einer  kleinen  Galeric 
inne,  erregten  aber  nur  bei  ihren  Landsleuten  Interesse.  1878  waren 
sie  schon  in  grosserer  Anzahl  und  besserer  QuaHtät  vertreten.  1889 
aber  bildete  die  amerikanische  Abtheilung  eine  der  vorzüglich.sten 
der  Weltausstellung.  Es  traten  nicht  nur  Maler  auf,  die,  von  Europa 
her  bekannt,  in  der  Heimath  kräftig  nach  den  Principicn  weiterschufen, 
die  sie  in  der  alten  Welt  sich  angeeignet.  Auch  junge  Leute  stellten 
sich  vor.  deren  Ausbildung  sich  .schon  «drüben«  vollzogen  hatte  und 
die.  von  europäischen  Einflüssen  unberührt,  keck  ihre  eigenen  Wege 
gingen.  Selbst  ältere  Künstler  wurden  entdeckt,  deren  Zusammen- 
hang mit  unsern  Kunstschulen  kaum  nachzuweisen  war  und  die  sich 
den  cigcnanigsten  Meistern  lüiropas  zur  Seite  stellten. 

In  den  »wilden  Westen  wird  man  auch  durch  diese  Meister 
nicht  versetzt.  Man  sucht  um.sonst  nach  Indianerhorden,  grasenden 
Bütfeln,  brennenden  Prairien  und  Urwäldern,  nach  Goldgräbern, 
Pcizjägern  und  Lederstrumpfromantik.  Der  vielseitige  U'inshm'  Homer, 
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der  Maler  von    Onkel  Toms  Hütte«,  füllt  als  einsiger  auf,  der 

aiicli  in  seinen  Stoffen  das  Amcrikancrtlium  vertritt.  Er  interessine 
sich  für  die  schwarze  Bevölkerung  und  verstand  die  Europäer  dafür 
/u  erwärmen.  Seine  Xeijerstudien ,  seine  Darstellungen  von  I.and 
uiul  Leuten,  seine  Scl)i!deriin<!en  des  amerikanischen  Bodens  mit  dem 
daraul  lieimischen  Menschenschlag^  sind  oft  /ieniHch  naiv  in  der 
Malerei,  aber  ehrlich,  ernst,  mit  anierik.i".iscl-.cm  Wasser  ectuifi. 
Er  war  ein  Iri.sclier  Uealist,  der  gerade  aiiT  s  Ziel  losging  und  .s^ini 
im  Freien  spielenden  Scenen  im  Sonnenlicht  vor  der  Xatur  lentii 
malte.  So  wurde  er  der  erste  cner^sdie  Vertreter  der  Freiluft- 
malerei  in  Amerika. 

Ausser  ihm  hat  zuweilen  Alfred  Kappes  das  Negerlehen  mit 
Gluck  geschildert.  G.  Bru.sh  entnimmt  seine  Stoffe  dem  Ix'ben  der 
Indianer,  und  Robert  Bhmi  malt  japanische  Strasseiisccncn  voll  l'.irben- 
glänz  und  Sonnenlcuchten.  Im  üebrigen  ist  die  amerikanische  Kunst 
ein  Resume  der  europäischen,  wie  die  Race  selbst  eine  Mischun*,' 
der  Culturvölker  der  alten  Welt.  .Sie  weiss  von  der  I'.igenart  des 
westlichen  \'olkslebens  noch  nicht  so  Originelles  und  Ungeahntes  m 
sagen,  als  Poe.  Mark  Twain  und  Bret  Harte  er/ählien.  Aber  sie 
ein  .sehr  geschmackvolles  Kesume.  und  wenn  Amerika  vielfach  noch 
immer  als  bcouemer  Ab!agerungs})lat/.  für  europäische  Marktwaarc 
gilt,  so  bedeutet  dies  nicht,  da»  dort  keine  Maler  vorhanden,  sondern 
nur.  dass  diese  Maler  /u  stolz  sind,  den  Forderungen  des  Kunst- 
händlergeschmacks  zu  genügen.  Den  hauptsächlichsten  Ausdruck 
fand  diese  Rcaction  187S  in  der  Gründung  der  Society  of  AnKrican 
Artists,  die  als  ersten  Paragraphen  in  ihre  Statuten  den  Satz  auf- 
nahmen, dass  sie  nicht  in  CabaneL  Bouguereau  und  Meyer  von 
Bremen,  sondern  in  Millet.  Corot  und  Rousseau  ihre  Führer  .vihen. 
Die  Cirimder  waren  der  aus  .Münclu-n  zurückgekehrte  Walter  Shirlaw. 
(Jeorge  |-uller.  der  fern  von  dciv.  iMiipt'-t.idtischen  Künstlcrleben  m 
stiller  Zurückge/t\i,'enheit  aul  MUKr  1  arm  u't'lebt  hatte.  (leorge  Inne^. 
Wvatt  Eaton.  .Morris  Hunt  und  riKiiii.i>  Mm. 111.  Das  Wrdienst .dieser 
Männer  ist  es  hauptsächlich,  die  voinelune  Kunst  der  l  ontaineble.Uier 
zur  Basis  des  amerikanischen  Kunstbetriebs  gemacht  xu  haK'u. 

George  1mm  stellte  sich  in  Deutschland  zum  ersten  Mal  1892 
mit  drei  Land.schaftcn  vor.   Die  eine  «Sonnenuntergang"  von 
zeigte  ein  paar  dürre  Bäume  auf  einsamer  Heide,  und  einen  zer- 
rissenen sclnvarzblaucn  Himmel ,  aus  dem  tiefroih  die  Sonne  brach. 
Die  zweite.  »Wintermorgen«,  schilderte  eine  Jahreszeit,  die  auch  den 
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cn<ilischcii  Malern  so  lieb  ist :  den  W^rtriililiny  vor  dein  I->i,'rünL'n 
der  Natur,  wenn  Mamne  und  Siriiueher  die  ersten  Knospen  an- 
setzen  und  durch  die  Keste  des  Schnees,  der  in  schmutzigem  Braun- 
•^^au  die  Muren  noch  deckt,  doch  schon  eine  Ahnung  künftigen 
.Sprossens  hervorhigt.  Das  dritte  Bild  stiller  Tatj  zeigte  ein  paar 
Bäiniic  aui  .See.  in  der  Dainnieruni^:  die  l\>rmen  der  Natur  waren 
dein  Maler  nur  ein  .Mittel,  um  an  ihnen  das  Spiel  fein  abgewogener 
I'önc  zu  schildern. 

Man  erfuhr,  dass  George  Innes.  ein  Meister,  den  seine  Zeil- 
genossen nicht  zu  würdigen  wussten  und  der  erst  von  der  jüngeren 
Generation  die  Palme  erhielt,  am  1.  Mai  1825  in  Newburgh  (Orange 
Couiuv)  geboren  war,  in  der  Nachbarschaft  der  romantischen  Ufer 
des  Hudson,  wo  einfache.  ländliche,  idyllische  Landschaften  dicht 
neben  amerikanischen  Urwaldscenerien  sich  ausdehnen.  Als  er  zu 
malen  anfing,  war  gerade  der  aus  Frankreich  gekommene  K.  (jignoux. 
ein  jjrosser  N'erehrer  der  Meister  von  Barbi/on.  im  N'ollbesitz  seiner 
Kraft.    Bei  ihm  bekam  Innes  die  ersten  Landschaften  der  L'ontaine- 
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bleauer  zu  sehen,  deren  getuuicrc  Bekanntschaft  ihm  ein  Aufenthalt 
in  F.uropa  1871  75  vermittelte.  In  diese  spätem  Jahre  fallen  seine 
bedeutendsten  Schöpfungen.  Sein  T  cKmi  war  wie  das  Corots  eine 
stete  Hrneuerung.  Gleich  diesem  hat  er  mit  Ansichten  ans  Italien 
bt,m)nnen.  lünfachc  Bilder  aus  der  rciniisclicn  Campai^na  wechseln 
mit  schlichten  DarstelliiULjcn  du-s  CK)lks  von  Xt  ipcl.  Dann  war  er 
eine  Zeit  lang  Romantiker,  der  die  wilden  W  alucr  Amerikas  iiiit 
Engeln  und  Pilgern,  Cruciüxen  und  Mönchen  üuftirte.  In  den 
60er  Jahren  wurden  die  Wunder  des  Lichtes  sein  Studienfeld,  und 
manches  seiner  damaligen  Werke,  wie  das  grosse  Bild  »Light  trium- 
phant«  könnte  von  Turner  herrühren.  Graue  Wolken  durclizichcn 
das  Firmament,  hinter  denen  leuchtend  der  Sonnenball  steht;  der 
ganze  Himmel  ^chimmen  wie  llüssiges  Gold;  gelbleuchtend  ist  der 
Strom,  der  durch  die  Wiese  tliesst ;  Sonnenstrahlen  rieseln  durch 
die  Aeste  der  Bäume  und  hüpfen  auf  dem  glän;jenden  braunen  i-tll 
der  Kühe  und  den  weissen  Pferden  der  Cowboys  umher.  Erns: 
und  düster,  von  dichter  I-in.sterniss  übergössen,  war  das  >>Thal  des 
Todessehattens«  mit  dem  fernen  Kreuz,  nn  dein  leuchtend  der  Körper 
des  Heilandes  hing.  Und  heute  ist  derselbe  KcMnantiker  abgckLut 
und  ruhig  geworden  —  classisch  wie  ein  Fontainebleauer,  dessen 
Namen  man  nur  nicht  angeben  kann.  Er  liebt  die  Welt,  wenn 
sie  in  scheuem  Dämmer  liegt,  welliges  Gelände  mit  entlaubten 
Stämmen  und  dürren  Büschen,  aber  auch  die  rothglühende  Pracht 
des  Sonnenuntergangs  und  den  schwarzen  Gewitterstunn.  Bald  ist 
er  breit  und  mächtig,  wie  Rous.scau,  bald  zart  und  elysisch  wie  Corot, 
da  idyllisch  ländlich  wie  Daubigny,  dort  pathetisch  klagend  wie  Duprc. 
Alle  seine  Bilder  sind  breitgcmalte.  tiefges^immte  und  vuUklingende 
Tonsymphonien.  Die  Kunstgeschichte  hat  ihn  als  einen  der  \4tfl' 
seitigsten  und  feinsten  Landschafter  des  Jahrhunderts  y.u  feiern. 

Iiyatt  liahm  wurde  der  amerikanische  Millet.  Nachdem  er  erst 
in  Düsseldorl  Schüler  f.cut/es,  dann  melirere  Jahre  in  Barbizon  gc 
wesen,  inalic  er  ruhende  Schiiiuer.  lh)I/hacker  oder  Bauern  bei  der 
Arbeit,  alle  jene  ländlichen  Motive,  die  ihren  künstlerischen  Naturali- 
sationsbrief  dem  poetischen  Genie  Jean  Franipois'  verdanken.  Das 
Talent  Wyatt  Eatons  hat  nicht  die  robuste  Grösse^  die  ganze  Rustt- 
citat  des  Meisters  von  Gruchy,  hält  sich  jedoch  auch  fem  von  der 
appretirten  Hli^anz,  durch  die  Jules  Breton  Mülets  Bauern  den  Ein- 
gang zum  Salon  verscharite.  Seine  Darstellung  des  Landlebens  ist 
ernst  und  ehrlich,  seine  Malerei  wie  die  MiUets  von  einer  gewissen 
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niühscli<,'cn  Schwere.  Menschen,  Getreideschober  und  Bäume  sind 
vom  gleichen  öligen  Licht  umspielt. 

l-iü  jüni^crcr  Künstler,  Dtvii^'fit  ftlllidm  Trwvi,  seit  1885  Dircctor 
der  Harttort  Kunstschule,  hatte  noch  unter  Daubi^nv  sein  Auge  ge- 
bildet. Man  sieht  bei  ihm  wie  auf  Daubignv  s  Bildern  eine  silber- 
gr.uie  Atmosphäre,  von  der  sich  junges  spit/.enartiges  Blattwerk  ab- 
hebt, leuchtend  grüne  Wiesen  und  sanft  rieselnde  Bächlein.  Acliren- 
fclder.  Apfelbäume  und  Obstgärten.  Auf  seinem  zarten  Bildchen 
'  aufgehender  Mond«,  das  die  Münchener  Ausstellung  1892  enthielt, 
spielte  das  hinscheidende  Abendroth  in  gelbem  Dämmerschein  Ober 
einem  blaugrflnen  Heuschober.  Das  zweite,  »Tagesanbruch«,  zeigte 
einen  See  und  eine  schlummernde  Stadt,  über  die  das  Morgengrauen 
seine  schüchternen  Strahlen  warf.  Auf  dem  dritten  Dezember« 
war  ein  Stück  Schilf  und  ein  graues  BrachftKi  J  irgestellt.  über  dem 
kühl  und  ernst  eine  grauschwerc,  von  gelblichen  Lichtstrcil'cn  durch- 
zogene Luftschicht  lagerte. 

/.  JppU-Um  BriKiit,  dessen  Arbeiten  schon  in  den  70 er  Jahren 
im  Salon  Aufsehen  machten,  wird  den  amerikanischen  Kritikern 
mit  I^upre  verglichen.  Die  liebste  l  arbenstimmung  ist  ihm  em  l.ibler 
Sonnenuntergang,  in  den  eine  knorrige  Eiche  oder  das  gelbe  Segel 
eines  kldoen  Fahrzeuges  wie  ein  schwarzes  Phantom  hineinragt. 
Pecer  Moran,  der  ausgezeichnete  Thiermaler,  schwenkte  früh  von 
Landseer  zu  Rosa  Bonheur  und  Troyon  über.   Von  seinen  BrQ- 
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dem  Thomas  imJ  liJ 
ward    luu   der  eine 
I.andscliarieii.  der  an- 
dere die  See  und  Jas 
Treiben  am  Strande 
beobachtet.    Sic  sind 
zwei  aiiierikanisciic 
Künstler    in  jedem 
Sinn,  die  ihre  Stotfc 
nur  der  amerikan- 
ischen Natur  entneh 
men  und  sie  in  eigen 
thümlich  brillanter 
Beleuchtunii  schil- 
dern. Au(  Thomas 
Moran  Darstelluniicn 
aus  dem  südlichen  l  r- 
wald  sind  allel  ornien 
in  i^oldii^en  Turner- 
schen    Dult  üehülll. 
Ketiyon  Cox:  Abaid.  (jrellrothe,   blau  und 

violett  leuchtende  I  el 

senmassen  und  Wasserliille  baden  sich  in  sonnigem  Nebel,  in  orange- 
l'arbener.  /artblauer  oder  lichti^rüner  Lull,  lidward  Mor.ui  malte  l'isclur 
und  l  ischerinnen  bei  der  Arbeit  oder  bei  der  Heimkehr  \\'a,sNer  und 
Strand.  Menschen  und  l-ahr/euye  verschwimmen  in  bläulichem,  alle 
Linien  autlöscndem  Dunsthauch.  L.  C  Tillanv  setzte  im  New  Ycrker 
llaten  sich  lest  und  malte  dort  hübsche  Sachen,  die  denen  N  ul- 
lons  nichts  nachgeben:  vorn  Schitie  und  arbeitende  .Menschen,  im 
Hintergrund  die  pikante  Silhouette  \  i>ii  New  York,  die  frisch  au> 
dem  Nebel  aultaucht  und  sich  im  klaren  Wasser  des  vom  Morfjcn- 
rtuh  vergoldeten  Oceans  spiegelt.  .Sehr  intim  wirkt  John  Francis 
.Miuphy.  dessen  dunkle  W'aldp.irtien.  schilhye  Weiher  und  yrauc 
Hauernhütten  zwar  am  Hudson  «gemalt,  aber  in  ihrer  reintonii;t'n 
Naturpoesie  iianz  mit  den  .\uj;eii  der  l-'ontainebleauer  «jesehen  sind. 

Die  jüngeren  uinj^en  von  dieser  allmeisterlichen  Schönheit  und 
der  lichtumtlo.ssenen  Klarheit  Turners  zum  .Studium  noch  complicir 
terer  Lichtetlekte  über.  I"euer.  Lanjpenlicht  und  Sonne  streiten  auf 
der  Leinwand  lun  die  Herrschaft.    Childe  Has.sam .  der  vor  einigen 


Jahren  von  Paris  nach  Amerika  zurückkehrte,  hält  das  \e\v- Yorker 
Strassciileben  in  frischen  Momentaufnahmen  fest:  Schnee,  Raucli  und 
flimmerndes  Gaslicht,  das  durcli  die  Fenster  der  Läden  strömt, 
vibrirend  die  Nacht  durchzuckt  und  auf  den  Gesichtern  der  Menschen 
in  «irellem  Schein  retlectirt.  Juhan  Alden  W'eir,  der  Sohn  des 
amerikanischen  Piloty  Robert  Waher  Weir,  arbeitete  zwar  in  Paris 
bei  Gerömc,  scheint  jedoch  dort  viel  häuliger  Cazin  betrachtet  zu 
haben.  Seine  einfaclien  Bildchen  —  Feldwege,  die  zwischen  Wiesen 
hinführen,  kleine  Bächlein,  die  an  staubigen  Strassen  vorbeirieseln  — 
haben  jenen  weich  sinnenden,  zart  träumerischen  Zug,  der  Cazins 
Landschaften  kennzeichnet.  H.  W.  Ranger  liebt  die  discrcte  Stunde, 
wenn  die  angezündeten  Gaslaternen  mit  dem  sinkenden  Tageslicht 
kämpfen  und  das  elektrische  Glühlicht  in  scharfen  Strahlen  das 
über  den  Stras.sen  ruhende  Rauch-  und  N'ebelmeer  kreuzt.  Alexander 
van  I-aer  neigt,  seiner  niederländischen  Abstannnung  folgend,  in  seinen 
Marinen  mehr  zu  Mesdags  grauen  Tönen  hinüber.  Bisbing  malt 
grosse,  iuft-  und  lichtdurchriosscne  Landschaften  mit  Kühen,  die 
träumerisch  in  der  Sonne  Hegen ;  Davis  weiss  die  grau-blauen  Effekte 
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des  Morgens  mit  grosser  Feinheit 
zu  interpretiren.  Der  jüngere  Innes 
liebt  abziehende  Gewitterschauer, 
liegen  bogen  und  dunstrothe  Son- 
nenstrahlen, die  sich  keill'örmig 
durch  ein  Meer  von  Nebel  schieben 
und  auf  weiten  steinigen  Feldern 
lagern. 

Neu ,  erbittert  neu ,  neu  bis 
zur  Uebertreibung  sind  auch  die 
Figurenmaler.  Der  lustige  J.  C. 
Brown,  der  unermüdlicheSchilderer 
der  New- Yorker  Strassen] ungen, 
J.  Mc.  C.  Hamilton,  der  von  Altred 
Stevens  seinen  Ausgang  nahm,  der 
l  einmaler  Ignaz  Marcel  Gaugcn- 
gigl,  selbst  J.  Ridgway  Kniglu 
in  Philadelphia,  ein  in's  weiblich 
ini/um  Chiisf.  Hübsche  transponirter  Bastien  Lc- 

page.  passen  mit  ihrerglatten.  sauber 
gewissenhatten  Malerei  schon  nicht  mehr  in's  Gesannnibild  der  ameri- 
kanischen Kunst.  Die  Jüngeren  verlieren  ihre  Zeit  nicht  mit  solch 
spitzpinseliger  üeiailarbeit.  auch  die  gewöhnliche  Graumalerei  ist  ihnen 
zu  einfach.  F.inige.  wie  Hliuh  \'edder  und  Frederick  S.  Church. 
bewegen  sich  in  grotesk  phantastischer  Ideenwelt.  Andere  suchen 
die  gewagtesten  colorisiischen  Siinnnungen  zu  fas.sen  und  erwecken 
Ott  den  Hindruck,  als  seien  ihre  Bilder  überhaupt  nicht  mit  dem 
Pinsel  gemalt.  Das  Aeusserste  in  die.ser  Hinsicht  leistete  auf  der 
Münchener  Ausstellung  1892  der  kecke  Ci  lorist  Robert  ll'illiam 
roinioli.  Sein  ti.nnmendes,  glitzerndes  Klatschrosent'eld.  in  dem  ein 
Mädchen  herumspielte,  und  über  das  glühend  die  julisonne  streifte, 
glich  weniger  einem  Oelbild  als  einem  Kelief  in  (X'll'arbe.  Das  völlig 
reine  Koth  war  in  breiten  Haufen  umnittelbar  aus  der  Tube  auf  die 
Leinwand  gedrückt  und  stand  flackernd  gegen  die  blaue  Luft;  die 
blau  grünen  Blatter  waren  ebenso  unvermittelt  daneben  gesetzt,  weisse 
Lichter  durch  geistreich  aul'gespaite  Stücke  blanker  Leinwand  erzielt 
Noch  nie  war  mit  solcher  Kühnheit  allen  herkömmlichen  Atelier- 
gepllogenheiten  der  Krieg  erklärt,  noch  nie  ein  so  barbarisches 
Mittel  angewandt  worden ,  eine  erstaunliche  Lichtwirkung  zu  er- 


Chase:  Im  Parke. 


reichen.  Selbst  mit  der  Portriitmalerei  werden  raffinirte  Beleuchtunj^s- 
studien  verbunden.  Die  Personen  sitzen  vor  einem  Kamin  oder 
unter  der  Lampe,  vom  Feuer  be.strahlt  ;  Hände,  Gesicht  und  Kleider 
sind  von  Flammenreflexen  iiberjjossen,  und  Charles  Eiimnnd  Tarbell, 
der  wie  Besnard  im  Mensclienkopf  nur  einen  Spielplatz  für  Licht- 
etfekte  sieht,  pfleijt  seine  breit  durch^etührten  Mädchenbilder  nach 
dem  Ton  des  sie  umspielenden  Lichtes  kurzweg  »Ein  Opal  <  oder 
>fiin  Amethyst«  zu  nennen. 

Aber  wie  die  Amerikaner  die  Ersten  waren,  die  der  Lichtmalerei 
Manets  folgten .  so  schlössen  sie  auch  als  die  Ersten  sich  jenem 
Farbenlyrismus  an,  der,  von  Watts  und  Whistlcr  ausgehend,  heute 
in  der  europäischen  Malerei  immer  grössere  Kreise  zieht.  Kenyott  Cox, 
ein  Schüler  Geromes  und  Carolus  Durans,  der  früher  gern  grosse 
mythologische  Bilder  im  Sinne  des  französischen  Classicismus  malte, 
hatte  auf  der  Münchener  Ausstellung  1892  eine  wundervolle  nackte 
Frauengestalt  vor  einer  tizianisch  tiefen  Baumgruppe,  ein  Werk,  d.as 
von  einem  modernen  Schotten  hätte  herrühren  können,  so  volltönig 
waren  die  Farbenaccorde,  die  er  darin  anschlug. 

//'.  Thomas  Dnuiiig,  ein  Schüler  Boulangers  und  Lefebures.  malt 
wie  Whistler  schlanke  bleiche  Frauen,  die  in  der  Dämmerung  aus- 
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rulicn,  und  eines  seiner  Bilder  —  eine  junge  Dame  in  schwarzer 
Seide,  die  vor  einer  silbergrauen  Wand  am  Piano  sass  —  hatte  in 
seinen  vornehmen  grauschwarzen  Toinvcrthcn  etwas  von  der  prickeln- 
den, chcv:i!creskcn  Verve,  die  sonst  nur  bei  Orch.irdson  zu  linden. 
Julius  KoLshovcn .  der  nach  längerer  Thatigkeit  in  Italien  heute  in 
Cincinaii  lebt,  hatte  Bilder  aus  Venedig  ausgestellt:  Mädclicn,  die 
beim  Klang  des  Avemaria  vor  der  Statue  der  Madonna  knieen,  An* 
sichten  vom  Dogenpalast  oder  von  Cliioggia.  und  auch  in  diesen 
Bildern  war  nichts  von  dem  sonnigen  Lichtspiel,  das  die  modernen 
Italiener  über  solche  Scenen  breiten«  —  mächtige,  grün-bJaae  Töne 
rauschten  in  dunkelm,  feierlichem  Ernst  daher. 

Mit  dem  feinsten  \'erständniss  hatte  William  Merrit  Chase  den 
symphonischen  Harmonien  des  grossen  Magiers  Whistler  gelauscht. 
Chase  galt  schon  in  den  70er  Jahren  als  einer  der  originellsten  unter 
den  jungem  Püotvscliiilcrn.  und  Arbeiten  von  ihm  aus  jener  Zeit 
wie  der  Hofnarr  und  die  rauchenden  .Strasscnhuben  waren  gute  Genre- 
bilder in  deutschem  Sinn.  1883  überr.isclue  er  durcii  das  leben- 
spruliciuk'  Portrat  des  Malers  b'rank  Duvenek,  der  die  (j^arre  rauchend, 
nnt  anjerikanischcr  Xonciudance  rücküngb  aul  eiiictn  Siuliie  sass; 
durch  das  Porträt  von  F.  S.  Church  und  durch  feine  Landschaften 
—  venezianische  Canalbilder  und  öde»  amerikanische  Felspartien.  Aus 
dem  Pilo^'schüler  war  damals  ein  kecker  Hellmaler  geworden,  der 
in  weissestem  Sonnenlicht  schwelgte.  In  den  zehn  Jahren,  die  seit- 
dem vergingen,  fühne  Velazquez,  den  er  in  Spanien  copirte,  und 
Whistler,  bei  dem  er  in  London  war.  ihn  von  der  Hellmalerei  weiter 
zu  jener  Tonschönheit,  nach  der  heute  allenthalben  in  Luropa  das 
Streben  der  vorgeschrittensten  suciienden  Geister  geht.  Der  gegen- 
wärtige Director  der  Art  Students  Leage  malt,  wenn  es  ihm  bc 
hagt.  in  einem  sehr  gni/iösen.  feinen  Grau,  wie  in  der  Parkscenc 
Zwei  Freunde  .  !>  i>t  IrI!  und  duftig,  wenn  e<!  eIce.inTt.-  Kinder 
zu  malen  gih.  schl.uilM.  .Mädchen  mit  braunem  I.ockciihaar.  die  in 
blendendes  Weiss  gekleidet,  in  grünen,  sonnigen  Lbenea  pronicniren. 
am  Bassin  spielen  oder  im  Zimmer  über  bunte  Springschnuren  hüpfen. 
Er  schwelgt  als  Landschafter  in  tiefen  schottischen  Farbenaccordcn 
und  erscheint  diister-mächtig  in  dem  Porträt  Whistlers. 

Amerika  hat  also  eine  Kunst.  Selbst  die  in  der  Heimath  Thätigen 
zeigen  weniger  nationalen  Accent  als  etwa  die  Dänen  oder  Hollander 
und  können  ihn  nicht  haben,  weil  Amerikas  ganze  Cultur  weit  mehr 
als  die  der  andern  Völker  sich  dem  intcrnatiooalen  Weltverkehr  öffnet. 
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Keine  Intimität  fesselt  bei  ihnen,  nichts  Zutrauliches,  aber  Klarheit 
des  Auges,  Gymnastik  der  Hand,  raffinirter  Geschmack  und  be> 

wundcrnswertlies  Blendwerk  der  Mache.  Sie  sind,  mag  Europa  oder 
An^crika  ihr  Wohnsitz  sein,  als  Kinder  der  neuen  Welt  auch  die 
Modernsten  unter  den  Modemen. 


XLV. 


Deutschland. 

A  M  längsten  brauchte  Deutschland,  den  alten  Adam,  obwohl  tr 
L\  weder  recht  französisch,  noch  recht  deutsch  ijewesen  war. 
*  ^  auszuziehen  und  der  grossen,  Europa  überfluthcnden  Strömung 
sich  an2uschliessen.  Noch  im  Jahre  1878  konnte  die  Gazette  des 
Beaux  Ans,  der  beste  Werthmesser  der  euro^ischen  Kunstleistungen. 
in  ihrem  Bericht  Ober  die  Pariser  Weltausstellung  das  Unheil  über 
die  deutschen  Sile  in  die  Wone  xusammenfiissen:  »Ein  paar  Künsder 
ersten  Ranges  und  zahlreiche  Talente,  sonst  steht  die  deutsche  Malerei 
noch  auf  dem  Niveau  der  Schulen ^  die  bei  uns  vor  dreissig  JahrtT 
blühten  —  die  einzige,  die  d.irnn  zu  zweifeln  scheint,  dass  das  Zeit- 
alter der  Eisenbahnen  und  der  Welt-uisstellungen  auch  eine  andere 
Kunst  als  das  der  Philosophie  und  kienistädtischcn  Abgeschlossenheit 
brauche^  .  Man  hatte  den  Zopf,  der  früher  anderswo  Mode  war.  so 
lanue  geirai^en.  d.is\  m.m  Ilm  nun  pict."u\c)ll  vnationaldeutschen  Stil 
nannte.  I.s  war  dem  Ged.icliini.sN  enii>chwuiiden.  das.s  die  ihstc^rii.:".- 
maierei  1842  von  Belgien  iniportirt  ward,  wohin  sie  1830  von  Paris 
gekommen.  Sie  war  im  Laufe  der  Jahre  eine  so  liebe  Gewohnheit 
geworden,  dass  wir  an  ihr  festhielten,  wie  an  einem  nationalen 
Banner,  und  Vereine  gründeten,  um  der  anderwärts  Begrabenen  in 
Deutschland  eine  Altersversorgung  zu  bereiten.  Es  war  vergessen, 
dass  das  anekdotische  Genre  im  Beginne  des  Jahrhunderts  von 
land  gekonmien  und  dort,  wie  in  Frankreich,  nur  ein  Mantel  für  die 
Verdeckung  künstlerischer  Schwächen  oder  eine  Abschlagszahluni: 
für  ein  zur  Kunstfxtrachtung  noch  nicht  erzogenes  Publikum  gcwoi-n 
Nachdem  anderwärts  die  Phase  des  gemalten  Geschichtchens  über 
wunden,  war  es  so  hübsch,  Gemüih  und  Humor  als  specitische  Mit- 
giii  der  Deutschen  preisen  zu  können. 

Die  Münchener  Kostünunaler  vom  Schlüsse  der  70er  Jahre 
hatten  den  für  Deutschland  wichtigen  Schritt  gethan,  an  die  Stelle 
der  gemalten  Historie  und  gemalten  Anekdote  Malerei  zu  setzen. 
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t;nd  ihre  Bilder  erregten  in  Paris  den  meisten  Beifall.  Doch  der 
Berichterstatter  der  Gazette  wies  auch  hei  ihnen  mit  Recht  darauf 
hin.  di«^«;  sie  nur  eine  Durchgangsphasc  zur  Modernität  bezeichneten. 
Das  hingebende  Studiinn  der  :i1ten  Meister  hatte  dazu  verheilen, 
wieder  malcri  zu  lernen,  nachdem  bisher  niclit  die  Malerei,  sondern 
die  Fabel  in  erster  Linie  gestanden  -  ■  aber  zum  Schluss  war  Alles 
hotTnungslos  gut  i^cuKilt,  ohne  dass  dadurch  die  Kunstgeschichte 
einen  Schritt  vorwärts  kam.  Man  verstand  das  Gewand  der  Alten 
meisterlich  zuzustutzen,  formengewandt  zu  drapiren,  farbenfreudig  zu 
besetzen,  aber  es  war  doch  ein  altes  Gewand,  das  trotz  künstlicher 
Auffrischung  nicht  schöner  wurde  als  es  neu  gewesen. 

Mit  Menzel  hatte  die  Schilderung  des  wahren,  des  modernen 
Menschen  begonnen.  F.r  bildete  in  jenen  Jahren  eine  P.nclave  für 
sich.  Ganz  positiv  und  scharfäugig,  fand  er  seine  Rechnung  überall: 
in  i\cn  Salons,  auf  den  öffentlichen  Promenaden,  in  Jen  Menageriecn 
und  Arbeitsrä innen.  Fr  erzählte  nicht,  fügte  nichts  Humoristisches 
bei.  er  beobachtete  nur.  Lud  doch  lag  auch  in  seiner  .\rt  noch  ein 
gewisses  genrehaft  novellistisches  Flement,  eine  Xeigung  nach  der 
raisonirendcn  Seite.  Fr  beobachtete  die  Physiognomien  und  Stellungen 
senitr  .Minnenschen  mit  den  .\ugtn  ilog.uilts.  das  Cerenjonicll  der 
Galas  wirkt,  wenn  er  davon  berichtet,  mehr  plebejisch  als  vornehm ; 
da$  Vergnügen  in  den  Badeorten  hat,  von  ihm  angeschaut,  eine  fast 
traurige  Komik.  Er- war  ein  kalter  Analytiker,  der  scharf  Durchdachtes 
scharf  accentuirte  und  prScisirtc,  aber  es  fehlte  ihm  noch  die  Zärt- 
lichkeit die  Erregung,  die  Liebe.  Etwas  Satirisches  liegt  in  der  Art, 
wie  tr  unterstreicht,  etwas  Herzloses  in  dieser  überlegenen  Ironie, 
die  kaum  vor  hilflosen  Kindern  und  wehrlosen  Frauen  die  Waffen 
streckt.  W'eniije  haben  scharfer  ihren  Mitmenschen  in  die  Seele  ge- 
schaut, aber  immer  steht  er  unnahbar  über  ihnen,  benutzt  sie  nur 
zur  Anfertigung  geistreicher  Fpigramme. 

Mit  Leibi  h.itte  nach  diesem  pikanten  I'euilletonstil  .Menzels  die 
deutsche  NIalerei  einen  weitern  Schritt  in  der  Richtung  der  F.inlach- 
heit  vorwärts  gemacht.  Sie  interpretirt  nicht  mehr  im  Sinne  des 
Pointirtcn,  sie  betrachtet  und  malt.  Sie  malt  sehr  gut,  m;ilt  mensch* 
liehe  Körper  und  Kleidungsstücke  bis  zur  Illusion  genau  nach,  sie 
malt  Alles,  was  man  berühren  kann,  mit  dncr  Naturtreue,  dass  man 
die  Hand  darauf  legen  möchte.  Die  ganze  Einwohnerschaft  Aiblings, 
Jäger,  Bauern,  Weiber,  erscheinen  in  Leibis  Bildern  als  beängstigende 
Doppclgänger  der  Natur,  in  einer  Achnlichkeit  von  nicdcrsciilagender 
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W'irkung.  Der  pinzc  technische  Appanu  ist  von  meisterhafter  Sicher- 
heit. Man  bcwundcn  das  Mandwcrk  und  begreilt  rrotzdcm,  wothalb 
die  Xachfolgenden  etwas  Anderes  .ils  Leibi  anstrebten. 

Hbensowenii?  wie  d.Ls  l  igurenbild  hatte  die  Landsclult  das  Ziel 
crreiclii,  das  den  Jungen  vorschwebte,  seitdem  die  Meister  von  Bar 
bizon  auch  in  Deutschland  sich  genauerer  Bekanntschaft  erfreuten. 
Es  war  ein  grosser  Fortschritt  gewesen,  als  Adolf  Lkr,  auf  Schleich 
zurückgehend,  an  die  Stelle  des  gemalten  Baedekers  der  aeltem  Ge- 
neration das  Münchener  Stimmungsbild  setzte.  lier  war  in  Barbizon 
'  gewesen.  Die  gewaltige  Gestalt  Jules  Dupr&  war  an  ihm  vorbei- 
gegangen» und  seine  ersten  Bilder  bedeuteten  für  Deutschland  eine 
Offenbarung.  Mit  der  Abwendung  vom  rein  Gegenständlichen,  Geo- 
graphischen und  dem  Hindrängen  auf  die  SchildcrunG^  der  heimischen 
Natur  in  den  intimen  Reizen  der  Licht-  und  Lulistiniinung  ging  noth- 
wcndig  eine  wach.scnde  kün.stlerischc  Vertiefung  Hand  in  Hand. 
Hinfache  Panien  aus  der  Umgebung  von  München.  Schieissheim  und 
Dachau,  bei  Moud.schein,  Regen  oder  .\bendstimmung,  im  Frühjahr 
oder  Herbst  waren  seine  liebsten  Motive.  Die  Strahlen  der  unter- 
gehenden Sonne  spiegeln  sich  in  braunen,  von  Bäumen  umgebenen 
Sümpfen,  oder  das  Abendlicht  glänzt  auf  Schnee  und  Eb,  oder  das 
Licht  der  Mittagssonne  kämpft  mit  dem  Staub  der  Landstrasse,  durch 
die  behaglich  eine  Schafheerde  schreitet.  Der  Schweizer  jUolf 
'  setzte  sich  am  Starnberger-  und  Ammersce  fest,  deren  mächtige  Baum- 
grnppen  mit  iiirun  majestätisch  ernsten  Silhouetten  ihn  besonders 
anzogen.  Sein  Landsmann,  der  verstorbene  Otto  Fröhlicher,  der  seine 
entscheidenden  lündrücke  durch  Theodore  Rousseau  erhielt,  m.ilte  in 
der  Umgegend  von  Dachau  und  Peissenberg  weite  T-benen  hei  trüber 
Regenstimmung,  knorrige  Lüchen,  die  gespenstisch  zum  Himme! 
starren,  und  hat.  mirtelmiissi«.^  und  falsch  in  seinen  Atelierbildern, 
männlich  kräftige  Studien  hinterlassen,  aus  deiKu  kusiUchei  W'aldes- 
duft  erfrischend  entgegenweht.  Josef  JVen^lein  zeigte  das  breite  flache, 
versandete  Bett  der  Isar  bei  Toelz,  den  Kampf  der  Sonne  mit  den 
aus  Wiesen  und  Mooren  aufsteigenden  Wasserdünsten,  die  waldigen 
Hfigelrücken,  die  das  Flussbetc  begrenzen,  und  die  zarten  Silhouetten 
des  oberbayerischen  Gebi^es,  die  in  flimmerndem  Silberduft  in  der 
Ferne  auftauchen.  Der  .irme  lebendig  begrabene  Louis  Nt'iibert  liebte 
die  I-yrik  der  Oedc:  schweigsame  Küsten,  wo  ermüdete  Wellen  sich 
zur  Ruhe  legen,  schwarze  Herbstnächte,  wenn  die  dunkeln  Weiden 
schlaicu  und  rauschende  Wogen  iluien  das  Schlummerlied  singen. 


Digitized  by  Google 


XLV.  Deutschland 


409 


Carl  Heffmr  find  in  der  weichen  Parknatur  Englaniis  ansprechende 
Motive:  stille  Landsitze,  die  traulich,  unter  Bäumen  versteckt,  träumen 
und  einsame  Weiher,  in  denen  trag  hinziehende  Wolken  sich  spiegeln. 
Allein  weder  LIlt  selbst  in  seinen  spätem  Jahren  noch  einer  seiner 
Nachfolger  bcsass  die  Achtung  vor  der  Natur,  die  niuhii;  i,'"- Evesen 
wäre,  um  aus  den  Lcliren  der  l'(int:unchlc;nier  den  vollen  Gewinn 
zu  ziehen.  Nur  Anlangs,  beim  cr.steii  HeK.inuiwcrdcn  des  Paysage 
intime,  erfrischte  man  sich  an  dem  neuen  Quell.  Die  späteren  zeigen 
ihn  sehr  versetzt  mit  unpassenden  Gewörzen.  Zur  Zeit,  als  der  alt- 
meisterliche  Galerieton  die  Figurenmaleri  beherrschte,  ward  auch  die 
Landschaft  diesem  Einfluss  umenhan.  Liers  warmes  goldiges  Licht 
wurde  in  der  Münchener  Schule  zur  Formel.  Auf  die  schöne  Vedute 
folgte  der  schöne  Ton.  Man  betrachtete  die  Natur  noch  immer  zu 
Gunsten  vorgefasster  Stimmungen,  wodurch  die  schlichte  Naturpoesie 
der  Franzosen  allmählich  in  ihr  Gegentheil  verkehrt  wurde. 

So  lagen  die  Dinge,  als  in  Paris  die  Impressionisten  den  Ruf 
nnch  Licht  und  Sonne  erschallen  Hessen  und  durch  die  imposante 
Iktheiliijung  der  Franzosen  an  der  Münchener  Aussteilunf:  1879 

diesen  Neuerungen  genauere  Kunde  ward.  Nachdem  iS69Cour- 
bet  am  deutscheu  Kunsthimmcl  aulgegangen,  wiesen  die  Aussteller 
von  1879  auf  den  Weg,  der  von  Courbet  zuMillet,  zu  Manct  und 
Bastien-Lepage  föhrte. 

Bald  darauf  merkte  man  eine  gewisse  Veiünderung  in  den  deut- 
sehen  Ausstellungen.  Zwischen  den  grossen  Historien,  altmeister- 
liehen  Kostümstücken  und  veralteten  Genrescenen  hingen  hier  und 
dort  sehr  bescheidene  Bilder,  die  von  keinen  Staatsactioncn  und 
amüsanten  Schwänken  erzählten,  sondern  Finfaclies,  Unscheinbares, 
immitterp.ir  Beobachtetes  dnrstelken  Sie  schilderten  den  Menschen 
bei  dir  Arbeit;  Hirten,  l^.uiern .  Sjlnil^macher.  Netzeflickerinnen. 
Segelnaher  und  Drnhtbinder.  sie  sciulderten  ihn  bei  der  Lrholung 
im  Bierganen  oder  bei  der  gezwungenen  Unthätigkeit  des  Alters. 
Die  dargestellten  Personen  agirten  nichi  mit  dem  Pubakuu),  wie 
auf  früheren  Genrebildern,  sondern  gingen  still  in  der  Sache  auf, 
Alles  war  getilgt,  was  an  die  Beziehung  zwischen  Modell  und 
Künstler,  zwischen  Figur  und  Ausstellungsbesucher  erinnern  konnte. 
Aber  auch  das  Leblose,  Versteinerte,  das  den  Erzeugnissen  des  Real- 
ismus anhaftete,  war  gewichen.  Kraftvoll  wehte  der  Wind  um  die 
Figuren ;  nicht  nur  Bauern  und  Bauemkittel  sah  man,  sondern  glaubte 
Land-,  Wald-  und  Erdgeruch  zu  athmen.  Wie  das  moderne  Drama 
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'   gleichzeitig  mit  allen  zu  Gebote  stehenden  Mitteln  die  Träger  der 
II  iiKlhing  in  der  Abhängigkeit  von  ihrer  physischen  und  moralischen 

Umgebung,  von  der  wirklichen  und  sittlichen  Atmosphäre  darzu- 
stellen suchte,  so  war  auch  für  die  Malerei  die  Atmosphäre  —  Luft 
und  Licht  —  das  wichtigste  Studicnfcld  geworden.  Dazwischen 
tauchtet'  1  Irir.e  Landschaften  auf,  das  Unscheinbarste,  was  man  nukn 
konnte:  eintönige  Hbenen.  das  arme  flache  Land,  Gemüsegärten  und 
Krautäcker,  geradlinige,  in  breiten  Streifen  gezogene  Tulpenbettc: 
besonders  oft  bemerkte  man  die  eigentluimlich  schillernden,  blaurothcn 
Töne  des  Kohlkopfes.  Wie  die  Figurenmalerei  es  verschmähte,  noch 
durch  Geschichten  und  Pointen  das  Interesse  des  fär  Kunst  Un> 
empfänglichen  zu  erregen,  so  verschmähten  die  I^dschalter,  durch 
Vorführung  der  Touristennatur  ein  topographisches  Interesse  zu  er- 
wecken  oder  durch  fälsche  Stimmung  für  ihre  Bilder  Stimmung  zu 
machen.  .Sie  gaben  mit  gebundenen  Händen  pietätvoll  der  Natur 
sich  hin.  wollten  das  Auge  nur  iiinlenken  auf  jene  seelenvollen  atmo- 
sphärischen Rei/e.  die  über  stillen,  iniberührten  Winkeln  rnlicv  Die 
deutsche  Malerei  war  idealer  und  gescfini,i.-kvolli.r  geworden,  indem 
sie  nicht  mehr  direct  für  den  Käufer  ii  bl  itz  te  :  ic-  war,  obwohl  sie 
nur  mit  Mühseligen  und  Beladenen,  K.irtoiVel-  oder  Kohlfeldern  sich 
beschäftigte,  cxclusiver  und  vornehmer  geworden,  indem  sie  nur 
.  leise,  discrctc  Töne  anschlug  und  keine  Rücksicht  auf  die  nahm, 
die  diese  Töne  nicht  hören  konnten. 

In  der  That  war  der  Kampf,  der  in  Deutschland  zu  bestehen 
war,  ein  fast  noch  schwercaT  als  in  Frankreich.  Man  hatte  seit 
Oswald  Achenbach  und  Eduard  Grützner  so  viele  Ansichten  vom 
Vesuv  und  vom  Golf  von  Neapel,  so  viele  humoristische  Episoden 
gesehen,  dass  urm  nach  diesen  Galalandschaften  und  Vuli  riden  Ge- 
sichtern einfache  Gegenden  imd  ernste  Menschen  sich  kaum  ukhr 
vorstellen  konnte,  Die  Unerbittlichkeit  des  Xatursiudiums  empör:», 
die  Augen,  die  die  Xatur  nur  noch  hergerichtet  ;  vertragen  konnten 
Die  frische  ^\'iedergabe  eigener  Xatureindrücke  wirkte  brutal  gegen 
über  jener  glänzenderen  .Malerei,  die  die  iertige  Formen-  und  Farbcn- 
sprache  der  Alten  geschickt  als  .\usdrucksmiiiel  für  ihre  Zwecke 
benutzte.  Das  liebevolle  Suchen  nach  den  Tonwcrthcn  unter  Ver- 
zicht auf  jeden  erzählenden  Inhalt  wurde  (ur  geisttos  gehalten,  weil 
das  StofFintercssc,  das  rohc.stc,  das  sich  zur  Kunst  in  Beziehuni! 
setzt,  noch  immer  den  Sinn  für  eigentliche  Malerei  schwer  auf- 
kommen  Hess. 
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Max  Liebeniianii. 


Desto  mehr  sah  sich  die  Kunst- 
wisscnscluft,  die  sich  bisher  der 
modernen  Kunst  gegenüber  fast 
immer  ablehnend  hatte  verhaken 
müssen,  diesmal  veranlasst,  vom 
ersten  Tag  an  Wesen  und  Ge- 
schichte der  künstlerischen  Oppo- 
sition mit  Interesse  zu  verfolgen. 
Denn  sie  musste  feststellen,  dass 
deren  Programm  der  herrschenden 
Kunst  gerade  jene  Elemente  als 
kunstgiltige  bestritt,  durch  die  sie 
von  der  alten  sich  fundamental  unter- 
schied. Die  neue  Kunst  erweckte 
Venrauen ,  weil  sie  niclit  mehr 
einen  Stil  aus  andern  Stilen  sich 
formte,  sondern  wie  jede  echte 
Kunst  Spiegel  und  Chronik  ihres 

eigenen  Zeitalters  sein  wollte.  Sic  erweckte  Vertrauen,  weil  sie  nach 
einer  langen  Periode  erzählender  Zwitterkunst  echte  Gebilde  der 
Malerei  hinstellte,  die  keines  intcress.mten  Katalogtitels  bedurften, 
sondern  in  sich  selb.st  die  Berechtigung  ihres  Daseins  trugen.  Ja, 
obwohl  die  Wurzeln  des  neuen  Baumes  in  Frankreich  lagen,  schien 
es  fast,  als  wollte  die  deutsche  Malerei,  nachdem  sie  so  lange  roman- 
isch geradebrecht,  mit  moderner  I'arbenfeinheit  da  wieder  einsetzen, 
wo  Dürer  und  die  Kleinmeister  aufgehört,  l-'s  eröffnete  sich  für 
den  Rückwärtsschauenden  eine  Perspective,  die  von  der  Gegenwart 
eine  Brücke  schlug  zu  jener  alten,  vorwärtsstrebenden  deutsch-hol- 
ländisch englischen  Kunst,  die  im  16.,  17.  und  18.  Jahrhundert  dem 
romanischen  Hklecticismus  entgegentrat.  Die  feinsinnigsten  Geister 
der  Kunstwissenschaft,  die  bisher  von  alier  modernen  Kunst  skept- 
isch sich  ferngehalten,  fingen  an,  für  die  neuen  Ideen  einzutreten. 
Ihnen  schlcss  eine  ganze  Anzahl  Jüngerer  sich  an.  1888,  zwanzig 
Jahre,  nachdem  Manet  jene  folgenreiche  .Scparaiausstellung  bei 
Durand-Kuel  veranstaltet  —  war  die  Xeue  Kunst  .  der  bis  dahin 
selbst  in  .München  die  Thüren  des  Kunstvereins  verschlossen  waren, 
triumphirend  im  Glaspalast  eingezogen,  und  ich  begann  damals  meine 
Berichte  über  die  grosse  intern.uionale  Au.s.stellung  mit  der  Auf- 
schrift:   Max  Lit'heniiaiifK. 
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IJfbrrmaiin:  Die  Gänserup/ei innen. 


E  r  war  der  Bringer  des  aus  Barbizon  stammenden  Prometheus- 
funkens und  früheste  Urheber  der  entsprechenden  Bewegung  in 
Deutschhind.  Während  die  Andern,  die  vorher  in  Barbizon  gewesen, 
keine  n.jchh.dtigen  lündriicke  empfingen,  brachte  Liebermann  als 
erster  das  ungefärbte  Programm  des  neuen  Stils  in  die  Heiinath  und 
wurde  so  einer  der  Bahnbrecher,  denen  ihre  Stellung  in  der  Kunst- 
geschichte  gewahrt  ist.  Als  er  auftrat,  erging  es  ihm  wie  seinen  fran- 
zösischen Anregern,  er  war  als  .\postcl  der  Hässlichkeit  verschrieen. 
Heute  ist  er  es  nicht  mehr,  und  seine  Werke  zeigen,  dass  niclit  er 
sich,  .sondern  d.iss  er  uns  verändert  hat.  Einen  Schritt  über  Menzel 
hinaus  ihat  er,  indem  er  in  den  Schacht  der  Einfachheit  .stieg,  in 
der  Natur  aufzugehen  trachtete,  da  wo  Menzel  noch  geistreich  über 
den  Dingen  .scinvebte.  Einen  Schritt  über  Leibi  hinaus,  indem  er 
nicht  mehr  für  das  höchste  Ziel  der  Kunst  hielt,  die  platte  Deutlich- 
keil breit  in  seinen  Bildern  niederzulegen,  sondern  danach  trachtete, 
das  Wesentliche,  das  pulsirende  Leben,  die  duttige  Es.senz  der  Dinge 
zu  fassen.  Dass  Kunst  Fühlen,  Wissen,  Finden,  nicht  Zusammen- 
stellen, Rechnen  und  Quälen  ist.  wurde  durch  ihn  zum  ersten  Mal 
wieder  den  deutschen  Malern  verkündet. 
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Liehennann:  Arhritfr  in  ritifui  Ruhen  fr/ J. 

Max  Liebennann  wurde  am  29.  Juli  1849  in  Berlin  geboren. 
Er  vorlebte  hier  seine  Kindheit,  besuchte  das  Gymnasiuni  und  liess 
sich  auf  Wunsch  seines  Vaters.  1868,  in  die  philosophische  Facultät 
der  Universität  einschreiben.  Nebenbei  besuchte  er  das  Atelier  Steffecks 
und  war  nach  i'ya  Jahren  so  weit  vorgeschritten,  dass  er  an  des 
Meisters  grossem  Bilde  Sadowa  mitarbeiten  durfte.  Er  malte  Säbel, 
Gewehre.  Uniformen  und  Hände  zur  vollen  Zufriedenheit  seines 
Lehrers,  war  aber  selbst  von  der  Unzulänglichkeit  seiner  Studien  so 
durchdrungen,  dass  er  1869  versuchsweise  die  Kunstschule  in  W  eimar 
bezog.  Hier  arbeitete  er  drei  Jahre  lang  bei  Thumann  und  Pauwels, 
ting  Bilder  in  deren  Manier  an,  ohno  jedoch  eines  zu  .Stande  zu  bringen 
und  stellte  1872  .sein  erstes  Werk    Die  (iänserupferimien  <  aus. 

Weimar  war  damals,  obwohl  Lenbach  eine  Zeit  lang  d.igewesen. 
noch  die  Hochburg  des  Classicisnuis.  Genelli  .stand  in  aller  An- 
gedenken und  Preller  lebte.  .\uf  diesem  geweihten  Boden  mussten 
Gänscrupferimien  .sehr  plebejisch  wirken,  de.sto  brutaler,  als  schon 
dieses  Erstlingsbild  jene  Natürlichkeit  und  Einfachheit  h.itte.  die 
Liebernianns  Wesen  kennzeichnen.  l:s  sprach  schon  ein  Mann,  der 
entschlo.ssen  und  vorurtheilslos  der  Natur  gegenübertrat.  Nur  die 
Technik  war  noch  schwer  und  erdig:  Liebermann  stand  im  Be- 
ginne seiner  Laufbahn  unter  dem  l:intluss  C^iurbets  und  blieb  dieser 
russigen  Asphaltmalerei  auch  treu,  als  er  Ende  1S72  Paris  besuchte. 
Munkakscy,  damals  von  Kiboi  beeintUisst.  be.stärkte  ihn  in  seiner 
\orliebc  für  schwere  bolognesischc  Schatten,  so  dass  der  spätere 
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Hell  nuler  von  der  Ber- 
liner Kritik  der  Sohn 
der  I-insicrniss-:  ^c- 
nannt  wurde.  Rrst  als 
er  Werke  Troyons. 
Daubign  ys  und  Corots 
kennen  lernte,  befreite 
er  sich  auch  vom  Ein- 
fluss  der  Courbet- 
schule. Die  i  Konser- 
venmacherinnen f,  die 
er  1873  Salon  aus- 
stellte, eine  Anzahl  Ar- 
beiterinnen ,  die  auf 
Liebtrmann :  Die  SchustenuirksUitu.  Holzbänken  und  Fäs- 

sern sitzend  Kohl- 
köpfe, Sparj»cl  und  Artischoken  für  den  nächstjährigen  Genuss  her- 
richten —  zeigten  bereits  eine  grössere  Leichtigkeit  und  Klarheit 
des  X'ortrags.  Den  Sonuiier  1873  verbrachte  er  in  Barbizon,  und 
obwohl  er  Millet.  der  im  folgenden  Jaiire  starb,  nicht  persönlich 
nahe  trat,  war  doch  der  lündruck,  den  dessen  Werke  auf  ihn 
machten,  ein  tiefer.  Unter  Millets  lunHuss  entstanden  die  Arbeiter 
in  einem  Riibenfeid«  —  sein  erstes  Hauptwerk,  und  -die  Geschwister-, 
die  im  Pariser  Salon  1876  erschienen.  Mit  diesen  Bildern  steht  Lieber- 
mann fertig  da.  Während  seine  Arbeiten  aus  der  W  eimarer  Zeit,  ohne 
den  Charakter  des  damals  in  Deutschland  üblichen  (ienre  zu  tragen, 
noch  .schwer  und  platt  wirkten,  klärte  und  verfeinerte  sich  nun  sein 
(Jeschmack.  Als  Millet  todi  war,  ging  er  zu  de.ssen  wahlverwandicni 
Nachfolger,  zu  Israels,  studirte  in  den  Niederlanden  nicht  die  aitcn 
Meister  in  den  Museen,  sondern  die  lebenden  Menschen  in  den  bischer- 
dtirfern,  nicht  den  Galerieton.  sondern  den  wassergeschwängerten  bl.iu- 
lieh  nebelnden  Sonnenduft  und  übte  sich  dort  weiter,  mit  klarem  Auiic 
in  die  Natur  zu  .schauen.  Nach  Deutschland  zurückgekehn.  blieb  er  187S 
eine  Zeit  lang  in  München  und  machte  sich  hier  sehr  unbeliebt  mit 
einen»  Chri.stus  im  Tempel  ,  einem  verspäteten  Product  seiner  früheren 
Menzelsiudien.  Der  bayerische  Landtag  nannte  ihn  einen  Rhypariv 
graplien.  der  Klerus  sah  in  dem  Bilde  eine  Profanation  der  religiösen 
Gefühle.  Der  Kunstfreund  bewundert  die  schneidige  Malerei  und 
die  eindringliche  Kraft  der  Charakteristik,  kann  aber  im  Allgemeinen 
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auch  nicht  bedauern,  dass  das 
Werk  I.iebennanns  einziger 
\'er.such  in  der  Bibehnalerei 
geblieben.  Noch  im  selben 
Jahre  hatte  er  sich  —  und  für 
immer  -  wieder  gefunden: 
er  malte  die  Kleinkinder- 
stube  in  Amsterdam«,  und 
1881  das  Altmännerhaus,  das 
im  Pariser  Salon  eine  Me- 
daille erhielt.  In  einem  lausch- 
igen Garten  sitzen  stille  be- 
dächtige Männer  im  Sonnen- 
schein unter  den  Häuiiicii, 
behaglich  träumend,  in  Er- 
innerungen versunken.  Man 
meint,  der  Maler  habe  selbst 


Hl  m  m 
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mit  ihnen  gelebt  und  sitze 

auch  gern  auf  der  Bank,  wenn  die  Blätter  säuseln  und  die  Sonnen- 
strahlen flimmern.  Keinen  hat  er  verschönert,  aber  auch  kein  geist- 
reiches Kpigramm  auf  ihre  Dummheit  gemacht,  sondern  alle  gemalt, 
als  gehöre  er  selbst  zu  ihnen,  ohne  etwas  Besseres.  Höheres  zu  be- 
deuten. Millets  Geist  schritt  zum  ersten  Mal  über  DeutNchlands  Boden. 

Nun  entstanden  ra-sch  hintereinander  die  Schu.sterwerkstätte  , 
die  Bleiche  und  das  Bierconccrt  in  Mimchen Durch  diese 
Bilder  fe.stigtc  sich  sein  Ruf  in  Paris.  \-.r  wurde  Mitglied  des  (xrcle 
des  W  .  an  dessen  Spitze  Alfred  Stevens  und  Bastien  -  I.epage 
standen,  und  stellte  seitdem  alljährlich  im  Salon  Petit  aus.  zu 
einer  Zeit,  als  ihm  die  deutschen  Ausstellungen  noch  theilweise  ver 
schlössen  waren.  1884  lie.ss  er  wieder  in  Berlin  sich  nieder,  wo  er 
seitdem,  vom  übrigen  Kunstleben  ziemlich  abgeschlossen .  seinen 
\\\)hnsitz  hat.  wenn  er  nicht  in  Holland  sich  aufhält.  Denn  dieses 
Land  mit  .seinem  weichen,  die  (iegensätze  versöhnenden  Xebel.  ist 
für  Liebermann  eine  zweite  Heimath  geworden;  er  hat  es  lieb  ge- 
wonnen und  verbringt  jeden  .Sonuner  in  Zantvoort.  dem  kleinen 
Dorf  in  der  Nähe  Hilversums.  wo  auch  Israels  die  I-Tueuerung  seiner 
Kunstanschauungen  erlebte.  Hier  setzt  er  sich  vor  die  Natur,  um 
sie  in  ihrer  elementaren  Hinfachheit  zu  studiren.  ihren  lirdgeruch 
in  Farben  umzuwerthen.    Hier  malt  er  nicht  wie  Andreas  Achen- 
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bach  Scestürmc,  alte  Hafenbauten  und  »^cwaltijje  Wolkenballen,  son- 
dern den  Blick  auf  die  Düne,  die  geradlinige  eintönige  l'erne,  nicht 
das  Gegenständliche,  sondern  das  Licht,  den  Sonnennebel,  den  sil 
bernen  Ton  durchfeuchteter  Meeresluft.  Don  entstehen  die  Bilder, 
mit  denen  er  alljährlich  erfreut:  alte  Frauen  im  Alleinsein,  in  kahlen 
Stuben  brütend,  durch  deren  geweisste  Wände  und  grtvsse  Fenster- 
scheiben man  in  weisslich-grüne  Landschaften  blickt,  1  landwerkcr- 
zinnner,  Weber,  Schuster,  knochige  magere  Menschen,  aber  von  jener 
rertexionslosen  \  ersunkenheit  in  die  Arbeit,  die  den  eigensten  \'or- 
zug  der  Liebermannschen  Arbeiten  ausmacht;  Hospitalgärten  mit 
alten  Männern  in  greisenhaft  beschaulichem  Xichtsthun,  Fischer  am 
Meere,  l"rauen,  die  unter  dem  feuchten  Himmel  der  holländischen 
Küsten  beim  Netzellicken  oder  bei  der  Kartoffelernte  versannnelt 
sind.  Bauernfamilien,  die  schlicht  ihr  Tischgebet  sprechen,  Weiber, 
die  am  l'enster  ihres  dürftigen  .Stübchens  nähen,  oder  Plätterinnen, 
die  grosse  weisse  Laken  aufgrüne  Rasenflächen  breiten.  Lines  seiner 
schönsten  Bilder  (i88i)  war  der  Hof  des  Waisenhauses  in  Am.sicrdam. 
Hin  früherer  Genremaler  würde  nicht  vermieden  haben,  dazu  eine 
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novcllistiscilc  Kpisodc  zu  crtiiidcn  und  luiitc  jjcradc  dadurch  der  Sccue 
das  Herzliche,  Einlache,  sanft  Innige  genommen,  das  sie  bei  Lieher- 
niann  hat.  Die  Sonne  steht  hoch  am  Himmel,  Waisemnädchen,  in  halb 
schwarz  und  rothem  Kostüm  mit  weissen  Häubchen  kominen  und  gehen, 
arbeiten  und  plaudern.  Sie  scheinen  nicht  zu  ahnen,  dass  sie  gemalt 
werden,  so  unbefangen  geben  sie  sich  in  der  Art,  wie  sie  .sprechen  und 
.sich  bewegen.  Das  milde  Licht  spielt  auf  ihren  hübschen,  ausdrucks- 
vollen Gesichtchen.  Hs  liegt  etwas  Trauriges,  Rcsignirtes  in  diesen 
Kindern,  die  wie  Xonnen  hinleben,  ohne  Familie,  ganz  nach  der  Regel. 
So  ernst  und  gesetzt  hat  sie  das  Leben  in  diesen  Mauern  gemacht. 

.Seine  Seilerbahn-  ist  ein  Idyll  der  stillen  Arbeit.  Hätte  ein 
I-riiherer  die.se  Scene  gemalt,  so  würden  die  Leute  sich  Ge.schichten 
erzählen,  lachen  oder  pfeifen.  Bei  Liebermann  thun  .sie  nichts,  um 
auf  die  Lachmuskeln  zu  wirken,  .sondern  gehen  nur  tauwirkend 
rückwärts;  diskrete  Sachlichkeit  gibt  der  Scene  ihren  stillen  Zauber. 

In  seinen  vNetzeHickerinnen«  der  Hamburger  Kunsthalle  wagte 
er  noch  höheren  Mug,  sie  zeigten  die  volle  Wucht  und  Energie 

lloihcr,  MoJcme  Malerei  III.  27 


seiner  Pcrsönliclikcit.  Im  Altinänncrhaus  und  der  Seilerbahn  war 
das  vibrirende  Licht  noch  schwer.  Man  glaubt  den  Maler  vor  seiner 
Staffelei  zu  sehen,  wie  er  die  Wahrheit  suciu  mit  heissem  Bemühen. 
Hier  hat  er  eine  gros.se  Scene  mit  einem  Blick  überschaut  und  sie 
mit  kühner  Hand,  noch  zuckenden  Lebens  voll  auf  die  Leinwand 
gebracht:  ein  Lied  von  Mühe  und  Arbeit,  von  Kampf  um  s  Dasein, 
von  widrigen  Winden  und  dunkelgrauen  Regentagen.  Eine  nordische 
Ebene  dehnt  sich  aus,  nackt  und  ärmlich;  das  Grün  spielt  in  s  Grau 
über,  rechts  ist  sie  von  den  Dünen  abgeschlossen,  die  unmerkbar 
am  Horizont  ersterben.  Am  Himmel  stehen  graue  Wolken,  er  ist 
sturmdurchfegt.  In  dieser  Landschaft,  die  so  grandios  i.st  in  ihrer 
Leere  und  über  der  eine  so  grosse  Luft  weht,  stehen,  sitzen,  knieen 
Frauen,  alte  und  junge,  Netze  aus.spaimend  und  flickend :  die  vor- 
dersten leben.sgross  und  von  vollem  Licht  beleuchtet,  von  den  ferneren 
nur  noch  ganz  undeutlich  die  grauen  Kleider  und  weissen  Häubchen 
sichtbar.  Drei  stehen,  sie  wachsen  in  mächtigen  Silhouetten  in  deJi 
Horizont  hinein,  die  Perspective  wirkt  weit,  unendlich.  Man  fühlt 
den  Seewind  über  die  Landschaft  wehen  und  glaubt  die  salzige  Meer 
lufl  zu  athmen.   Eine  schreitet,  mit  Netzen  beladen,  rückwäns  ge- 
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beugt,  in's  Bild  liincin,  sie  ist  gross  und  blond,  ein  Windstoss  fegt 
durch  ihre  Röcke.  Alle  diese  Bewegungen  sind  kühn  erfasst  und  mit 
mächtiger  Hand  hingeschrieben.  Alles  ist  gesund  und  kraftvoll,  und 
einzelne  Figuren  haben  eine  so  jugendliche  Frische  und  Grazie,  wie 
sie  Liebermann  selten  erreicht  hat. 

Die  Münchener  Pinakothek  besitzt  ein  ähnliches  Bild:  »die  Frau 
mit  den  Ziegen  .  In  grauem,  verlassenen  Lande,  auf  einer  wild  ein- 
samen Düne  fühn  eine  alte  Bäuerin  zwei  Ziegen  auf  .sandigem,  wind- 
vcrwehtem  Abhang.  Auch  hier  sind  die  Figuren  so  wuchtig  und 
gross  in  den  Raum  componirt,  dass  kein  Naturfragment,  sondern 
ein  Stück  Natur  gleichsam  in  condensirter  Form  sich  darbietet. 
Das  alte  Weib,  die  Ziegen,  der  Sand  und  das  dürre  Gras  —  das 
sind  nicht  mehrere  Gegenstände,  sondern  einer.  Der  Maler  hat  die 
Seele  aus  dieser  wilden  Landschaft  gezogen  und  sie  auf  die  Lein- 
wand gesetzt.    Kein  Strich  mehr,  Alles  ist  ausgedrückt. 

Wie  hier  das  hungrige  Grau  eines  ausgedörrten  Bodens,  malte 
er  in  der  »holländischen  Dorfstrasse«  1888  den  keuschen  Reiz  der 
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vom  Kcjjen  erfrischten  Natur.  Auf  dem  Wege  zur  W  eide  hat  eine 
Kuhninyd  auf  der  Dorfstrasse  Halt  «ieniacht,  um  mit  einer  Bäuerin  /u 
plaudern.  l:in  fruchtbarer  Sommerregen  liat  das  Land  erquickt,  der 
Wind  schüttelt  die  letzten  Tropfen  von  den  Zweigen.  Alles  glän/i  von 
I-euchtigkeit,  Hnten  plätschern  in  den  Wa.sserlachen,  Hühner  picken 
Regenwürmer  im  Grase,  und  auch  die  Kuh  zerrt  ihre  Führeriii  un 
geduldig  vorwärts,  in  sehnsüchtiger  Erwartung  der  Hreudcn.  die 
ihrer  auf  dem  .saftig  grünen  Weideplatz  harren. 

Unter  seinen  Interieurbildern  waren  wohl  die  l"lachsspinner- 
innen  der  Berliner  Xationalgalerie  eines  der  besten.  Mit  den  ein- 
fachsten i\titteln  war  eine  so  erstaunliche  Wirkung  erreicht,  dass  man 
kaum  mehr  an  die  künstlerische  Hervorbringung  dachte,  sondern 
das  Sunnuen  und  .Schnurren  der  Räder  in  dem  .stillen  Arbeitssaal 
zu  vernehmen  glaubte. 

In  der  letzten  Zeit  hat  er  auch  Ponräts  gemalt,  unter  denen  das 
.seiner  (lemahlin  im  Schaukelstuhl  und  das  des  Hamburger  Bürger- 
meisters Petersen  besonders  hervorzuheben  sind  —  das  eine  be- 
strickend durch  ein  feines  Gefühl  für  Stimmung  und  Seelenleben, 
das  andere  gross  in  seiner  Schlichtheit  wie  ein  moderner  \'elazquez. 

Doch  die  wichtigste  T-rgänzung  zu  seinen  grossen  Bildern  liefern 
seine  Zeichnungen,  Pastelle  und  Radirungen.    Liebermann   ist  als 
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Oetmdler  durchaus  nicht,  was  man  einen  geschickten  Techniker  nennt. 
Man  wird  von  seinen  Bildern  nie  sagen:  welche  Geschicklichkeit, 
sondern  immer  nur:  welche  Anschauung.  Gleich  Millct  ringt  er  mit 

der  l-;irbc.  Vs  fehlt  seinen  Werken  das  Leichte.  Sic  sind  manchmal 
linkisch  und  nnihsam,  herb  und  ungeschlacht,  «jequält  und  ölig.  Be- 
sonders störend  macht  sicli  das  fühlbar  in  den  kleineren  viclfigurigen 
Bildern,  wie  die  "Gedächtnissfeier  für  Kaiser  IViedrich  im  Walde  bei 
Kösen  .  die  »holländische  Marktsccne  1891  ,  das  Münchencr  liier 
conccrt  und  anderen,  in  denen  er  auf  Menzels  Gebiet  iibcimiH. 
Obwohl  als  Mensch  ein  gcistspmliLnder  Plauderer,  eine  nervöse  be- 
wegliche Natur,  crrciclu  er  in  .soichen  Werken,  in  denen  er  das  bunte 
Treihen  einer  bewcgteti  Menge  und  das  t;inzelnde  Spiel  der  durch 
Liubwerk  rieselnden  Sonnenstrahlen  zu  malen  versucht,  doch  nie 
das  Prickelnde,  Sprühende,  das  Menzel  eigen.  Eine  gewisse  Plump- 
heit und  ungefüge  Schwere  steht  im  Widerspruch  mit  der  beweg- 
lichen Xatur'  der  geschilderten  Dinge. 

I.iebermanns  vorstechender  Charakterzug  ist  nicht  malerische 
I^ikanterie,  sondern  monumentale  Grosszügigkcit,  ein  Zug  in  s  Epische, 
das  Streben,  das  Gcschautc  in  grosse  Formen  zusammenzufassen. 
So  wie  er  selbst  einm.'.l  scliaibt:  \icht  das  sogenamite  Malerische 
ist's,  was  ich  suche,  soiuicrn  die  Natur  in  ihrer  bänfachheit  und  Grösse 
.mt/nta'-sen  —  d.is  b.iiilachste  und  das  Scliworste  .  Aus  diesem 
(ii  uiide  sind  un  Allgemeinen  auch  seine  Intencuri»ilder  wenig  glück- 
lich. Statt  subtil  und  stimmungsvoll  zu  sein,  wirken  sie  oft  derb, 
leblos  und  kreidig.  Es  ist,  als  fühle  seine  breite  Technik  sich  ein- 
geengt im  geschlossenen  Raum.  Am  freiesten  wirkt  er,  wenn  er 
die  mächtigen  Akkorde  gross  gesehener,  einfacher  Landschaften  er- 
klingen lasst,  aus  denen  die  Silhouetten  einzelner  Arbeiter  aufragen. 
Wo  bei  Menzel  ein  Sammelsurium,  ist  dann  bei  I.iebermann  ein 
gewalliger  Natureindmck,  eine  edle  Einfachheit.  Diese  nüchternen 
1  lachen,  die  in  \veiter  Ferne  den  Horizont  berühren,  und  diese 
Figuren,  die  mit  so  staunenerrci^cnde:  N  utirl'uhkeit  im  Kaunie  stehen 
-  das  ist  echte  grosse  Kunst  .  nnMumicntal  in  der  Wirkung. 
L'nd  dieses  Millet  schc  RiUin^L'efiihl  kommt  in  meinen  Zeichnnns;en 
und  Pastellen  noch  weil  eleinciu.uer  zur  dckung.  In  OelbiUlcrn 
.schwer  und  niühsani,  erreicht  er  hier  eine  erstaunliche  Weichheit 
des  Lichtes;  die  Gestalten  lösen  sich  körperhaft  los,  leichte  Luft 
föllt  den  Raum  und  gibt  dem  Auge  die  Vision  unendlicher  l-erne 
Seine  Radirungen,  —  bis  jetzt  etwa  zwanzig  —  haben  nur  in 
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denen  Israels'  ihres  Gldchen.  Kur 
dieser  weiss  durch  ein&che,  um  jede 
schulmässige  Routine  unbekfim- 

merte  Verbindung  von  Linien  und 
Strichen,  dne  gleich  merkwürdige 
Suggestion  \on  Weiträumigkeit, 
von  Farbe  und  Ton  zu  erzeugen. 

Und  sclilicsslicli  besitzt  I.ieber- 
niann  wie  Israels  auch  jene  andere 
Fiuenschaft.  die  in  der  Kunst 
höher  steht  als  alle  V'inuosuat:  das 
ist  die  männliche  Ueberzeugungs- 
treue,  die  Ehrlichkdt.  Man  kann 
sich  bd  ihm  nicht  denken,  dass  er 
etwas  Anderes  gemalt  hätte  oder 
Fram  SkarHna.  malen  wOrde^  als  eir  gemalt  hat 

Seine  Gänserupfcrinnen  entstanden 
vor  zwanzig  J  i'  rm  und  seitdem  ist  dn  civilisirter  Impressionismus 
anscheinend  über  Liebermann  hinausgingen.  Manclicn  beschlicli 
ein  Heimweh  nach  dem  Reiche,  wo  die  schönen  I"ornien  wohnen, 
oder  CS  lockte  den  Andern  das  Gefallige,  selbst  das  Kokette  an  Stelle 
des  Strengen  zu  setzen.  Es  fehlte  nicht  an  tastenden  \'ermitteluni;';- 
versuchen,  das  Neue  in  den  Dienst  alter  mclodr.miatischer  oder 
genrehafter  Neigungen  zu  stellen.  Auch  der  modernen  Sehnsucht 
nach  erdenfemen  Paradiesen  begannen  Viele  in  manchmal  flber> 
schwänglicher  Weise  zu  (iröhnen.  Uebermann  blieb  stets  der  GIdche. 
Sdne  Bilder  sind  wie  früher  der  alten  so  heute  der  neuesten  Richtung 
gegenüber  das  muthige  Glaubensbekenntntss  eines  Mannes:  »Hier 
stehe  ich,  ich  kann  nicht  anders,  Gott  helfe  mir,  Amen«.  Er  ist 
eine  festumrissene  Persönlichkeit.  Goethe  würde  sagen  eine  Natur. 
An  solchen  schroffen  Geistern  hat  die  Kunstgeschichte  ihre  Freude. 
Charaktere  lieht  sie.  keine  Compromissmanner.  Darum  wird  der 
Name  I.iebermann  fortleben,  wenn  mancher  andere  seiner  berühmten 
Zeitgenossen  vergessen  ist.  Als  vor  vier  Jahren  Paris  seine  Ceincn.ir- 
au.sstellung  abhielt,  rettete  Liebermann  mit  seinen  Net/.eflickerinncn 
die  Ehre  der  deutschen  Kunst.  Ich  glaube,  wenn  in  loo  Jahren  der 
Luftballon  oder  die  elektrische  Hsenbahn  die  Leute  aus  allen  Theilen 
der  Welt  zu  dner  neuen  Centenarausstellung  herbdfilhrt,  wird  das 
Bild  auch  nieder  da  hängen,  ehrwürdig,  wie  es  heute  jugendfrisch. 


Skarbina:  Fischmarkt  in  Blankeuberge. 


Max  Licbcrmann  aber  wird  dann  ein  alter  Meister  sein  und  nicht 
der  schlechtesten  einer. 

Die  Weiterentwicklung  erfolgte  unter  denselben  Gesichtspunkten 
wie  allerwärts.  Durch  jede  grosse  Revolution  in  der  Kunst  wird  eine 
neue  Seite  an  der  Natur  hervorgehoben,  eine  neue  Aufgabe  gestellt, 
die  in  besonderer  Weise  zu  lösen  ist.  Die  Aufgabe  der  Generation 
von  1880  war  die  Beobachtung  der  Farben  der  Naturobjecte  unter 
dem  Einfluss  variirender  Lichterfckie.  Ihre  Lösung  begann  mit  dem 
Studium  des  einflichen  gewöhnlichen  Tageslichtes.  In  dieser  Zeit 
herrschte  das  Arbeiterbild  in  den  Ausstellungen  vor  und  Fanatiker 
meinten,  dass  die  Kunst  für  inuner  sich  in  Holzschuhen  inmitten 
von  Krautäckern  zu  bewegen  habe.  Dann  kamen  schwerere,  com- 
plicirtcre  Beleuchtungsprobleme  an  die  Reihe.  Man  malte  neben  der 
tagigen  Helle  die  nebelige  Morgenfrische,  die  stille  Abenddämmerung, 
den  schwülen  Gewitterdunst,  d.is  matte  Fichigeriesel  der  Mondnacht, 
das  WVben  des  Zwielichts  oder  des  künstlichen  Lichtes  im  Innen- 
raum. Und  je  mehr  man  das  Licht  in  allen  seinen  Frschcinungs- 
fornien  ausdrücken  lernte,  schwanden  auch  die  Hinseitigkeiten  im 
Stoffgebiet.  Das  X'ornehme  trat  ergänzend  zum  Derben,  das  Aparte 
zum  Alltäglichen.    Schliesslich  ergab  sich  der  gleiche  Vortheil,  den 
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Gcvthe  vor  loo  Jahren  nach  Ablauf  der  i»Sturm-  und  Drangperiodec 
feststellte,  »dass  man  neben  einer  freieren  Form  auch  einen  reicheren, 
verscliiedcnartigeren  Inii.ilr  erreicht  hatte  und  keinen  CeiTcnst.iiid  der 
breiten  Natur  als  unkünstlerisch  mehr  ausschloss  .  Natur  ist  überall. 
Stimmung  ist  überall.  I.iclir  und  Farbe  sind  überall  ^Die  Kiinsi 
steckt  in  der  Natur,  wer  sie  heraus  kann  reisseii,  der  hat  sie  . 

Während  Liebermann  von  Anfiing  an  derselbe  war,  hat  Skarbiiu, 
der  zweite  in  Berlin  lebende  Vertreter  der  neuen  Kunst,  sehr  viele 
Wandlungen  durchgemacht.  Einige  Monate  vor  Liebermann  —  oro 
24.  Februar  1849  in  Berlin  geboren,  begann  er  mit  Bildern  aus  dem 
Leben  des  grossen  Friedrich,  in  denen  er  streng  den  von  Menxel 
eingeschlagenen  Weg  weiterging.  1878  entsetzte  er  durcli  sein  »Er- 
wachen eines  Scheintodten  .  ein  mit  grossem  anatomischen  Können 
gemaltes  .Spektakelstück,  und  lenkte  1SS5  in  Paris  über  Kostüni- 
malerei  uiui  rohen  Natunilismus  frisch  in  den  Impressionismus  hinein. 
Fs  entstanden  dort  viele  i^rossere  und  kleinere  Bilder,  die  das  Leben 
auf  den  Boulevnrds  schiklLrieii .  Hlicke  auf  Paris  \oin  AteÜcr  .ms. 
Scenen  au.s  dem  Febeii  iiinter  den  Coulis.scii  u.  dgi.  \ir  malte  die 
kokene  Grazie  der  Pariserin  wie  die  Schwerfälligkeit  normannischer 
Bäuerinnen,  Schornsteinfeger,  die  von  der  Arbeit  kommen,  Balktcusen. 
die  sich  ankleiden,  oder  alte  Blouscnmänner,  die  mit  Tragkorb  und 
Holzschuhen  an  ihr  Tagwerk  gehen.  Die  altern  Bilder  waren  noch 
ölig,  aber  in  den  spätem  (Fischauction  in  Blankenbcrge«  Seemanns 
l  eid  u  Jl:1  I  gelang  es  ihm  mei.sterhaft.  den  silberig  duftigen  Ton 
der  Atraospli.ne  /u  fassen.  Dann  als  die  französische  Malerei  vom 
Pleinair  in  das  Studium  künstlicher  Lichteffekte  einlenkte,  ging  nuch 
Skarbina  /u  scInvicriLrcrcn  Rc!eiiclitungsaufgabcn  über.  Nament- 
lich die  originellen  Zwieiichtstudien,  mir  denen  Besnard  seit  einigen 
Jahren  Atlt^L■hen  erreizte,  veranlassten  lim  zu  entzückenden  kleinen 
Bildern,  in  denen  er  die  W  irkimg  farbig  beschirmter  F.impeii  mit 
feiner  malerischer  Empfmdung  festhielt.  Auch  die  A4uarelltcciinik, 
die  besser  als  das  langsam  reifende  Oclbild  den  Eindruck  bunter, 
wechselnder  Stimmungen  wiedencugeben  gesuttet.  hat  er  sich  <u 
gefügigem  Ausdrucksmittel  gemacht. 

Skarbina  ist  vielseitig  wie  das  moderne  Leben  —  einer  der  Vir- 
tuosen,  die  die  grossstiidtische  Fvultur  erzeugt.  .Seine  Werke  haben 
v  ielleicht  weniger  Persönliches,  weniger  innerliche  Ueberzeugungskrdt 
als  die  Liebermanns  -  -  man  hat  das  Gefühl,  dass  er,  wenn  mori^cn 
etwas  Fntgegcngesctiites  actueii  würde,  auch  in  diesem  neuen  ^Strome 
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lustig  und  mit  gleichem  Er- 
folg plüisclicrn  würde.  Aber 
er  ergänzt  IJebernuinn  durch 
seine  her\orragende  manu- 
elle I'enigkeit,  seine  grosse 
Begabung  für  schnelles  l;r- 
fassen  und  Hotte  Wiedergabe. 
Die  technische  Arbeit  ist 
nieist  von  glänzendem  Kön- 
nen, der  Chic,  den  er  in 
seinen  Frauenbildern  ent- 
wickelt, von  ganz  pariscr- 
ischem  Geschmack,  .sein  Sinn 
für  die  Wiedergabe  des  At- 
mosphärischen oft  von  einer 
Schlagfertigkeit,  die  an  de 
N'ittis  reicht. 

i-rietirich  Stahl,  der  vor 
einigen  Jahren  von  München 
nach  Berlin  übersiedelte,  ist 

gleichfalls  ein  ge.schickter  \'irtuos,  der,  ohne  alizutief  einzudringen, 
die  moderne  Gesellschaft  zu  seiner  Domäne  machte.  Audi  er  ver- 
stellt das  moderne  Kostüm,  dessen  Bewältigung  den  deutschen  Malern 
früher  so  viel  Mühsal  bereitete,  in  künstlerischer  Weise  zu  erfas.sen. 
Namentlich  seine  Strandbilder  .sind  sehr  amüsant,  mit  feinem  i'arben- 
gefülil  gesehen  und  witzig  vorgetragen. 

Haus  Ilfrrwaini  hat  sich  auf  den  Quais  und  Marktplätzen  fest- 
gesetzt, die  er  mit  Menschen  bevölkert  und  durch  Alles,  was  die 
Situation  bietet,  belebt.  Besonders  liebt  er  feuchte  Herbsttage,  wenn 
über  Stadt  und  Land  ein  hellgrauer,  mehliger  Ton  sich  breitet  und 
die  Bäume  ihre  Zweige  in  neblige  Wolken  .strecken.  Die  Wieder- 
gabe zuckenden  Lebens  gelingt  ihm  nicht,  und  seine  Bilder  kommen 
selten  über  starren  Photographieeindruck  hinaus. 

Ihi^o  l'of^el,  der  von  historischer  CJelehrsamkeit  zu  moderner 
Nüchternheit  gelangte,  WalUr  Leistikmi',  der  sich  aus  ziemlich  con- 
ventionellem  Stil  ra.sch  und  überraschend  zu  einem  frischen  Land- 
schafter entwickelte,  die  Porträtmaler  Kfin/iolJ  Lepsiiis  und  Ctirt  Herr- 
mann;  Lesser  Ur\,  der  mit  einigen  talentvollen  Bildern  auf  den  Schau- 
platz trat,  und  der  Acjuarellist  Ludwig  Dettmann  —  in  der  Mehrzahl 
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Mitglieder  des  »Vereins  der  XI«. 
wären  etwa  sonst  zu  nennen. 
Berlin    bietet,    wie  es  schdnt« 

noch  nicht  den  Boden,  wo  sich 
ein  Maler  bilden,  kaum  den  i^oden. 
wo  ein  fertit;er  M.iler  sich  aut 
seiner  Höhe  erh.ihen  kann.  Für 
die  /alUreichen  ütTentHchen  Aut- 
träge, die  aufs  Geradewohl,  ohne 
Einsicht  in  die  innem  Lebens- 
bedingungen der  Kunst,  verthrik 
werden,  gilt  noch  immer  das  Ur- 
theil,  das  der  alte  Goethe  1801 
in  den  Propyläen  Ober  die  Ber- 
liner Kunstpflege  aussprach :  Poe 
Bruno  Piglhein.  ^jg  ^j^d  durch  Geschichte.  Land 

Schaft  durch  Ansicht,  das  allgemein 
Menschliche  durch  s  Patriotische  verdrängt«.  Und  auch  die  Bevöl- 
kerung kommt  im  Allgemeinen  dem  Werdenden .  Keimenden  noch 
nicht  mit  jener  Empfänglichkeit  entgegen,  die  die  (jrundstimmung 
einer  Gesellschaft,  in  der  die  Kunst  blühen  soll,  immer  gewesen  ist 
und  immer  sein  wird. 

Noch  weniger  als  Berlin  hat  Wien  brauchbare  Streiter  für  die 
neuen  Ideen  geliefert.  Es  erstanden  dort  seit  Makart  wenig  originelle 
Talente,  die  der  grossen  Siebenmeilenstiefelentwicklung  der  letzten 
Jahre  hätten  folgen  können.  Fehlen  alles  Spontanen  und  Vor- 
nehmen, typische  Ivrstarrung  in  der  Historie  und  im  Genre,  ordinäre 
Buntfarbigkeit  oder  Nachahmung  der  Töne  alter  Bilder,  angelernte 
Compositionsregeln ,  banale,  zahme  Zeichnung  und  systematische 
Gleichgültigkeit  für  die  schlichte  Poesie  der  Natur  —  sind  im  All- 
gemeinen die  Kennzeichen  der  österreichischen  Malerei.  Die  Land- 
schaft und  das  Thierbild  sind  die  beiden  einzigen  Gattungen,  die  zur 
Zeit  in  Wien  noch  Leben  haben  und  vielleicht  berufen  sind,  weder 
Blut  in  die  anämisch  gewordene  Kunst  zu  bringen. 

Düsseldorf  ist  die  Stadt  der  zflnftigen  Tüchtigkeit  Der  Geist, 
der  im  Malkasten  waltet,  ist  ein  sehr  bedächtiger  Herr«  einsichtig 
und  geschmackvoll  genug,  um  Neues  nicht  zu  verachten,  aber  doch 
zu  ängstlich,  um  Wege  zu  betreten,  auf  denen  niclit  schon  Viele 
gefahrlos  gegangen.   Die  alten  Herren  schaffen  weiter,  wie  sie  seit 
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Jahren  geschaffen,  niclit  besser,  nicht  schlechter.  Und  die  Junten 
h.ibcn  noch  immer  die  Furcht  vor  gemalten  dummen  Streichens 
die  Immermnnn  einst  :ils  Kennzeichen  der  Schule  hervorhob.  Arthur 
Kampf,  lui  Kitusftjjt-r ,  Ol.  Jetnbirg  und  ein  pa.u  jun^e  T.nndschaftcr 
erregten  aul  den  letzten  Ausstellungen  besondere  Autmerksamkci: 

Stuttgart  besitzt  in  Olto  Rrini^^n-  einen  kräftigen  Landschafter, 
der  mit  Vorliebe  grosse  Ackcrlelder  iiiait  inid  an  sacliliciier  L-.nfach- 
heit  der  Technik  wohl  das  äusscrste  auf  diesem  Gebiet  Mögliche 
leistet;  in  Rchtrt  Hang  einen  beliebten  Soldatenschilderer,  der  solides 
Können  mit  einem  bOrgerlich  schlicliten  Erzählertalent  vereint. 

In  Hamburg  lebt,  von  Wenigen  gekannt,  als  einer  der  feinsten 
Landschafter  und  Thiermaler  der  Gegenwart  Thomas  Herbsl,  der  die 
idyllischen  Winkel  der  alten  Hansestadt,  die  grünen  Wiesen  bei 
Blankenese  mit  zarter  Versenkung  und  sttmmungs\'ollcr  Dciicatcsse 
Schilden. 

Karlsruhe  trat  in  den  80 er  Jahren  überraschend  frisch  auf 
Gustav  Schoeuielh!  ,  ein  Schüler  Liers,  malte  in  iloll.ind  jene  fcincti 
Reize  der  hlachlandschaft .  die  schon  vor  300  Ldncn  den  Sinn  der 
niederländischen  Maler  weckten.     Stille  Flüsschen ,  die  ein  leiser 
Windhauch  kräuselt,  schleichen  durch  iiuclubarc  Lbenen.  Kircli- 
thümic  ragen  in  den  gelben  Abendhimmel.  Feuchter  Dunst  durch- 
zittert die  Atmosphäre  und  umwebt  die  alten  rothcn  und  gnucn 
Dächer.   Hmuann  Baiscit,  der  eine  Zeit  lang  in  Paris  bei  Rous.scau 
arbeitete,  fand  auf  dem  flachen  Land  der  Nordsee  und  den  weiten 
Lbenen  der  niederländbchen  Küstenstriche  glückliche  Motive.  In 
fetten  Weidetriften,  aus  denen  hie  und  da  eine  Baumgruppe  oder 
eine  Windmühle  aufragt,  bewegen  sich  grasende  Kinderheerdcn. 
Hirten,  die  auf  ihren  Stab  gestüt/t  d.istehcn  ,  oder  Kuhmägde,  die 
zum  Melken  auf  die  Weide  hinauskoninien.    Der  llinnnel  ist  be 
wölkt,  feuchter  Seediuisi  hängt  in  den  ur.iu  urünen  Bautnwiptcln 
KitUwor^t'ii ,  durc!i  Sclioenleber  und  Baisch  .ui^eregt,  pHeet  seine 
L;mdschatten  durch  dramatisch  zuge.spit/.te  (jenresctnen  /u  belcotn. 
Ein  Geschirrmarkt  wird  durch  das  Scheuwerden  eines  Pferdes  in 
Aufregung  versetzt»  ein  Feuerreiter  erscheint  in  einem  Schwarzwälder 
Dorf.   Oder  eine  Uebcrschwcmmung  hat  den  Ort  heimgesucht 
Zertrümmerte  ZSune.  verschlammte  Gärten  und  Gemüsebeete  tauchen 
aus  dem  zurück  weichenden  Wasser  auf.   Frauen  und  Kinder,  von 
feucincm  Frühlingswind  umweht,  stehen  in  stumpfer  \'erzweiflung 
dabei.  —  Aber  wo  keine  tliatcnlustige  Jugend  hinterhcrstfirmt,  fehlt 


Digitized  by  Google 


XLV.  Deutschland 


429 


Piglhein:  Diva. 


auch  den  Atltcrn  die  beste  Anremmg  zum  Vorwärtsschreiten,  und 
so  scheint  in  Karlsruhe  wieder  Stillstand  eingetreten.  Schoenleber 
hat  die  neu  gefundene  Ausdrucksweise  salonfähig  zugestutzt  und 
seine  Bilder  sind  so  chic  geworden,  dass  er  mehr  Oswald  Achenbach 
als  Liebermann  ähnelt.  Baisch  wiederholt,  ohne  sich  zu  erneuern, 
die  gleichen  Dinge,  und  ob  der  feinsinnige  Rolwrl  PoetzeUnr^er  einen 
frischen  Nachwuchs  heranziehen  wird,  kann  erst  die  Zukunft  lehren. 

Weimar  überrascht  durch  die  merkwürdige  l^rscheinung,  dass 
eine  Akademie  einmal  nicht  das  retardirende  Moment  in  den  Be- 
strebungen einer  Künstlerschaft  bildet.  Hier  hat  lange  Jahre  hin- 
durch Theodor  Haiden  für  alles  Werdende  und  Hebte  in  der  Kunst 
gekämpft,  als  Lehrer  wie  als  Künstler  manchem  Jüngern  die  Augen 
geöffnet.  Seine  Bilder  sind  schlicht  und  einfach:  bald  Aecker  und 
Hügel,  die  der  feine  Duft  der  aufgehenden  Sonne  überhaucht,  bald 
Abendstimnumgen ,  wenn  die  Nacht  die  Farben  aufsaugt  und  die 
rormcn  verschleiert.  Baron  Gleichen  -  Riissn  iinu ,  Schillers  Enkel, 
wurde  durch  Hagen  bestärkt,  muthig  seinen  einsamen  Weg  zu 
gehen.  Schon  als  noch  allenthalben  die  geographische  Wdutc 
herrschte,  wanderte  er,  der  Gutsherr,  über  seine  Felder,  beobachtete 
das  W'ehen  der  Luft  durch  die  Gipfel  grünender  Bäume,  das  Spiel 
des  Lichtes  auf  spärlichem  Wiesenrain  und  malte  seine  anspruch.s- 
losen  Bilder:  grüne  Kornfelder  mit  blühenden  Apfelbäumen,  die  auf- 
schaudern unter  dem  Hauch  des  Abends,  grüne  Wiesen  mit  bleichender 
Wäsche.  Neben  Hagen,  der  verhaltene,  discrete  Töne  bevorzugt, 
erscheint  Gleichen  unmittelbarer,  derber.    Seine  Malerei  ist  voll  und 
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gesund,  entschieden  und  breit. 
Alles  von  hellstem  ungebrochenen 
Tageslicht  umflossen.  Unter  den 
jüngern,  von  Hagen  gebildeten 
Künstlern  treten  Thierbach  und 
Berkemeier  hervor.  Berkenuicr,  ein 
urwüchsiges  Talent,  malt  Strand- 
bilder aus  seinem  Heimathland 
Holland,  die  energisch  die  Xatur- 
eindrücke  analvsiren.  Thierbach,  in 
seiner  schlichten  Einfachheit  ein 
wenig  an  Thoma  gemahnend,  hat 
namentlich  im  Harz  schöne  Dinge 
entdeckt.  In  Paul  Baum  fand  Claude 
Monet  einen  talentvollenTrabanien. 

Doch  ihre  feste  Burg  hat  die 
neue  Kun.st  in  München.  Je 
mehr  Berlin  das  Centrum  actuel- 
len  Lebens,  die  nivellirende  Gross- 
stadt wird,  desto  mehr  hat  München  die  ab.solute  und  unbestreitbare 
l"ührerschaft  in  der  Kunst  übernommen.  Es  scheinen  an  der  Isar 
Quellen  Strömungen  vorhanden,  die  weder  durch  Ministerialdecretc 
noch  durch  die  Kaufkraft  des  Geldes  an  die  Spree  zu  verpflanzen 
sind.  Die  Münchener  Kün.stlerschaft  hat  stets  die  ehrliche  Selbst- 
erkenntniss  gehabt,  wie  viel  im  Ausland  zu  lernen  sei,  ist  nie  selbst- 
zufrieden beim  Ivrworbenen  stehen  geblieben ,  sondern  lernfreudig 
und  mit  feinem  Verständniss  allen  neuen  Anregungen  gefolgt.  Das 
verleiht  der  Münchener  Schule  ihr  grosses  Uebergewicht.  Das  hat 
München  zum  Herd  des  Fortschrittes,  zum  tonangebenden  Centrum 
des  deutschen  Kunstschafiens  gemacht.  Selbstverständlich  kann  über 
diese  Mitlebenden ,  die  die  Arbeit  der  Zeit  erst  genauer  classihcircn 
wird,  unmöglich  ein  abschliessendes  Wort  gesagt  werden.  Selbst 
eine  gerechte  Auswahl  ist  .schwer  zu  treflfen,  da  die  Grösse  der 
Münchener  Kunst  gerade  darin  besteht,  dass  sie  nicht  auf  einzelnen. 
Alle  überragenden  Mei.stern  ruht,  .sondern  auf  der  frischen  Kraft,  der 
krieg.stüchtigen  Ausbildung  der  ganzen  Truppe:  Je  höher  das  Niveau 
steigt,  desto  mehr  schwinden  die  Gipfel. 

Unter  den  Aeltern,  die  jung  geblieben  sind,  behauptet  Ä/^mwi' 
Pi^l/ian  die  erste  Stelle:  ein  Maler,  der  das  Aeusserliche  der  neuen 
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Richtung  nie  mimi.iclitc  und 
doch  nicht  veralten  konnte, 
weil  er  immer  ein  moderner 
Geist  war.  Ein  leiclites  im- 
provisirendes Talent,  hat  Pigi- 
hein  das  Verschiedenste  ge- 
malt. \va.s  ausserhalb  des  Be- 
reiches der  nächsten  Wirk- 
lichkeit liegt,  doch  nie  als 
Nachahmer  der  Alten  und  nie 
als  Genremaler.  Aus  Allem 
sprach  ein  vornehm  geschul- 
ter, persönlicher  Geschmack. 
Für  Alles  w  ar  der  malerische, 
nicht  der  anekdoti.sche  Ge- 
danke massgebend.  Ein  Kreu- 
zigungsbild »^Moritur  inDeo« 
lenkte  zuerst  1879  die  Blicke 
auf  ihn.  Kühn  und  gro-ssartig 
wirkte  dieser  Engel,  der  zum 
Heiland  herniedersclnvebte 
und  ihm  die  Seele  von  den  blei-  KelUr:  Damenporti  ät. 

chen  Lippen  küsste.  Später  er- 
warb er  sich  einen  gewissen  Ruf  als  Maler  des  Heidenihums  und  der 
schönen  Sünde.  Man  konnte  seine  pikanten  Pastelle  —  seine  Pierrette, 
.seinen  Pschütt,  seine  Danseuse  oder  die  Idylle  vom  Mädchen  mit  dem 
Hunde  —  für  die  Arbeiten  eines  Franzosen  halten,  mit  .so  kecker 
Bravour  und  pari.serischem  Esprit  waren  sie  hingemalt.  Doch  während 
sie  seinen  Namen  in  England  und  Amerika  bekannt  machten,  war 
Piglhein  selbst  zu  weit  grösseren  Aufgaben  zurückgekehrt.  Panoramen 
sind  im  Allgemeinen  für  die  Kunst  ziemlich  gleichgültige  Dinge.  Ein 
Kunstwerk  unterscheidet  sich  von  jenen  faustfertigen  Darstellungen 
patrioti-scher  Geschehnisse,  die  bisher  fast  ausschliesslich  zu  Rund- 
bildern verarbeitet  wurden,  wie  ein  Gedicht  von  einem  Schlachten- 
bericht. Es  ist  nicht  ausgeschlossen ,  da.ss  ein  gemalter  wie  ein  ge- 
druckter Schlachtenbericht  Kunst  bedeute,  aber  fraglich,  ob  es  in  der 
Praxis  vorkam.  Piglhein  hat  mit  seiner  Kreuzigung  Christi«  1888 
der  Panorama-Malerei  neue  Bahnen  eröffnet.  Nur  ein  Mann  von 
so  eminentem  Können ,  so  gross  veranlagter  Phantasie  und  feinem 
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Empriiulcn  vermochte  im  Rahmen  eines  Rundbildes  eine  so  echt 
künstlerische  Wirkung  zu  erzielen.  Unbeschreiblich  namentlich  war 
der  Eindruck  der  durch  (Olivenhaine  und  Berge  begrenzten  I-ind- 
schaft,  die  in  einzelnen  Partien  Stinmnmgsbilder  von  grandioser 
Wirkung  darbot.  Und  Piglheins  Bestes  sind  —  seine  ungemalten 
Bilder.  1-s  gibt  in  der  Wi-ssenschaft  einsame  stolze  Geister,  die  nie 
das  Bedürfniss  fühlen ,  ihre  Gedanken  in  Druckerschwärze  umzu- 
setzen .  und  zu  denen  der  tkissige  Handwerker  des  Geistes  doch 
mit  jener  ehrfürchtigen  vScheu  emporblickt,  in  der  sich  ausspricht, 
dass,  was  er  selbst  zu  Tage  fördert,  doch  nur  ärmliches  .Stückwerk 
i.st  gegenüber  dem  reichen  Ideenfonds,  der  unveröffentlicht  im  Kopf 
jener  Schweigsamen  wohnt.  Gegenüber  Piglhein  hat  man  ähnliche 
Gefühle.  Ihm  werden  von  der  Jugend  hohe  Hhren  gezollt.  So 
sehr  über  Aeltere  die  Meinungen  au.seinandergehen  —  über  Piglhein 
sind  Alle  eini^  Man  verehrt  in  ihm  eine  jener  seltenen  Naturen, 
die  Alles  könnten,  was  .sie  wollen,  wenn  ihnen  nur  Gelegenheit 
geboten  würde,  das  ganze  Maass  ihrer  Begabung  zu  zeigen.  .Seine 
Centaurenbilder,  die  Grablegung  C,hristi  mit  der  ernst  feierlichen 
Landschaft,  die  Blinde,  die  auf  dem  Stab  sich  forttastend  durch 
das  blühende  Mohnfeld  schritt  —  gehörten  zu  den  eindrucksvollsten 
Bildern .  die  in  Deutschland  während  des  letzten  Jahrzehnts  ent- 
standen —  und  doch  w'irkten  .sie.  von  Piglhein  ausgestellt,  nur 
wie  kleine  Goupons  eines  Riesencapitals ,  das  richtig  angelegt  ganz 
andere  Erträgnisse  liefern  köimte.   Deutschland  vergeudet  alljährlich 
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viel  Geld  mit  iiuiz- 
loscni  All  kauf  von  Ocl- 
bildcrn.  die  in  wenigen 
Jahren  nur  als  bemalte 
Leinwand  den  Raum 
der  Galerien  versperren 
werden.  Ks  lässt  sehr 
viele  ötleniliche  Gebäu- 
de coloriren  mit  Bil- 
dern, die  in  der  l  orm 
billiijer  Holzschnitte 

dem  beabsichtii;ten 
/weck  der  Pflege  patri 
otischen  Sinnes  weit 
besser  dienen  würden. 
Und  es  besitzt  in  Figl- 
hein  ein  decoratives 
l'alent  ersten  Ranges. 
Was  er  ausführen  durf- 
te, ist  wenig:  eine  Ba- 
varia.  einige  Decora- 
tionen in  I  lamburg  und 
W  iesbaden  .  Gelegen- 
heitsarbeiten weniger  Wochen.  Aber  jedes  dieser  Werke  war  launig, 
phantastisch,  lustig  und  .seltsam.  Nirgends  akademische  Nüchtern- 
heit, überall  Leben,  malerischer  Wurf  und  rauschende  Sinneiifreudc. 
.Alles  zeigte,  dass  in  dieser  Phantasie  Kräfte  .schlunnnern ,  die  nur 
des  Rufes  harren,  sich  in  köstlicher  W'eise  zu  olfenbaren.  Die  deut.sche 
Kunstgeschichte  des  19.  Jahrhunderts  ist  vielfach  eine  Geschichte  der 
verpassten  Gelegenheiten.  Möchte  nicht  auch  Piglheins  Bedeutung 
Deutschland  erst  dann  erkennen  —  wenn  es  zu  spät  ist. 

Auch  Albert  Keller  war  .schon  zu  einer  Zeit,  als  son.st  in  München 
nur  Historien-  und  Genremaler  lebten,  ein  Maler  schlechthin.  Lr 
kt)clite  nie  breite  Bettelsuppen  und  musste  deshalb  auf  volksthümliche 
Berühmtheit  verzichten,  aber  er  hat  nie  aufgehört  in  Künstlerkreisen 
zu  interessiren.  und  es  i.st  in  der  rastlos  fortschreitenden  Gegenwart 
sclu)ii  etwas  .Seltenes,  dass  Jemand  48  Jahre  alt  wird  und  interessant 
bleibt.  Kellers  Stoffgebiet  findet  .seine  Grenze  nur  in  einem  Punkt: 
er  i.st  ein  gro.sser  Verächter  des  Banalen,  der  Wiederholung  .Anderer 
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und  seiner  selbst.  Jeder  Gej^enstand  muss  \'er.uilassunü  «jebcn  zur 
Einführung  besonderer,  noch  ungebrauchter  Modelle,  zu  lAperinuntcn 
des  Malerischen  und  neuen  l-arbenproblenien.  Aus  Allem,  was  er 
scharit,  blickt  eine  originelle  Künstlerphysiognoniie.  keck  subjcctiv 
in  der  Aull.issung.  Temperament  bis  in  die  Fingerspitzen. 

Weisse  Atlasroben,  \'asen  mit  lila  Flieder,  rings  geistreiche  I-arben- 
arrangements  mit  .schweren  SeidenstofVen,  Kissen  und  Bärenfellen  —  das 
sind  die  Damenporträts  Albert  Kellers.  Kein  Anderer  in  Deutschland 
weiss  diese  zarten,  blas.sen  Gesichter  und  fein  umränderten  Augen  mit 
solchem  X'erständniss  zu  geben,  ihre  rauschenden  Koben  mit  so  vollen- 
detem Geschmack  zu  drapiren  und  mit  so  capriciöser  l:leganz  auf  die 
Leinwand  zu  bringen.  Salon  und  Boudoirduft  strömen  bestrickend 
aus  .seinen  Werken,  die  die  Dame  des  Salons  zum  Gegenstand  haben. 

Zuweilen  sind  solche  Bildnisse  Gruppenbilder,  dann  entstehen 
Werke  wie  das  reizende    Souper  ,  das  er  auf  der  Aus.stellung  von 


Frhr.  von  Hiibeniiann:  Hin  Sorgeitkiitil. 


1890  liattc.  Auf  Jolianscns  Werke,  das  «jlcicli/citii,' da  war.  Icuclucte 
der  gedämpltc  Schein  der  Lampe,  bei  Keller  fliinmeneii  Kerzen  wie 
inaitlielle  i  lecke  durch  die  von  Ci<iaretteudurt  ijeschwän«^erie  Atmo- 
sphäre. Hei  Johanseii  hatten  die  Herren  altmodische  Bratenröcke 
und  die  Damen  kleinstädtisch  überladene  Toiletten.  Keller  gab  eine 
elei^ante  Scene  des  Hi^^h  life  von  rafrinirte.stem  Chic. 

(/)der  die  coloristische  Sensibilität  vereint  sich  mit  einem  Interes.se 
für  Hypnose  und  Spiritismus,  dann  erjjeben  sich  Hilder  wie  die  Auf- 
erweckung  einer  Todten  und  der  •  Hexenschlaf  <.  Im  Auferweckungs- 
bildc  bot  sich  Gelegenheit,  das  coloristisch  zart  abgetönte  Alterthum 
und  den  farbenwollü.siigen  Orient  als  Hintergrund  /u  benutzen.  Das 
Thema  Hexenschlaf <  erlaubte,  bunte  f:irbendurchsättigte  Kostüme 
des  Mittelalters  zu  einem  schönen  Bouquet  zusammenzustellen  und 
daraus  den  schillernden  Perlmutterion  eines  nackten  Weiberkörpers 
herauswachsen  zu  lassen.  Beide  Male  aber  war  mit  dem  l  arben- 
gedanken  ein  modernes  psychologisches  Problem  verbunden.  Die 
ernst  vertiefte  Darstellung  des  Mädchens,  dessen  Geist  sich  aus  der 
\aclit  des  Todes.schlafes  träumend  in  s  Leben  zurücktastet.  und  die 
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scli^jc  Vcrzückuni;  der  Hexe,  die  mit 
verklärtem  Lächeln  den  l  laninicn- 
ttxl  leidet,  wären  nicht  gemalt  wor- 
den, hätten  nicht  Charcot  und  Richer 
damals  das  Interesse  auf  hypnotische 
l"orschuniien  jjelenkt. 


(iraf  I^of^olJ  von  Kalckrniih. 


Doch  am  allerfeinsten  wirkt  ein 
l-arbenteniperament  wie  Kellerniclu 
in  vollendeten  Bildern,  sondern  in 
.Ski/zen ,  wo  das  L'rsprunjilichc. 
.Schöpferische,  Individuelle  sich  noch 
kräftiger  erhält  als  dort,  wo  es  in  der 
Ausführung  leicht  sich  verHüchtiijt. 
DasPrivilegiinii  desCourmes  isteinc 
so  feine  Xunge,  um  in  der  Berüiirun«: 
der  Speisen  I'jiiphndungen  /u  haben, 
die  Andern  entgehen.    I-ür  solche 


künstlerische  Gourmes.  deren  Augen  für  den  Geschmack  der  I'arben  ähn- 
lich sensibel  sind,  arbeitet  Keller.  Us  ist  gleichgültig,  w.is  er  darstellt, 
niedliche  Interieurs  mit  Kindern,  junge  Damen,  die  am  Klavier  sitzen, 
lesen  oder  mit  ihrer  Toilette  beschäftigt  sind.  Religiöses  oder  Mytlio 
logisches  —  die  (iestalten  imd  StoHe  entwickeln  sich  aus  dem  l'arben 
gcdanken  heraus,  inid  die  l  arbenaccorde,  die  er  anschlägt,  sind  wol- 
lüstig .schmackhaft.  Jede  Skizze  von  ihm  ist  ein  feines,  kokettes 
Juwel,  ein  Bijou  von  kitzelndem  Reiz.  Hr  sah  drc  A.sphaltmaler  und 
die  Graumaler  an  .seinem  Henster  vorüberziehen  und  blieb  immer  der 
gleiche:  ein  coloristischer  Charmeur  von  prickelnder  Grazie,  in  die 
vornehme  Tamilie  derer  gehörig,  die  das  i8.  Jahrhundert  peintres 
des  fetes  galantes  zu  nennen  pHegte:  Alfred  Stevens,  Decamps,  Isabev. 
Watteau. 

Beim  Freiherrn  von  Hnbernunm  ist  diese  colorisiische  Sensibilität 
mit  einem  stärkeren  Stich  in  s  Decadenie  —  Nordau  würde  .s,igcn: 
in  s  1  Entartete«  —  verbunden.  Hr  ist  ein  csprit  tourmente.  ein  Lebe- 
mann der  Kunst,  der  sich  für  die  gewöhnliche  Kost  den  Maj^en  ver- 
dorben und  nur  die  starke  Würze  ungewohnter  .Seltsamkeiten  x\\k\\ 
schmackhaft  findet.  .Anfangs  im  Banne  der  Piloty  Schule.  unter  dem 
Druck  altmeisterlicher  Ideale  stehend,  zeigte  er  schon  damals  eine 
erstaunliche  Sicherheit  und  hervorragenden  Geschmack.  Min  Hauch 
der  Wehmuth,  eine  bittere  pessimistische  Weltanschauung  sprach  aus 
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Graf  Kalckrtuih:  Auf  dem  Hfimwfg. 


seinen  späteren  Bildern,  in  denen  Medizinflasclien.  Waschbecken  und 
chirurgische  Instrumente  die  Stelle  einnahmen,  wo  man  in  frühem 
Historien  Sessel  und  1-olianten  gesehen.  Zuweilen  hat  er  Stunden, 
in  denen  ein  allyemeiner  Dei^out  am  Herkömmlichen  ihn  zu  «jamin- 
halten  Mädchenbildern  von  »grosser  \'erschrobenheit  hinreisst,  und  in 
den  letzten  Jahren  scheint  eine  allegorisch-stilisirende  Richtunji  ihn 
hauptsächlich  zu  interessiren.  I:s  ist  möglich,  dass  späteren  Gene- 
rationen die  Originalität  Habermanns  ein  wenig  pervers  erscheint  — 
für  den.  der  verfolgen  will,  wie  unsere  Zeit  sich  .selbst  empfindet, 
gehört  er  zu  den  fesselndsten  l-*rscheinungen. 

Unter  denen,  die  sich  exakt  auf  das  naturalistische  Stollgebiet 
stellten,  ist  Graf  Leopold  Knlikrenlh  einer  der  kräftigsten.  Im  grauen 
Holland  waren  ihm  die  Augen  aufgegangen  und  trübe,  ernste,  sonnen- 
los lichtarme  Luftstimnumgen  sind  in  seinen  Mildern  vorherrschend. 
i8S8  malte  er  den  alten  Seemann  am  Strande,  der  die  Boote  aus- 
laufen sieht  und  ihnen  wehmüthig  nachblickt.  CJrau  verhüllt  war 
der  Himmel,  grau  der  Strand,  und  kraftvoll  wuchs  vorn  die  Gestalt 
des  Allen  in  seinem  derben  rothen  l'rieshemde  und  den  weiten  dunkel 
grauen  Hosen  aus  der  Hachen  Küstenlandschaft  hervor.    Die  Aus- 
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Stellung  vt)n  1889  braclitc  Jic  zwei  riesigen  Ackcrgäiilc  mit  Jcm 
Knecht,  der  sich  vom  Plerd  herunter  mit  der  robusten  Mnyd  unter 
hält  —  ein  Bild,  das  als  realistische  Studie  seines  Gleichen  sucht. 
Das  andere  nannte  er  Sommerzeit.  •  In  abendlich  sonniger  Sommer- 
luft  ging,  die  Sichel  in  der  einen  Hand,  die  andere  auf  den  schwan- 
geren Leib  gelegt  ein  Hauernweib  stumpfsinnig  brütend,  durch  eine 
gewitterschwangere  Landschaft  am  reifenden  Korn  vorüber.  Line 
riesige  lüiergie,  etwas  .Athletisches.  Monumentales  liegt  in  Kalckreuth  s 
herben,  unerbittlich  realistischen  Werken.  Mall  er  das  Landleben,  so 
strömen  seine  Bilder  dumpfen  Lrdgeruch  aus,  gibt  er  Bildnisse. 
.sind  sie  vt)n  einer  Schlichtheit  und  Kraft  des  Ausdrucks,  wie  vordem 
nur  Leibi  sie  hatte. 

Gotl/uirJ  Kiit'lil  nahm  von  Fortuny  seinen  Ausgang.  Seine  ersten 
pikanten  Rococobildchen  waren  von  derselben  blendenden  \'irtuositäl 
wie  die  Arbeiten  des  Spaniers,  und  die.se  Herkunft  sieht  man  noch 
immer  ihm  an.  Ks  ist  etw.is  prickelnd  Kokettes  in  der  .An.  wie 
bei  Kuehl  die  Sonnenstrahlen  auf  blonden  Haaren  und  auf  Metall, 
auf  (>ucili.\en  und  Altären  alter  Kococokirchen  hüpfen.    Die  Hol 
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Ifindisclic  Reinlichkeit  Lieber- 
nianns  ist  mit  einem  gewis- 
sen Menzelsclien  Esprit,  mit 
einer  X'orliebe  für  das  l'iin 
kelnde.  l'hickernde.  für  Prunk 
und  Zierrath,  vereint.  »Lü 

becker  W'aisenmädclien « 
nannte  sich  1884  das  erste 
Bild,  in  dem  er  sich  an  Lie- 
bermann anschloss.  Vier  hüb- 
sche jungeXähterinnen  sassen 
von  weichem  Licht  umflossen 
in  ihrem  Arbeiisraum.  Klare, 
kalte  Töne  herrschten  vor. 
mir  das  Roth  der  Kleider 
und  die  Ziej^el  des  Daches 
vor  dem  offenen  l'enster 
belebten  die  lichte  Farben- 
harnionie.  In  andern  Bildern 
sitzen  .Segelnäher  oder  alte 
Lrauen  bei  der  Arbeit,  durch 
die  Ritzen  der  Jalousien  dringt 
das  Licht  in  breiter  Masse  herein  und  blitzt  und  zitten  auf  den 
blanken  Dielen.  Doch  sein  liebstes  Studienfeld  blieben  die  lu.stigen 
Rococokirchen,  wie  sie  in  München.  Bruchsal,  Lübeck  oder  Ham- 
burg .so  unversehrt  erhalten.  Mädchen  in  wei.ssem  Kleid  spielen  die 
Orgel.  Chorknaben  in  rothen  und  schwarzen  Gewändern  bewegen 
sich  vor  hellen  Kalkwänden.  Oder  die  Kirche  ist  leer,  nur  das  Licht 
hüpft  auf  den  prächtigen  Altären  mit  ihren  gewundenen  Marmor- 
säulen, auf  dem  au.sge.schweiften  Giebel,  in  dem  das  Auge  Gottes  in 
goldenen  Strahlen  erglüht,  und  auf  den  prunkvollen  Reliquien,  die 
in  kostbaren  Tabernakeln  funkeln.  In  der  pointirt  amüsanten  Be- 
handlung solcher  Dinge  entfaltet  Kuehl  besondere  Ge.schicklichkeit. 

Piinl  Hocker,  ebenfalls  zu  den  X'ielen  gehörig,  denen  Holland  die 
Augen  öffnete,  führte  in  den  Bildern,  die  ihn  seit  188^  zuerst  be- 
kannt machten,  gewöhnlich  in  Küchen  holländischer  l'ischerhäuser, 
mit  der  kachclbekleideten  Wand .  den  bemalten  l'aycncetellern  und 
dem  brodelnden  Wasserkessel ,  über  dem  sich  so  wohlig  die  Hände 
wärmen  lassen.  Das  knisternde  l'cucr  strahlt  nach  allen  Seiten  seinen 
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{»oldi«;  röthliclicn  Schein  und 
vcrschcuvrlit  die  Schatten  der 
Däinnierunu-  \'or  dem  l-euer 
sitzt  in  stille  Träiniic  ver- 
sunken die  junj^e  Myfrouw 
des  Hauses,  das  Antlitz  der 
Gluth  zufjewendet,  die  ihre 
Wange  mit  warmem  Roth 
überhaucht,  während  ein  ko 
kettcs  weisses  Häubchen  den 
oberen  Theil  des  Gesichti-s 
deckt.  Rinc  intime  über  den 
Hildeindruck  hinausgehende 
Wirkung,  wie  Johansen.  er 
reicht  er  nicht,  aber  seine 
Arbeiten  sind  doch  von  an 
sprechendem   Schmelz  der 
Farbe.  Später  hat  er  M.irine- 
bilder  oder  sinnende  Xoniitn 
gemalt  und,  als  die  Mystik 
in  Schwung  kam.  auch  die- 
ser Richtung  mit  eklekt- 
Höcker:  Am  h'aiiwt.  ischeni  Geschmack  sich  an- 

geschlossen. 

In  He'nirich  Züt^el  und  Victor  Weishaupt  besitzt  die  Münclicner 
Schule  zwei  Thiermaler,  die  sich  an  urwüchsiger  Kraft  mit  Jen 
grossen  Franzosen  me.ssen.  Zügel,  der  von  echt  malerischen  Talenten 
sprüht  und  die  Xatur  im  Pinsel  führt  wie  wenig  Andere,  versteht 
sich  gleich  vorzüglich  auf  die  Malerei  alles  Heerdenviehs  wie  auf  die 
der  Luft,  des  Lichtes  und  der  Landschaft.  Gewöhnlich  sieht  min 
Schafe  an  sonnigen  blauen  Sommertagen  auf  dem  frischen  mit  zartem 
(irün  bedeckten  Anger  weiden ,  die  wolligen  Rücken  von  .Sonnen- 
strahlen überhüpft.  Sein  wuchtig.stes  Ochsenbild  brachte  die  Aus- 
stellung von  1892.  Die  Herbstsonnc  bestrahlte  mit  mildem  kühlen 
Licht  den  von  der  Ptlugschaar  aufgewühlten  braunen  Acker,  hin 
prächtiges  Zweigespann  gescheckter  Rinder  schritt,  breite  Schatten 
werfend,  über  die  dampfenden  Schollen.  I'ictor  U'eishan[^l,  der  kraft- 
voll energische  Meister,  w  irkt  gewöhnlich  dramatischer.  Seine  Thierc 
kämpfen  oder  rasen  wild  über  die  weite  l-'läche.   Oder  er  verniitrclt 
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Zfigfl:  Zur  Herhstieit. 

in  iJyli.schcn  Landschaften  den  Hindruck  der  I'risclie  und  der  Heiter- 
keit des  Landlebens. 

Lndin^  Dill  ist  besonders  als  Maler  von  N'enedit;,  den  La^junen 
und  CJiio<^«jia  bekannt,  docii  neben  frischen  kräftigen  Marinen  sind 
auch  intim  empfundene,  souverän  dargestellte  Landschaften  von 
ihm  vorhanden:  kleine  Stückchen  Strand  mit  verrinnenden  Wellen 
oder  trauliche  Gartenecken  mit  bunt  durcheinander  sprossenden 
Blumen,  einsame  Mondnächte  mit  blauer  Dämmerun"  und  silbern 
/ittcrndem  Sternenlicht. 

In  LiitkL'ii^  Ht'rlerich  lebt  ein  frisches  M.ilertalent.  das  sich,  ohne 
viel  7.\\  grübeln,  mit  Leichtigkeit  auf  den  verschiedensten  Gebieten 
beweist,  zugleich  ein  ausgezeichneter  Lehrer,  der  manchem  Jüngern  die 
Allgen  öffnete.  Derb,  fast  roh  und  barbarisch  wirkt  ll'uclan'  Scxma- 
ihKL  ski,  aber  jedes  seiner  Bilder  —  von  dem  wild  bewegten  Streit 
im  W'irthshaus  bis  zu  dem  Gebet  von  189^  —  war  ein  ernstes 
Werk  und  von  grosser  Kunstanschauung  getragen.  Haus  Ohle,  der 
sich  nach  seiner  Münchener  Studienzeit  in  einem  verschwiegenen 
Winkel  Holsteins  iiiederliess,  hat  dort  in  der  kühlen  Himmernden 
Luft  des  Nordens  hübsche  Dinge  zu  malen  gefunden:  thaufrische 
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Acckcr  vor  Sonncnaufcinng  mit  rddarbcitcrn.  die  an  ihr  Tagewerk  gclun 
oder  si]hcrii/e  Winterlaiuischafteii  mit  krvstal!trisc!icm  ScHticc.  weissem 
Scliai  lux iticn,  beeisteii  Bäumen  und  glit/i riuleii  St>nneusirahicn,  tllc 
in  bhuici)  l.iclitwellen  über  die  diamantene  Eisschicht  tlutlien. 

Sehr  l'einsinnig.   ehrlich  und  stimmun*isvoll ,   mit  männliclie' 
Zartheit  cmplunden,  ist  Alles,  was  Arthur  Laughamnur  schaHt.  in 
Leo  Samberger  scheint  —  mit  weniger  Ptkanterie  und  herberer  Grösse 
—  der  Mfinchener  Schule  ein  neuer  Lenbach  zu  erstehen.  IVatUr 
FirU  hatte  mit  einer  Reihe  fleissiger  Bilder  Erfolg,  in  denen  er 
den  Führern  als  geschickter  Anempfindcr  folgte.    Hans  v.  Bartels 
ist  ein  tlotter  Aquarellist,   der  das  malerisch  reizvolle  I^bcn  der 
nordischen  Meereswelt,  die  schillernde  Wasserfläche  mit  der  darüber 
liegenden  feuchten  Atnii^sph.ire.  das  rastlose  Menschenuewinimcl  des 
Hamburger  Hafetis  und  da.s  Innere  qualmiger  bischcrkneipen  mit 
fast  allzu  grosser  Routine  schildert.     irUhelm  Ki'Ut'r-Rfut}iu<^ru  \cr 
steht  den  Reiz  der  l'lachlandschaft  mit  ihren  subtilen  l"arbenab>ni! 
ungen  imd  der  ganzen  I.ichtrülle  de*^  <je\\;dtigen  Hiinmelss^'c-wolks 
meisterhatt  wiederzugeben.    N.aueiulich  die  l^achauer  l^liene  regte 
ihn  zu  sciiönen  Somnierlandschaftcn  an.   G.  Ankarcrona.  Martin 
Aster,  Fritz  Baer,  Benno  Becker,  H.  Becker-Gundahl,  Peter  Behrens. 
Tina  Blau,  Jos.  Block,  H.  ßorchardt,  ß.  Buttersack,  Louis  Corinth, 
AI.  Delug.  Otto  lickmann,  H.  Eichfeld,  Otto  Engel.  AI.  Hrdtdt 
Fr.  Fehr.  Georg  Flad,  Heinz  Heim,  Th.  Th.  Heine.  Hub.  v.  Heyden. 
().  Ilierl  Deronco.  .\d.  Hoelzel.  TIhih!  Iluninicl.  H.  König.  Iv  Ku- 
bierschkv,  M.  Kuschel.  R.  Lipps.  (.  \   .M.ilRi.  W  V.  Müller.  Hcm^ 
Xeuhaus.  I>nst  (^pler.  Cieza  Peske.  |-.  Rabending.  W.  Rauher.  .\1 
\-.  .Schm.iedel.  I..  Schoenchen.  I'aul  Schnute r.  .\lf".  v.  Schroedtcr. 
!•.  .Strobeniz.  (").  Ubbelohde.  W.  Wllen.  C,  \  innen.  C.  Vo'^s  sind 
weitere  Xamen  von  .Malern,  die.  wenn  sie  in  einer  an  Kiin^tlcm 
weniger  reichen  Stadt  als  .München   arbeiteten,   zu  eingelicmicivr 
Betr.ichtung  autlordern  würden.  Und  diesen  Vielen  reiht  noch  eine 
ganze  Reihe  junger  Talente  sich  an  —  zu  sehr  im  Werden  begriffen, 
als  dass  sie  den  Historiker  beschäftigen  könnten,  aber  desto  wichtiger 
für  den  Kunstfreund,  dem  die  artistische  Bedeutung  Münchens  am 
Herzen  liegt  —  denn  in  der  Kunst,  wenn  man  nur  aufrichtig  ist. 
sind  einmal  die  Jungen  die  Hauptsache,  weil  sie  allein  die  Zukunft 
versichern,  olric  welche  die  Vergangenheit  bald  stirbt. 

Dass  auch  die  Illustration  imter  dem  Einfluss  des  in  die  Makrc 
gekommenen  ernsten  Witurstudiums  einen  neuen  Aufschwung  nahm. 
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belefjcii  die  »Fliegenden  Blätter*  zur  Genüge.   Auch  hier  wurde, 

was  früher  noch  schemenhaft  oder  ouirirt  war,  fein,  discret  und 
lebendig.  Geistreiche  Lustspiele  sind  an  die  Stelle  der  burlesken 
N'olkspossen,  lebensprühende  Strassen-  oder  Salonstudien  an  die  Stelle 
der  komischen  Ijiizclli^^Miren  «getreten.  Rene  Rciuiche  besonders  und 
Hermann  Schlitt^^ett  be/eichncn  das  erreichbar  äusseiste  |-xtrein  mo- 
derner Carricatur  '\m  \  ci  i^Icicli  zu  dem  stereotyp  \'erzerrten  früherer 
Epochen,  Das  ganze  (jebiei  eleganicii  IVeibens  ii»  den  Strassen  und 
Salons,  in  Qvil  oder  Uniform,  in  Balhoillene  oder  Bnlletröckcn, 
wissen  sie  mit  zielbewussc  scharfen  Strichen  zu  umschreiben.  Jede 
Linie  sitzt,  jedes  ihrer  Blätter  ist  eine  geistreiche  Causcrie,  frisch, 
leicht  und  prickelnd.  Doch  auch  Hengeler,  Fritz  Wahle  u.  A.  geben 
reizvolle,  mit  erstaunlicher  Technik  ausgearbeitete  Bilder,  aus  denen 
spätere  Generationen  über  die  Plu  sit  i'iiomie  des  Jahrhundertendes 
ebensoviel  entnehmen  werden,  als  dem  lu  utii^en  Ge?u:hlecht  die  feinen 
Rococomeister  über  JIl  Cultur  des  1 8.  Jahrhunderts  erzählen.  Franz 
Snick.  der  so  glänzend  emporgestiegene,  führt  aus  dieser  wirklich- 
luitsfKilun  Kunst  in  die  letzte  Phase  der  Modernität,  zum  Xeuideal- 
isinus  hinüber. 


XL\I. 


Das  Wesen  des  Neuidealismus. 

KONSTLER,  du  bist  Priester:  die  Kunst  ist  das  grosse  Mysterium« 
und  wenn  dein  Bemähcn  zu  einem  Meisterwerk  föhn,  so  ste^ 
ein  Strahl  des  Göttlichen  wie  auf  einen  Altar  herab.  O  wahr- 
hafte Gegenwart  der  Gottheit,  die  du  uns  cntgcgenleuchtest  aus  den 

erhabenen  Kamen :  \*inci.  Michel-Angelo,  Beethoven.  Wagner. 

Künstler,  du  bist  König:  die  Kunst  ist  das  wahre  Köniiircich. 
Wenn  deine  Hand  eine  vollkommene  Ijnic  geschrieben.  steii;cn  die 
r  licriibinK  selbst  vom  Himmel  und  sehen  sich  darin  wie  in  einem 

Spiegel. 

Diircligcistigte  /ciehnung,  seelenvolle  FJtiie,  gefühlte  l  omi,  du 
gih.si  uascni  rr.iumcn  Körper:  Saniuthrakc  und  Sanct  Johannes,  Sixliiu 
und  Cenacülü.  Parsilal.  Xeunte  Symphonie,  Xotre  Dame. 

Kfin^lcr,  du  bist  Magier :  die  Kunst  ist  das  grosse  Wunder  und 
beweist  unsere  Unsterblichkeit.  Wer  zweifelt  noch?  Giotco  hat  die 
Wundmale  des  heil.  Franz  berührt,  die  Jungfrau  erschien  dem  Fn 
Angclico,  und  Rcmbrandt  hat  die  Auferweckung  des  Lazarus  be- 
wiesen. Ab.solutc  Widerlegung  aller  pedantischen  Spitzfindigkeiten: 
Man  zweifelt  an  .\toses,  da  kommt  Michelangelo,  man  verkennt 
Jesus,  da  kommt  Leonardo.  .Man  profanirt  Alles,  aber  die  unvcr 
änderliche  heilige  Kunst  fahrt  fort  zu  beten.  O  uns.igbare,  hoch 
lieitere  l-.rhabenheit,  innner  leuchtender  hcili<:cr  Craal,  Monstmn? 
und  Reliquie,  unbesiegtes  IJanner.  allmachtige  Kunst.  Kunst  Gott, 
ich  verehre  dich  auf  den  Knieen  .  du  letzter  Strahl  von  oben,  der 
auf  unsere  l  äulniss  fallt.  Stuinpfsimiige  Könige,  die  ihre  Kronen 
verloren .  enden  auf  dem  PHaster  der  Städte ,  wo  ihr  Stamm  einsi 
geherrscht.  Hin  verdummter  Adel  lebt  nur  noch  im  Pferde^ll. 
meineidige  Priester  beschmutzen  ihr  Kleid.  Alles  ist  im  Wanken. 
Alles  zu  Hude,  -die  Decadence  klafft  und  macht  den  Felsen  zittern, 
auf  dem  Jesus  seine  Kirche  erbaute.  Weine,  Gregor  VII.,  gigantischer 
Papst,  du.  der  Alles  gerettet  hätte,  weine  im  Himmel  über  deine  der 
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Finstcrniss  verfallene  Kirche,  und  du,  alter  Dante,  erhebe  dich  von 
deinem  Ruhmcsthron,  katholischer  Homer,  und  mische  deinen  Zorn 
mit  der  Trostlosigkeit  Buonarottis.  Doch  seht  —  ein  Strahl  er- 
scheint vom  heiligen  Licht,  ein  bleicher  Glanz  verbreitet  sich.... 
c>  Wunder  Über  Wunder  —  eine  Ki)se  erhebt  sich,  örtnet  gross  ihren 

Kelch  und  umschliiijit  mit  ihren  Blättern  tl.is  heihj,'e  Kreuz  das 

Kreuz  erstrahlt  in  himnihschein  Gl.uiz.  Jesus  hat  die  Well  nicht  ver- 
riucht.  er  nimmt  die  Anhctnni^  der  Kunst  cnt^e^en.  Die  Magier 
waren  die  Hrsten,  die  zum  götthchen  Meister  pilgerten,  die  Magier 
werden  ;i!s  die  Letzten  seine  Kinder  sein.  Der  hehre  Hnthusias- 
nuis  des  Kiiiistlers  üherlcbr  die  crloscliene  l-römmigkeit  von  einst. 
Ulende  Mi)derne,  h.illtl  ein  ni  eueiui  Lauf  zum  Nirwana,  lalli  nieder 
unter  dem  Gewicht  eurer  Sünden,  eure  Gotteslästerungen  \\'erden 
den  Glauben  nie  tödten.  Ihr  könnt  die  Kirchen  schliessen  —  doch 
die  Museen?  Der  Louvre  wird  die  Messe  lesen,  wenn  Notre-Dame 
profanin  ist.  Ja,  Strauss  hat  geleugnet,  aber  Parsital  beweist,  und 
der  Erzengel  Fra  Angelicos  übertönt  mit  seiner  erhabenen  Stimme 
das  gottlose  Weibergew.isch  lernest  Renan.s. 

Die  Menschheit,  o  Heiland,  wird  immer  zu  deiner  Messe  gehen, 
wenn  die  Priester  Bach.  Beethoven.  Palesirina  .sind.  Llende  Moderne, 
ihr  werdet  nie  siegen,  der  heilige  Georg  tödtet  immer  von  Neuem 
das  üngethum.  und  das  Cicnic,  dis  Schöne  wird  inuner  (»Ott  sein. 
Brüder  in  der  Kunst,  ich  lasse  den  Knegsml  crschillen.  bilden  wir 
eine  heilige  .Schaar  zur  Kettung  der  Idealität.  W  ir  sind  Wenige  gegen 
Alle,  doch  die  lingel  kämpfen  mit  uns.  Wir  haben  keinen  i  uhrer, 
aber  die  alten  Meister  leiten  uns  dem  Paradies  entgegen.« 

So  lauteten  die  Wone,  die  Snr  Joseph  Peladan  im  Frühling  li^^z 
dem  Katalog  der  »Rosen  f  Kreuzer« -Ausstellung  in  Paris  voranschickte, 
der  übrigens  nicht  »Catalogue«,  sondern  »Geste  esth^tique«  betitelt  war 
und  das  Motto  »Non  nobis  Domine,  sed  nominis  tui  gloriac  soli. 
Amen  an  der  Spitze  trug.  Die  Aussteller  selbst  nannten  sich  M.igier 
oder  Aestheten  und  waren  nebenbei  noch  mittelalterliche  Katholiken, 
die  die  gothische  Kose  als  ihr  .SimiMld  gewählt  und  den  Kosenkrin/ 
orden  neu  in  s  Leben  yerulen  halten.  .Sie  nialten.  hielten  sich  aber 
auch  für  Musiker,  und  Nachts  um  die  zwölfte  Stunde  trieben  sie 
Geisterbe.schwörung.  Der  grossen  Menge  «jetreiuiber  g.iben  sie  sich 
als  Hierophanten  und  portratnten  sich  im  Katalog  als  chaidaisciie 
Magier  in  kabbalistisciien  Studien.  Um  vor  allem  \'oik  ihre  Frömmig- 
keit zu  zeigen,  Hessen  sie  am  Eröffnungstag  ihres  Salons  eine  Messe 
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für  dessen  GeUcihcn  lesen  und  hatten  sich  dazu  auf  der  Orgd  die 
Abendtnahlsinusik  aus  kParsifal«  bestellt.  Als  der  letzte  Ton  der  Orgd 
verstummt  war,  zogen  sie  die  Rosen,  die  sie  am  Firnisstag  im  Knopf- 
loch getragen,  plötzlich  aus  dem  Busen  utid  kreuzten  sie  in  der  Luit 
mit  Dolchen,  zur  nicht  gcriii<j;c)i  \*crblüffiini;  der  Arbeiter  und  be- 
scheidenen Hansfr.uien.  die  der  l'rühniesse  in  Notrc-Damc  bciwohiitin 
Ihre  Gebete  hatten  lirfoli,'-  Am  r.rötfnimgstag,  dem  if»  März  1892. 
iKiImi  I,ok,il  des  Kimstb."indlcrs   Dnr.ind  -  Kiicl  trotz,  des  sehr 

hohen  !•.iIuntt^l1l\iscs  über  ii.ooo  XtUL;icni;c  .lui.  Der  «grosse  Magier 
Pe!:idLi:i.  Liii  Mann  mit  bleichen  Zügen,  sclnv.ir/cm  l^:irt  und  l.nii,'- 
tluiheuden  scliwarzen  FLiaicn.  machte.  \ou  pliantasii.sch  swhuar/cm 
Atlascostüm  umriossen,  /ur  l:rlieiterung  der  Iksucher  die  Honneurs 
des  Hauses.  Das  Programm  der  Rosen  f  Kreuzer  war:  Alles  Zeit- 
genössische, jede  Darstellung,  welche  die  todte  Natur,  unbelebte  Land- 
schaft, Thiere  oder  Pflanzen  oder  »sonstigen  Unsinn«  zum  Gegenstand 
hätte,  desgleichen  alles  Realistische,  und  wäre  es  technisch  noch  so 
vollkommen,  das  Porträt  selbst,  soweit  es  nicht  an  den  Stil  heran* 
reiche  .  solle  von  der  Darstellung  ausgeschlossen  sein.  Denn  nichts 
ist  Technik,  Alles  ist  der  Gehalt,  der  Gedanke,  der  Stil.^  Vs  gelte. 
Alles  zu  malen,  was  an  Mytlien  die  Welt  Schönes  gesehen,  und 
dieses  Mvthenhafte  mit  der  unserm  (jeschlecln  eigcnthümlichen  /an- 
heit  bis  zum  Mvstici.Miuis  zu  durchdringen.  Nur  st)lchc  Werke  könnten 
die  Anzahl  unserer  (stuhle  bereichern,  uns  Si.i:>atioiu-!i  geben,  d-.c 
wir  sonst  nicht  erhalten.  Unter  den  ausgesielkeu  Aibeiien  waren 
Bilder,  die  eher  an  die  Kunst  der  alten  Assyrer  als  an  die  des 
modernen  Paris  erinnerten,  so  unbeholfen  kindlich  in  Linien  und 
Farben,  so  archaistisch,  chaldäisch,  metaffin sisch.  Der  Bne  haue 
einen  Seelcnflug,  der  Andere  einen  »anäschesischen  Schlaf«,  der  Dritte 
den  Hngel  des  Rosenkranzes,  der  Vierte  eine  in  Hksuse  versunkene 
Kommunikantin  gemalt;  ein  .Schweizer.  Trachsel,  stellte  in  einer 
Keihe  von  Aquarellen  die  Gefühle  und  Leidenschaften  einer  Mensch 
heit  dar,  die  an  Intensität  ihrer  ):mphndungen  über  die  utisrige 
hinausgeht.  -  An  den  Abenden  erklangen  aus  unsichtbarer  Tietc 
Chöre  aus  Wagners  Parsifal  und  l'nu'en  von  Si. basiian  H.\ch.  Später 
kam  eine  .Messe  von  i\ilestrina  und  eme  ^•pastorale  Chaldeenne  zur 
AutTührung.  .Archaistische  Kecensionen  erschienen.  Der  Sternensohn. 
vWagnerianische  Komödie  in  drei  Acten  von  Sar  Pekidan  ,  wurde 
vorgeführt.  Ad  rosam  perCrucem,  ad  Crucem  per  rosam,  in  ea,  in 
eis  gemmatus  resurgam. 
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Mag  diese  Ausstellung  nun  immerhin  eine  bizarre  Geschmacks- 
verirrung reklamcsöchtiger  Debütanten  gewesen  sein,  im  Kern  ihrer 
Erscheinung  bildete  sie  den  Ausfluss  einer  bedeutsamen  Geistesrichc- 
ung,  deren  ernste  Symptome  sich  schon  seit  mehreren  Jahren  be- 
merkbar machten.  Sie  bestätigte,  iiKicni  sie  in's  Paradoxe  K'^K' 
jjleichsam  ofticiell  den  Uebergang  der  Kunst  vom  Realismus  in's 
Transscendcntale .  das  I-inienken  in  jene  ari^tdkr.uiscli  idealistische 
ütronuing.  die  die  Literatur  längst  vorher  überHuthet  hatte. 

Der  Realismus  war  ein  Kind  jener  Periode  gewesen ,  die  auch 
die  Philosi>pliif  Comtes  entstehen  s.ih  Dis  Fleer  seiner  Banner- 
träger war  ein  positives,  nüchternes.  L[n.scli  nicht  lyriscii  gestimimcs 
Geschlecht.  Von  allen  debicten  des  Geisteslebens  waren  die 
blühendsten  diejenigen,  die  am  meisten  mit  klarem  Auge  auskamen 
und  am  >venigsten  vom  Gefähl  zu  fordern  hatten.  Wie  mit  Augier, 
Dumas  und  Sardou  die  Analyse  der  modernen  Sitten  das  Theater 
beherrschte,  so  kehrte  der  Roman,  nachdem  er  fUr  die  Romantiker 
ein  Vorwand  für  lyrische  Brgüssc  und  farbenglöhendc  Schilder- 
ungen gewesen,  unter  den  Händen  Bal/acs,  Flauberts  und  Zolas  zu 
seiner  wirklichen  Rolle,  der  Sittcnm.ilcixi .  /iiriick.  Es  erstand  in 
I-rankrcich  die  wunderbarste  Ple)ade  von  Hildiiauern ,  die  seit  der 
Renaissance  erschienen.  Der  Positivismus  in  Kritik  und  Wissen- 
schaft enitaltete  stolzer  als  je  sein  Banner:  C^omte.  Littre,  Taine, 
Saiiitc-Bcuve  waren  tiuuii:  Alle  metaphysischen  Beschättii^'uiiL'cn 
waren  issensv.h.i!ilich  zurückgedrängt.    Der  Mvtholi)gie  und 

Religion  gegenüber  gnif  man  mit  Otlenbach  und  Renan  zur  Parodie 
und  Skepsis.  Auch  keine  Leidenschaltcn  kannte  man  mehr.  Taine 
und  Zola  verschanzen  sich  hinter  einer  Mauer  von  Objectivitüt  und 
verstatten  selten  einen  Einblick  in  ihr  Inneres.  Der  Mensch  ist 
ihnen  ein  Product  wie  jedes  andere  Ding  und  hat  als  solches  das 
Recht  .so  zu  sein  wie  er  ist.  Die  Wissenschaft  sollte  die  Moral, 
die  Menschenliebe,  die  Religion  erset/en.  Und  wie  die  Wissenschaft 
leidenschaftslos  der  Natur  gegenübersteht,  will  die  Malerei,  ebenso 
leidcnsch.iff^los.  sie  mit  den  Augen  erobern. 

\\  ohi;i  man  in  den  Ausstellungen  blickte,  überall  pulsirte  das 
frisclie  Leben  der  eigenen  Zeit,  das  allmählich  in  allen  Ncnicn  Phasen 
/nin  weiten  Beobachiungsfeld  des  Künstlers  «»cworden  .\u  die  .Stelle 
kunstlicher  W  jederbelebungsversuche  veigangeiiei  C.uUut [>eriuden  ist 
allenthalben  die  Schilderung  des  modernen  Menschen  getreten.  Nach 
einer  langen  Periode  der  Weltentfremdung  kehrte  die  Malerei  endlich 
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•M  ihrer  Hauptaufgabe  zurück,  der  Nachwelt  ein  Abbild  ihrer  eigenen 
Zeit  zu  hinterlassen. 

r.bciiso  wichtig  wie  dies  cultiiri^cscIiiLhtlichc  war  das  rein  künst- 
Icrisclic  Krgcbniss.  Mit  einem  Vcrlnll  zeit -Idealismus,  ikr.  «.ihm-  -.r 
die  Alten  sioli  .mziikimcti.  iiiclu  stehen  konnte,  hatte  die  Kunst  des 
19.  Jahrhunderts  beijonncn  l^ie  Werke  beriiluen  in  der  Mehrzahl 
auf  dem  l'uniinment  der  \oi\  den  Grieciien  und  ( "inquecentisten  lest 
gestellten  kauDni^^chen  1  oimen.  Indem  der  Re.ilismus  sich  in  Gegen- 
SM/,  /.u  diesem  Iniiiiricii  und  l^klckti.sclicu  sicllte,  brach  er  nach  einer 
Periode  äusserlicher  Nachahmung  einer  neuen  selbständigen  Natur- 
anschauung  Bahn.  Das  Epigonenthuin,  die  Herrschaft  des  Schemas 
wurde  überwunden  und  damit  die  Basis  für  eine  neue  Renaissance 
geschaffen,  denn  jede  selbständige  Kunstepoche  hat  noch  mit  der 
Abschrift  der  Natur,  mit  treuester  Wiedergabe  des  Wirkliclien  be> 
gönnen. 

Gleichwohl  konnte  der  Realisn]us  nicht  der  Ausdruck  tiir  das 
gcsammte  Wesen  der  Gegenwart  bleiben.  So  viel  menschliche 
Documente  '  die  Zola-Schule  geschatl'en  hatte,  so  schilderte  sie  d  ^h 
nur  einen  Theil  des  modernen  Lebens;  seine  Trockenheit  und  Poesie 
losigkeit,  seinen  Kamp!  um  s  Dasein,  seine  MasscnlierrNeli.ilt.  seinen 
rauhen,  plebejisclien  Atliem  und  seine  breite.  nni^e/sMniL'enc  (jchcide 
Zolas  Menschen  waren  Uui/ciidiucn.scheu ,  gcisuge  i'rulctnrier;  lüf 
die  feinen  Widersprüche  und  seltsamen  Scclenzustände  QberkgcRcr 
Persönlichkeiten  f  für  die  Darstellung  complicirten  Gcdankenlebens 
fehlte  ihm  der  Blick.  Und  auch  das  Ziel  der  Maler,  die  parallel 
mit  ihm  gingen,  war  ausschliesslich  die  äussere  Wahrheit,  die 
Wirklichkeit.  Diese  in  ihrer  derben  Nacktheit  oder  ihrer  vorDelimen 
Ivlegaiiz,  so  wie  sie  ist,  ohne  Beschönigung  und  Zuthat  aul  Jic 
Leinwand  /u  bringen,  war  ihre  Absicht.  Sie  waren  Positivisten.  die 
alle  Geschehnisse  und  Bewegungen  des  Lebens  genau  buchten.  \\  ir 
erhielten  von  ihnen  sehr  viele  Docinnenrc  über  d:is  Leben  der 
Ikuern,  der  Gewerbetreibenden,  die  otlentlichen  V  ergnugungen .  die 
Gesellschaft  und  die  l  amilic.  I;s  wurde  mit  einer  Ausführlichkeit, 
die  nichts  absclueekic.  erz.ihli.  wie  man  fisclit  und  dinirt,  w.is  nun 
w.ilirend  des  Landaufenthalten  in  der  Somie  treil)£,  wie  man  Concefte 
besucht,  auf  Hoclizeiten  und  Camevalsvergnügungen,  im  Atelier  und 
Salon  sich  benimmt.  Wir  ssdien  die  Pariserin  im  Theater,  die  Pariserin, 
die  xur  Soiree  Hthrt,  die  P;iriserin,  die  von  der  Soiree  zurückkomun. 
die  Pariserin,  wie  sie  über  eine  Brücke  geht,  die  Pariserin  mit  dem 
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Sonnenschirm,  die  Pariserin  mit  dem  Blumenbouquet.    Und  wir 

waren  schliesslich  über  Alles  sehr  wohl  informirt. 

Doch  brachten  diese  Bilder  auch  das  Innenleben  des  19.  Jahr- 
hunderts zum  Ausdruck,  die  geheimen  Schmerzen  und  Hoffnungen, 
die  unsere  haltlose  Zeit  bewegen?  Nicht  mir  der  g:mze  Zuschnitt 
des  äusseren  Daseins  hat  sich  seit  den  Tagen  der  alten  Meister 
geändert.  Wir  iiabcn  neue  Gefühle  entdeckt,  wie  die  Wissenschaft 
neue  Farben  entdeckte,  haben  tausend  unbekannte  Nuancen,  tausend 
notln\ endigt  RaUincnients  erfunden.  Lange  brauchten  wir,  um  Kinder 
unserer  Zeit  zu  werden,  aber  nachdem  wir  in  ihr  heimisch  geworden, 
fählen  wir  desto  mehr  auch  ihre  dntönige  Prosa.  Nicht  nur  in  der 
wirklichen,  uns  umgebenden  Welt  \e\>tn  wir,  auch  in  einer  innem, 
die  wir  selbst  uns  aufbauen  und  die  viel  schöner,  glänzender,  selt- 
samer ist  als  die,  auf  der  wir  mit  zwei  Füssen  hülf  los  dahinstolpern. 
Wir  haben  d;i<>  BedÜrfhiss,  auf  den  Fiitigen  der  Phantasie  in  das 
weite  Luftgebild  uns  aufzuschwingen,  Schlösser  in  den  Wolken  zu 
bauen,  ihren  AiiThnu  und  ihren  F.insturz  zu  schauen,  den  Launen  ihrer 
beweglichen  Architektur  in  eine  neblige  Ferne  zu  folgen.  Je  farblos 
grauer  die  Gegenwart,  desto  lockender  umgaukelt  die  märchenhafte 
Pracht  vergangener  Schönheitswcltcn.  Gerade  die  B.m.ilität  des  All- 
tagslebens macht  mehr  als  jemals  empfänglich  für  den  zarten  Reiz 
alter  Mythen,  und  wir  lassen  sie  zugleich  kindlicher  und  feinfühliger 
als  jede  frühere  Zeit  auf  uns  wirken,  weil  wir  sie  mit  neuem  durch 
die  Sehnsucht  geschärftem  Auge  betrachten.  Auch  religiöser,  gläubiger 
sind  wir  wieder  geworden.  Die  positivistische  Philosophie  entzündete 
die  Wissb^erde,  aber  befriedigte  sie  nicht,  und  eine  Richtung  zum 
Uebcmatürlichen  war  das  Eigebniss. 

Man  hat  für  alle  diese  unrealistischen  Neigungen  je  itach  dem 
Lande,  wo  ihr  Quell  aus  dem  Boden  .sickerte,  verschiedene  Namen  er- 
funden :  religiöse  Keaction  im  öfTcntlichen  Leben,  Mysticismus,  Spiri- 
tismus und  rheosopiiisnnis  aut  L;eisiiL;eiii  Gebiete.  Der  durchgehende 
Charaklerzug  ist,  d.tss  da.s  l.nii,'e  ziirucki;ed.uumte  Innenleben  enien  Aus- 
druck verlangte,  das  (Jcfühl  i,ich  gegen  die  Wissensch.ili  empörte.  Unter 
diesem  EinHuss  bekamen  alle  Gebiete  des  Geisleslebens  mit  einem  mal 
eine  andere  Marke.  Die  Musik,  jener  höchste  Gefühlserregcr,  steht 
plötzlich  im  Mittelpunkt  alles  Interesses.  Selbst  Frankreich,  das  nichts 
Höheres  gekannt  als  die  scenische  Geschicklichkeit  Meyerbeers,  das  mit 
OfTenbach  gelacht,  Berlioz  nicht  verstanden  und  deutsche  Musik  aus- 
gepfiffen hatte,  geräth  in  den  symphonischen  Bann  Richard  Wagners. 

»«Iber,  SM«M  aUcrd  IJL  30 
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Die  Sprache,  bisher  von  architektonischem  Aufbau  und  mar- 
morner Kälte,  wird  fein  nüancircnd,  krankhaft  persönlich.  Die  Fonii 
löst  sich  auf  und  verschwindet.  Der  Gedanke,  frülier  starr  und  steil', 
wird  bewe^licli  unJ  flü'^sii;.  die  Composition  wird  ijcsch meidiger,  dis 
feine  Wörterbuch  L  Twcitcrt  seinen  Rahmen,  um  gelenkit;  allen  Repingen 
der  Seele  y.v  lolt^eii.  die  iiüchiigsten,  kaum  auszudrückenden  Nüana-n 
der  Dinge  in  sich  aulzunehmen. 

Von  der  lyrischen  Poesie  hatte  das  rcalisti.schc  Zeitalter  jjc 
redet  f  als  wäre  sie  nur  ein  Zeitvertreib  fiir  Knaben  und  Madchen, 
seichter  Abguss  schsder  Empfindsamkeit,  and  nicht  zu  dulden,  wenn 
sie  nicht  mindestens  mit  den  Resultaten  der  exakten  Wissenschaften 
sich  befrachtete  und  beschwerte.  In  der  .Gegenwart  erwacht  sie  zu 
neuem  Leben.  Symbolisten,  Dicadents  oder  wie  sie  sich  nennen, 
ihr  Ziel  ist,  der  Musik  ihre  intimsten,  ungreif barsten  Qualitäten  zu 
nehmen,  ihr  tiefes  Träumerisches,  ihre  difl'use  Harmonie  und  scimucli 
tende  FlinHilligkeit.  Die  PriilKTcn  spnichcti  mit  einer  CorrectlKit.  ^iiss 
man  die  Kippen  der  Grammatik  durch  ihre  Phrasen  fühlte,  mit  einer 
buchstähhehen  .\nwendung  der  Worte ,  als  hätten  sie  sie  frisch  .ms 
den  Spalten  des  Lexikims.  Diese  neuen  möchten  eine  I  vrik  des 
Traumes  schafl'en,  an  die  Steile  der  klaren  l  ornnolieiidubg  der 
Classiker  das  mystisch  Uinschleiene,  visionär  Unergründliche  setzen, 
durch  blosse  Wortklänge  eine  suggestive^  der  Musik  ähnliche  Wirk- 
ung erzielen. 

Im  Roman  zeichnen  mehrere  ältere,  bis  dahin  nicht  zur  Geltung 
gekommene  Berühmtheiten  sich  plötzlich  brüsk  ab,  allen  voran  Bau4^ 
lairc  und  die  Gebrüder  Goncourt,  die  ihrer  Zeit  vorausgegangen  waren, 
so  wie  unter  den  Koma lui kern  Balzac  der  seinigen  vorausschritt  und 
erst  von  der  darauf  folgenden  realistischen  Generation  den  Marschall- 
Stab  erhielt.  Man  will  vom  Romancier  weder  mehr  Ohjccthitat  wie 
bei  den  Realisten,  noch  Rhetorik  wie  bei  den  Romantikern,  nun 
sucht  in  ihnen  Denker,  und  mehr  noch  Träumer,  die  in  jenes  .lu 
dela  blicken  lassen,  wo  die  Seele  mit  Entzücken  von  Räth.scl  zu 
Räthsel  rollt.  Auf  Zola  und  die  andern  Naturalisten,  die  die  Aussen- 
weit,  die  ^ats  des  choses  schilderten,  folgen  die  Huysmans  und  Rod, 
die  ihren  Blick  auf  die  Innenwelt,  auf  die  ^ats  d'ämes  richten,  unter 
Verzicht  auf  jede  Fabel,  desto  exakter  das  seelische  Leben,  die  ruhelos 
wogenden  Sensationen  compliciner  In<Uviduen  zu  schildern  suchen. 
Die  Leidenschaftslosigkeit  macht  einem  intensiven,  vibrirenden  Nerven- 
leben,  der  Atheismus  einer  klagenden  Sehnsucht  nach  schlichter 
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Gläubigkeit  Pintz.  Paul  Bourget  ergibt  sich  einer  Art  gesteigerten 
Christenthums,  das  er  *h  religion  de  la  souiTrance  liumaine«  nennt. 

L^on  Hcnniqiic  verkündet  ein  »spiritistisches  Evangelium«,  dessen 
Hauptinhalt  die  alte  Lehre  von  der  ScckinvitidLrung  bildet. 

Auf  das  Gebiet  des  Dramas  wurden  die  neuen  Losungen  zuerst 
durch  MactcrHnck  und  die  andern  belgischen  Symbolisten  ühertrnc:en. 
Bald  dar.uil  kamen  in  Paris  jene  heiligen  Lebenden  und  frommen 
Mysterien  in  Scliwung.  in  denen  Sarafi  Ikrnhardt  ihre  letzten 
Triuniplie  teierte.  Man  hört  die  Gescliiehte  der  frommen  Griseldis 
mit  Spannung  und  vergic.ssi  i  liruncn  der  Rührung  über  das  Schicksal 
der  heiligen  CScilie. 

Selbst  in  der  Wissenschaft  zeigen  sich  Symptome  der  Reacdon 
gegen  den  positivistischen  Geist,  der  sie  vorher  beherrschte.  Nachdem 
man  Schubfächer  eingerichtet,  Thatsachen  aufgespeichert  und  Einzel- 
heiten bestätigt,  tritt  an  die  Stelle  der  trockenen  Aufzählungen  und 
der  pedantischen  papiernen  Gelehrsamkeit  eine  Richtung  auf  Sub- 
jectivität  und  Feinheit.  Auf  die  Methodiker  und  nüchternen  Prosaiker 
folgen  die  Künstler  und  Psychologen,  die  nur  sich  selbst,  ilir  eigenes 
lebhaftes  Temperament  in  s  Feld  fuhren  In  lingland  wird  nicht  mehr 
Macaulay.  sondern  Carlyle  als  der  gröbste  Historiker  betrachtet  Frank- 
reich, das  Vaterland  Comtes,  geräth  in  den  H.mn  deutscher  PhiKisophie. 
und  Deutschland  flingt  an,  lür  den  siegesstol/cn  IndividLuilisuui.s 
Friedrich  Nietzsches  zu  schvrarmen.  Der  Cultus  der  grossen  Persön- 
lichkeit vi.'ächst.  Charakter,  Eigenart  werden  die  schlagendsten 
Schlagwörter. 

Die  Malerei  kann  weit  schwieriger  als  die  Literatur  einem  solchen 
geistigen  Gährungsprocess  folgen.  Während  das  Wort  gelenkig  den 
feinsten  Windungen  der  Phantasie  sich  anschmiegt,  auch  in  den  ent- 
iegensteit  Regionen  heimisch  wird,  selbst  den  hochflicgenUsten  Ge- 
danken, den  innerlichsten  Fmpfindiingen  gefiigig  Au.sdruck  verleiht, 
nniss  die  Malerei  übersetzen,  umlonncii,  neuformen.  Sie  soll  den 
trenidurti^en  Lindrucken,  die  auf  sie  einstürmen,  d.ts  sinnliche  Ge- 
wand ni.ichen  ---  aber  um  mit  solchem  Gewände  bekleidet  /u  werden, 
müssen  die  Ideen  erst  lesic  (/estalt  gewonnen  iiaben.  Der  Inhalt 
einer  Zeit  muss  schon  zu  einer  gewissen  Deutlichkeit,  /.u  bestinnnten 
Zuständen  ausgeprägt  sein,  bevor  die  Kunst  ihn  in  ein  Gebilde  fassen 
kann.  Deshalb  flüchtete  sie  im  Beginne  des  Jahrhunderts  hälfe- 
suchend in  die  Vergangenheit,  weil  die  Gegenwart  in  ihrem  unfertigen 
Schwanken  zwischen  alter  und  neuer  Kultur  ihr  keine  feste,  greif- 
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bare  Form  bot.  Erst  als  um  die  Mitte  des  Jahrhunderts  der  Cha- 
rakter des  Gesammtiebens  sich  deutlicher  auszuprägen  begann,  gelang 
es  ihr,  die  äusserliche  Physiognomie  der  Zeit  zu  pactcen.  Noch 

schwerer  wird  es  ihr  werden,  fiir  all  die  geistigen  und  seelischen 
Widersprüche,  die  das  zur  Neige  gehende  Jahrhundert  gezQchtet,  filr 
die  unsagbar  flüchtigen  Stimmungen  des  modernen  Nen-ensvstems. 
tür  all  die  nüanccnrciclicn .  prisiiicii.irtig  nach  allen  Seiten  r^'ss- 
sirahlenden  Sensiuiunen  dieses  seiisanicn  Jaln  hunderteiuics  den  mihi- 
liehen  Ausdruck  zu  formen.  Aber  dass  sie  an  der  Arbeit  ist,  iäisi 
sich  schon  heute  verfolgen. 

Ein  bezeichnendes  Symptom  der  Gährung  konnte  bereits  darin 
gesehen  werden,  dass  sich  das  Interesse  der  Maler  wieder  intensiver 
einigen  Perioden  der  ältern  Kunstgeschichte  zuwandte  —  nicht  dem 
majestiLttsch  äusserlichen  Schwung  der  Rafaelschule,  aber  dem  eckigen 
Archaismus  und  durchgeistigten  Empfindungsleben  des  Quattrocento. 
Die  Primitiven,  die  Byzantiner,  die  Miniaturmaler  und  Bildhauer  des 
Mittelalters  zogen  in  ihren  Bann.  Mona  I.isas  r'ithselvolles  Lächeln 
be/aubcrte  neu,  und  die  zarten  Jungfrauen  Carlo  Crivellis  mit  der 
zierlich  hieratischen  Mlcganz  ihrer  Bewegungen,  die  kindlich  melan 
cholischen  Madonnen  Botticellis-  mit  ihrem  nixenhaften,  in  s  Unend- 
liche starrenden  Blick  .schienen  so  wähl  verwandt,  als  ob  sie  unter 
uns  wandeilen.  Selb.st  unter  den  ältern  modernen  Meistern  wurdcii 
vom  I  agesgcschmack  plötzlich  die  vibrircndstcn,  idealistischsten  be- 
vorzugt: der  Ruhm  Girots  wuchs  und  Qberstralilte  die  Berühmthrit 
der  andern  grossen  Landschafter  von  Barbizon.  Aus  dem  ganzen 
Werke  Millets  war  das  Bild,  das  den  höchsten  Preis  erzielte,  das 
einzige  idealistische  des  Malers:  der  Angelus.  Deutschtand  entdeckte 
Schwind.  Man  sah  in  .seinen  .Mdereien  Geständnisse  einer  reinen, 
zitternden  Mädchenseele,  glaubte  bei  ihm  jene  Heiterkeit  ohne  Weh- 
muth  zu  finden,  die  wir  nicht  mehr  kennen  und  wonach  wir  uns 
so  glühend  sehnen  Konnte  man  nicht  suchen,  die  Lücken  .luszu- 
füllen,  die  der  Ke.disinus  irehisseti,  ihn  zu  ergänzen  und  zu  krönen? 
—  der  Impressionismus  selbst  vermittelte  den  Ueberg.uig, 

N'aclulem  man  einnud  Courbets  Lehre  von  der  v<^riie  vraic  durch 
den  Zusai/,  ergänzt  hatte,  dass  ein  Stück  Wirklichkcitsdarsicllung  erst 
zur  Kunst  werde  durch  das  Temperament,  das  sich  darin  geltend 
mache,  dass  das  Wesentliche  an  der  Kunst  nicht  das  Document 
in  seiner  photographischen  Plattheit,  sondern  der  Mensch  sei,  der 
sich  darin  ausspreche,  war  von  selbst  die  Möglichkeit  gegeben.  Ober- 
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haupt  auf  die  selbstherrliche«  alleinschafTende  Persönlichkeic  zu 
schwören.  Denn  was  ist  Wirldichkeit?  Wir  wissen  es  nicht  Wir 
kennen  nur  unsere  Vorsrcllungcn,  und  sind  die  Dinge,  die  in  der 
Phantasie  des  echten  Künstlers  leben,  weniger  wirklich  als  die  Ge- 
stalten vor  unsemi  Blick?  Nur  darum  handelt  es  sich,  dass  sie 
ul.uibhatt  herausgestnltct .  wie  durch  Suggestion  auf  Andere  über- 
Tr.ii,'cn  ucrdcn,  und  eine  solclic  neue  Welt  aus  sich  herauszuscharten 
wird  nur  Lihig  sein,  wer  vorher  ein  Herrscher  liber  die  X.uur  ge- 
worden. 1-rst  die  errungene  teclinische  iMcisicrschaft  gibt  auch  dem 
Genie  die  Mittel,  zu  /.eigen,  was  es  secliscii  kann.  Diese  Vorbe- 
dingung schien  jetzt  erfüllt  zu  sein.  Zotas  documents  humains 
konnten  subfectiv  werden:  nicht  mehr  Abbilder  einer  äusserlichen 
Wirklichkeit,  sondern  Zeugnisse  für  das  Seelenleben  ihrer  Erzeuger. 
Der  Naturalismus  ward  nicht  mehr  als  Ziel,  sondern  als  »die  gute 
Schule^  betrachtet,  sich  aufzuschwingen  in  erdferne  Reiche  phan< 
tastischer  Erfindungen.  Eine  Entwicklung,  die  sich  schon  20 mal  in 
der  Welt  vollzoj;:  dieselbe,  die  Hotland  beim  Auftreten  Rembrandts 
durchmachte. 

Der  Historiker  ist  nun  in.sotern  .stets  Fälscher  der  Wahrheit,  als 
er  durch  rein  äusserliche  dründe       der  -^Uebersichtlichkeit«  halber 

—  gezwungen  ist.  Gren/ptähle  auf/nrichteti.  während  in  Wirklichkeit 

—  zum  Heile  der  Kunst —  die  Periudcu  unuicrklicli  ineinauderllies.scn, 
die  verschiedensten  Strömungen  gleichberechtigt  sich  kreuzen.  Es  wäre 
traurig,  wenn  der  »Neuidealismus«  zünftig,  das  theoretische  Schlag- 
wort von  der  Ueberwindung  des  Naturalismus  auch  von  praktischer 
Bedeutung  würde.  Ein  kräftiger  Naturalismus  ist  das  Alpha  und 
Omega  aller  Kunst,  ohne  ihn  geräth  sie  in  schwächlich  krankhafte 
Verimingen.  Er  wird  auch  bei  den  metaphysischen  Neigungen  der 
Gegenwart  stets  das  Bindeglied  bilden  müssen  zwischen  Phantasie 
lind  Wirklichkeit.  \ur  so  lange  das  naturalistische  Capit.il  nicht  an- 
lU'eL'riffen,  werden  dessen  Zinsen  einigen  Wenigen  erfolgreiche  Reisen 
in  luftigere  überirdische  Regionen  gestatten. 

Die  Realisten  hatten  das  moderne  Leben  gemalt,  die  Neuideal- 
isten, sie  ergänzend,  malen  das  moderne  Gefühl.  Die  Phantastik 
schüttelt  ihre  glänzenden  ßlüthen  in  die  Stille  des  Alltagslebens.  Je 
nach  der  Anlage  ihres  Temperamentes  haben  die  Einen  Sehnsucht 
nach  Schwind'scher  Märchenpoesie,  nach  Sagen  und  Traumgebilden: 

Einmal  la&st  mich  athmen  wieder 
In  dem  goldnen  Märchenwald. 
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Andere  finden  Ge&llen  an  dem  zarten  entsagenden  Mysdcisnius  des 

Evangeliums.  Neben  christlich  religiösen  Neigungen  finden  sich  solche 
ZU  altasiatischen  Begriffen  und  Phantasieformen.  Allerlei  occuliistischc, 
übersinnliche  Schwärmereien  bilden  sich  Formeln  und  suchen  Bdricdi- 
gung.  Die  Zaubereien  des  Mittelalters,  die  Riitlisel  der  Halluzinirteii. 
die  wunderlichen  alten  Lehren  aus  der  ersten  Meimaih  der  Mensch- 
heit reizen  die  Maler  unablassii^.  Aber  auch  die  Sagen  des  K  itir 
thums  geben  Anregung,  die  pliaiuastische,  für  die  Augen  gliiiiztnjw 
Welt,  wo  Liebe,  Krieg,  Abenteuer,  Edelniuth,  Askese  sich  vercinicn. 
Schöne  Menschen  in  retchen  Gewändern  handeln  und  wandeln  in 
marmornen  Palüsten  und  goldenen  Hallen;  stille  Madonnen  ruhen  auf 
blühenden  Wiesen  und  empfinden  ihr  MutterglQck.  Man  lauscht  wieder 
bewundernd  auf  die  mystischen  Naturlaute  des  Volksliedes,  auf  die 
halberstorbencn  Klänge  versunkener  reizender  Welten,  vertieft  sich  m 
die  blüthenumwobenen  alten  Legenden  und  Mythen.  Griechenland 
sogar,  das  durch  den  Classicismus  compromiiiirte  Hellas,  ist  wieder 
das  Märchenland  des  Gci-^tes.  die  Romantik  des  Hellenismus  ein  wescnt« 
lieber  Bestandrhcil  der  neuesten  Kunst. 

Dieser  Sehnsucht  n.ich  crdcntcrnen  Schönbeitswekcn  i.st  das  Ver- 
langen nach  neuen  colori.su.schen  Gennsscn  verbunden.  Auch  in  ihrer 
Farbenanschauung  bewegte  sich  die  modcrac  M.ilcrci  in  .steil  aufsteigen- 
der Linie.  Zunächst  ganz  unmalerisch,  gab  sie  gio.^vsartige  Illustrationen 
zu  modemer  Gelehrsamkeit,  die  nur  durch  ihren  gedankenhaften  Inhalt 
fesseln.  Dann  befreite  sie  sich  aus  dem  Dienste  der  Wissenschaft  und 
lernte  die  Farbe  als  ihr  eigenes  Ausdrucksmittel  kennen.  Langsam  be- 
gann das  Sehvermögen  an  den  alten  Meistern  sich  zu  schulen,  dann, 
nachdem  das  Galeriestudiuni  beendet,  sich  auch  vom  gelben  Fimiss- 
ton  zu  befreien,  sich  aufzufrischen  und  zu  häuten  an  der  Natur. 
Fs  erfolgte  eine  Revision  der  gemalten  Natur  mit  Zugrundlegung 
der  wirklichen.  Und  nun,  n-ichdem  die  Hcüm.ilcrci  ein  difTercn- 
zirtcres  barbenseheii  ijelehrt,  naclKieni  ni.ni  .illc  Kr.ilt  eingesetzt,  den 
schwierigsten  Flemeiiien  der  Krschcininig.swcli.  Lutt.  l.icht  und  I'arbe 
bis  zur  äus.sersten  Wirklichkeitsnachahniung  beizukonmicu,  vollzieht 
sich  der  letzte  entscheidendste  Schritt:  man  geht  von  der  mehr  ob- 
jectiven  Wiedcigabe  des  Natureindrucks  zur  freien,  rein  dichterisch 
symphonischen  Behandlung  der  Farben  über.  Diese  bergen  sich 
nicht  mehr  scheu  unter  einer  braunen  Kruste,  auch  den  grauen 
Schleier  werfen  sie  ab  und  treten  mit  eigenen  Ansprächen  als  selb- 
ständige Wesen  hervor.  Ein  neuer  speclfisch  modemer  Colonsmos 
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ersteht.  Wie  die  Phantasie  aus  der  nüchternen  Wirklichkeit  in  ein 
wunderbares  Jenseits  flüchtet,  träumt  das  Auge  andere  —  subtilere 
oder  intendvere  Farben  —  als  sie  rings  in  unserer  armen  Welt  zu 
schauen.  Don  werden  die  Natur  formen  nur  als  Material  zum  Aus- 
druck von  Ideen,  hier  die  Naturfarben  nur  als  Mittel  zu  Farbenorgien 
oder  schwcrmüthiiLicn  Stimmungsdichtungen  verwendet.  Die  Einen 
schwelgen  in  Lichtcfkkteii.  in  vollen  brausenden  Tonen,  in  allen 
tidciiklichen  iibLTirdiscIiLii  coloristischeii  Rci/en.  Die  Andern  deco- 
loriitn.  \Lrtneidcii  jeden  Glanz  und  alle  Krall  de.s  I  ons,  uiw  als  echte 
DecadeuLs  nur  noch  in  weichen  gebleichten,  feinschnieckcrisch  blassen, 
nebelhaft  verschwommenen  Tönen  Jtn  baden. 

Car  tious  voulons  la  nuancc  cncorc 
Pas  h  coukur,  rit:n  que  la  nuance, 
La  nuance  seulc  llatice 
Le  rcvc  au  r^vc  et  la  flute  au  cor. 

Der  gemeins.imc  Gruiul/uu  ist,  dass  statt  der  Objectivität  des 
Realismus  die  Wollust  des  Gefühls  im  Mittelpunkt  steht,  eine  Kunst, 
die  jenen  inneren  Schauder  gewähre,  den  die  coraplicirtcr  und  feiner 
gewordenen  Ner%cn  verlangen. 

Da  der  Gritiel  weit  gelenkiger  als  der  Pinsel  dem  Geist  in's 
Revier  des  Phant.istiselien,  ti.uiiiicrisch  Märchenhaften  folgt,  werden 
Rndirung  und  Lithographie,  bisher  nur  vereinzelt  betrieben,  plötzlich 
von  tonangebender  Bedeutung.  Hier  lassen  auf  kleinstem  Raum  sich 
die  stärksten  Empfindungen  zusammenpressen,  hier  die  kühnsten, 
durch  die  Malerei  kaum  darstellbaren  Visionen  verkörpern.  Der 
ganze  poetiärende  Charakter  der  Zeichnung,  die  die  Dinge  mehr 
als  Erschdnungen  denn  als  Körper  gibt,  die  M^ichkeit,  ohne  gc« 
nau  locatisirten  Hintergrund  zu  arbeiten,  selbst  die  Beschränkung 
auf  Schwarz  und  Weiss  gewährt  der  Pliantasie  einen  weit  grö.sseren 
.Spielraum.  Was  die  Palette  an  bunter  Farbe  voraus  hat,  ersetzt  der 
Griffel  durch  die  L'nbeschränktheit  in  der  künstlerischen  Dar.stellbar- 
ktit  von  T.icht  und  Scliatten,  die  allein  gestatten,  wie  Dürer, 
Rembrandt  und  Goya  zeigten  —  eine  Welt,  farbiger  als  die  reale, 
eine  Welt  von  Poesie  und  Mystik  heraufzubeschwören. 

Aber  auch  die  Kunstfächer,  die  während  der  realistischen  Periode 
in  hoher  Blüthe  standen,  machten  unter  dem  Einfluss  der  neuen  An- 
schauungen einen  Umwandlungsprozess  durch. 

Die  Landschaftsmalerei  des  vorhergehenden  Jahrzehnts  liebte  die 
stille  Intimität,  genaue  Wiedergabe  alltäglicher  Fleckchen  Erde  in 
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alltäglicher  Stimmung.  Wenn  der  Sooinier  kam  und  das  Gras  dicht 
und  üppig  auf  den  Wiesen  wuchene  und  die  Saaten  auf  den  u'dttn 

Acckern  wogten,  dann  sagten  die  Maler  wohl,  dass  es  eine  schöne 
Zeit  sei,  und  maken  T.andscbattcn .  aber  sie  waren  keine  besonders 
poetischen  Naturen,  kannten  unbestinmiic  Sehnsucht  so  wenig  wie 
wache  Träume.  Die  Neuesten  cr^än/en  ihre  Vorgänger  durch  eine 
weit  kräftigere  Bciotiung  des  Stinunungsclciuentes.  Sie  scliwclijcn 
mit  den  Augen  in  den  tausend  subtilsten  1-arbennuanccii  der  Natur, 
inventarisiren  gidchsam  die  EindrOcke,  die  212  den  köstlichsten  Reizen 
eines  Auges  gehören.  Die  Natur  xieht  sie  an,  wenn  sie  bizarr  ist 
und  sie  vernachlässigen  sie,  wenn  sie  alltäglich  wird.  Namentlich 
das  kalte,  wahrheitsliebende  Tageslicht  i.st  ihre  Sache  nicht.  In  dem- 
selben Maasse  wie  das  Occulte  im  Seelenleben,  reizt  das  Occulte  in 
der  Natur  Aus  dem  Dunkel  der  Nacht,  aus  dem  Schleier  des  Nebels 
blickt  die  Welt  mit  räthselvolleren  Augen  und  lässt  tiefere,  seltsamen 
Hintergründe  ahnen  Dem  Nebel  streben  daher  die  Feinsten  und 
Sensibelsten  mit  innerlicher  i.iebe  zu.  Besonders  der  Abend  belui.'! 
ihnen,  wenn  die  l  arbe  am  \'erklingen  ist  und  gesiKiistisciie  ScluncD 
auftauclien,  \w\m  ein  weieher  Dunsthauch  über  der  l^de  lagert  uuJ 
geheinmissvoll  klagende  Suinniung  aus  der  Landschaft  tuut. 

Selbst  die  Porträtmalerei  zeigt  eine  andere  Nuance.  In  den 
Bildnissen  der  vorausgegangenen  Periode  stehen  ganze  Menschen 
da,  in  ihrem  Werktagscharakter,  in  schneidiger  Charakteristik  vor 
Augen  gestellt.  Die  Neuesten  lieben  ein  seltsames  Dämmerlicht.  Das 
Körperhafte,  die  Fonn,  die  Wirklichkeit  tritt  zurück.  Etwas  Leber- 
sinnliches, die  Ahnung  einer  andern  1  .kannten  Welt,  in  die  die 
Gestalten  hineinschweben,  oder  aus  der  sie  het  kDmmcn,  soll  ikn  He 
trachter  umfangen.  Traumhaft,  wie  aus  Nebelschleiern  schimmern 
die  Figuren  hindurch  wie  man  ferne,  liebe  Personen  sieht,  wenn 
man  die  .^ugen  schliesst  und  sich  im  deist  y.w  ihnen  versetzt. 

Doch  hauptsächlich  haben  auf  dem  Gebiete  der  monumentalen 
Malerei  sich  die  1  luppen  zusammengezogen.  Nachdem  bisher  die 
kuiisilerischen  FUemente  sich  fast  aus.schliesslich  mit  der  Gel-,  Pastell* 
und  Aquarellmalerei  beschäftigt  und  die  Erledigung  decorativer  Auf- 
träge Eklektikern  zweiten  Ranges  überkssen,  drängen  jetzt  gefftie  die 
Vorgeschrittensten  von  der  Tafelmalerei  weg  dem  Fresko  zu.  ZoUs 
Definition,  Kunst  sei  Natur  gesehen  durch  die  Brille  eines  TempetS' 
nientes,  gilt  nicht  mehr  vollständig.  Ein  ganz  beirächilichfr  Theil 
der  Kunst  ist  rein  dccorativ  geworden.    Die  Wandmalerei  in  ibrer 
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ureigCDSten  aionumentalsten  Form,  der  Freske,  kann  allein  Gelegen- 
heit bieten,  die  gewonnene  Selbständigkeit  in  grossem  Maassstabe  zu 
erproben  —  Gelegenheit,  auch  die  Gcßihlsstimmung  des  Zeitalters 
weit  volltöniger  als  int  Tafelbild  zum  Ausdruck  zu  bringen. 

Bis  zum  Auftreten  Mancts  w  ir  die  dccorative  Malerei  entweder 
epigonenhaft,  das  heissc  einei  geschmackvolle  Benutzung  des  Ucbcr- 
komnienen,  oder  prosaisch  —  eine  trockene  Didaktik  gewesen,  die 
durch  wcitl.uifige  Schilderung  von  Schiffbrüchen,  Bt]ai:t.Tunger).  Mord- 
lii.ucn  und  Klimpfen  die  Aufmerksamkeit  der  Xleii^e  auf  sich  zog. 
Dann  k.un  der  Xatundisnius  auch  hier  zur  Mcrr.schali.    Das  Streben' 
der  Kiuibtlcr  ging  dahin,  die  Vorgänge  des  täghchen  Lebens  zu  heroi- 
siren,  ihnen  die  höchsten  Ehren  des  Pinsels  zu  weihen.    In  l  iank- 
rekh  wie  in  Deutschland  traten  Versuche  hervor,  die  öffentlichen  Ge- 
bäude mit  Scenen  aus  der  Arbeiter-  oder  Kleinbürgerwelt  zu  bemalen. 
Heute  sind  die  Stoffe,  die  der  Malerei  zu  grossen  Darstellungen  An- 
regung geben,  dieselben  wie  ehedem :  die  Religion,  die  Mythologie, 
die  Allegorie.  Nur  hat  sie  auf  alle  traditionellen  Conipositionen,  auf 
alle  Sujets  in  banalem  Sinne  verzichtet.   Sie  überlässt  die  Siiri^e,  über 
den  l'all  Trojas  oder  Ninives  oder  die  grossen  Hrcignisse  der  röm- 
ischen Geschichte  aufzuklären,  den  Gelehrten     Statt  den  Wrstand 
zu  beschäftigen  und  die  Wissbegierde  /.u  nähren,  will  sie  tuir  (ic- 
fiilile  erregen  und  zu  zarten  Träumereien  ladeii.    Statt  mitten  hinein- 
/iif (ihren  in  das  derbe.  arbeitsvt)llc  W  erktai^slcbeu .  will  sie  darüber 
erheben  und  feierliche,  .somuäghche  Stinnnung  wecken.  Köstliche 
Haine  und  blumige  Auen,  stille  frohe  Menschen  darin,  die  sich  in 
seligem  Müssiggang  tummeln  oder  iu  sorgloser  Beschaulichkeit  der 
Ruhe  pflegen.  Alles  übergössen  von  silberiger  Atmosphäre,  von 
leichten,  duftigen  Farben,  die  auf  die  Nerven  wirken  wie  leise  Musik 
von  ganz  straff  gespannten  silbernen  Saiten  —  das  .sind  die  einfachen 
Elemente  die.ser  neuen  ^nbolisch-decorativen  Malerei,  die  vielleicht 
berufen  ist,  wie  in  den  grossen  /leiten  der  Kunst,  führend  und  weg- 
weisend einzugreifen     Demi  es  genügt  nicht,  dass  unsere  Kihistler 
den  BegritV  f/Art  }H>ur  1  .irt  wieder  entdeclaen.    l's  tnuss  ihnen  auch 
die  Mt)glichkeit  gegeben  sein,  mit  den  1  ■ilni^keiteii,  die  sie  entwickelt 
hiiben.  etwas  Xöthiges  anzufangen,    (^hiie  diese  Basis  bleibt  ihre 
Kunst  bej  allem  Reichthum  von  Könneir  und  Begabung  eine  iiber- 
Hüüsige,  leere  Kunst.   Gerade  das  Gefühl  zwecklosen  Kraftaufwandes, 
das  die  Besten  haben  mussten,  hat  vielfach  einen  Zug  nervöser  Ueber- 
rciztheit  und  unfruchtbarer  Atelterphanta.stik  in  das  moderne  Schaffen 
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gebracht.  Die  Wandmalerei  kann  versöhnend  wirken,  indem  sie  der 
Kunst  den  Sinn  für  das  Grosse,  Einfache,  Bleibende,  das  kräftigende 
Gefühl  der  ySwecksichcrhcit  gibt.  Die  Anschauung,  dass  Baukunst. 
Malerei  und  Bildhauerei  durchaus  mit  einander  verbunden  sein  müssten, 

dass  jede  einzelne  Kunst  der  .andern  bcdürle,  um  zur  vollen  Hdhesich 
aufzusclnvinizen ,  die  Ausbildung  des  Rnumes  zum  Kunstwerk  war 
d.is  Ideal  aller  der  Zeiten,  die  als  Blülliepcrioden  der  Kunst  ge- 
feiert werden.  Das  19.  Jahrhundert  h;it  bis  jcrxt  eine  Rnukiinst  und 
eine  Bildliauerkun«;t.  eine  Malerei,  eine  reproducirende  und  deeorativc 
'Kunst,  lauter  Fin/Llkun.ste  zur  iuitw  icUuni^  «gebracht,  die  getrenn: 
von  ein.iiider  mein  oder  weniger  blühen.  Der  grosse  gesaninieltc 
Ausdruck  seiner  Lebensanschauung  fehlt  ihm  noch.  Durch  die  WanJ 
maierei  allein  Hesse  sich  ein  Gesammtwirfcen  aller  bildenden  Künste 
erzielen,  dem  entsprechend,  was  Wagner  in  seinen  musikalischen 
Dramen  anstrebte  und  erreichte.  Sie  allein  kann  den  Prüfstein  bilden, 
ob  die  moderne  Malerei  endgültig  das  Epigonenthum  abgestreift,  ob 
sie  arch  zur  Lösung  von  Aufgaben,  bei  denen  sie  direct  mit  den 
Werken  der  Classiker  concurrirt,  die  Kraft  in  sich  .selbst  findet,  ob, 
nachdem  die  Zeiten  der  Nachahmung  durch  den  Naturalismus  über- 
wunden, nun  auch  eigener  Stil  des  19.  Jahrhunderts  sich  ausprairt. 
Und  in  dieser  Hinsiclu  scheint  vorläuHg  noch  eine  Uebcrganj^zeii 
zu  besteben 

Gewiss  ist  ein  grosser  Unterseliied  /wischen  den  Werken  dieser 
Neuen  und  denen  der  \orausgegangenen  *  ideal isten««,  die  sich  in  Ji.co- 
ratix'er  Maleret  versuchten.  Nicht  nur  das  Können  ist  weit  grösser 
geworden,  auch  das  Gefbhl  hat  sich  frei  gemacht.  Jene  Acltem  kamen 
schon  deshalb  in  ihren  Werken  nicht  über  das  Mumienhafte  hinaus,  da 
sie  sich  in  Gegensatz  zu  ihrer  Zeit  stellten  und  mit  den  Nerven  eines 
längst  versunkenen  Geschlechts  zu  fühlen  suchten.  Sie  bemühten  sich, 
stilvolle  Nachahmungen  zu  geben,  Stolfe  aus  der  Antike  oder  der 
Renaissance  auch  mit  den  Empfindungen  jener  Zeitalter  zu  bt- 
arbeiten;  in  den  Werken  dieser  Neuen  pulsirt  d.is  Hlut  und  vibrircn 
die  Nerven  der  Gegenwart.  Jene  waren  Nachahmer,  G.tlüi'^raphen. 
die  Schulaufgaben  nach  alten  Meistern  machten,  die.se  spreclien  die 
Sprache  des  19  Jahrluinderis  uiislhi  eigenen  geistigen  Dialekt  Trohe 
Lebenslust,  eine  sichere  X'ii.ilruhe  sj>ncht  aus  den  Werken  der  Aiteii. 
Der  Charakter  des  modernen  Gefühlslebens  ist  wesentlich  melanchol- 
ischer An.  Der  grosse  Phantast  von  Zürich,  eine  Voltblut-,  eine 
Heroennatur,  lebt  in  seiner  kraftstrotzenden,  sonnigen  Heiterkeit 
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alldn  wie  ein  ausserordentliches  seltsames  Tiiicr,  ein  Ueberbleibsel 
der  umcrgegan^^cnen  hellenischen  Race,  in  die  Gegenwart  herüber. 
Alle  andern  verzehren  sich  in  romantischer  Sehnsucht,  nur  dass  an 
die  Stelle  der  b3nDnischen  Aufb.1umung  von  einst  ein  sentimentaler 
Weltschmerz,  an  die  Stelle  der  grossen  Erschütterungen  ein  leises 
Vibriren  getreten  Die  Romantiker  sammelten  giu'antisclic  1. elenden, 
häuften  Träume  auf,  durchforschten  den  Orient,  G^c^:he^land,  Arabien, 
überluden  die  menschliche  Einbildungskraft  mit  Farben  aus  allen  Hini 
nxlssrrichen.  führten  verzerrte  und  schreckliche  Gesichter  niittcn  unter 
Fin^tcrniss  und  Blitzen  vor.  Die  heutigen  sind  stille  'i'räunicr,  die 
wehniüthig  nach  den  \  crlorenen  idealen  eiitschw  undcner  /eilen  klagen, 
müde  Seelen,  die  nur  in  Gulden  languors,  im  lu/.iuerul.issen  geheim 
nissvüll  discretcr,  zart  melancholischer  Gefühle  schwelgen.  Jene  suchten 
die  Masse  mit  sich  fomureissen,  lodernde  Flammen,  Sturm  und  Leiden- 
schaft in  die  Grauheit  des  Alltagsleben  zu  tragen,  und  ergingen  sich 
deshalb  in  grossen  himmcIstOnnenden  Bewegungen,  complicirten  Linien 
und  glühenden  Farben.  Diese  sind  Aristokraten,  die  die  Berührung 
der  ^tc^,£:c  fürchten  und  deshalb  ängstlich  alles,  was  eine  banale 
Emotion  hervorbringen  könnte,  meiden.  Wie  die  Dichter  die  Rhetorik, 
dir  l\  v  -  Mi -'er  iie  Intrigue,  die  Musiker  die  Melodie,  so  verachten 
die  Maler  Jen  mteressanten  Inhalt,  die  Bewegung,  rlieiKveise  sot^ar 
die  Farbe.  Durch  Alles  geht  jene  matte  Resignation  i:iul  proionde 
tristesse  epicurienne i,  die  mangels  hetriedigeuder  Ideale  unsere  (k-ne- 
ration  erfasst  hat.  Selbst  wo  es  sich  um  humanistische  Ideen  lian- 
deli,  ist  die  .Strenge  der  antiken  Seele  temperirt  durch  die  Melan- 
cholie des  modernen  Geistes.  Die  Maler  erzählen  die  oft  erzählten 
Legenden  des  alten  Griechenland  so,  wie  sie  nie  ein  Grieche  erzähh 
hätte;  sie  erzählen  sie  mit  Beziehungen  zu  Problemen,  Stimmungen 
und  Leidenschaften,  an  die  der  griechische  Geist  nicht  dachte.  Sie 
füllen  den  Olymp  mit  dem  Licht,  dem  Nebel,  der  Farbe,  der  Melau* 
cholie  einer  späteren,  ner\öseren  und  in  ihren  Stimmungen  nüancen* 
reicheren  Zeil,  einer  Zeit,  die  schwermüthiger  und  von  Problemen 
mehr  beunruhigt  ist,  als  das  alte  Griechenland  es  war. 

Xv;r  die  Formensprache  hält  sich  vielfach  noch  in  alten  Grenzen. 
In  dvm  Henuilien.  siiniiiclie  Ausdrucksmittel  für  die  nenen.  dfi  recht 
verschnorkehen  (ied.uikeii  zu  hnden.  hat  man  wiedei  bei  den  alten 
Meistern  sicli  Raih.s  erholt  und  huitesuciiend  namentlich  dem  Quattro- 
cento zugewandt,  das  in  seinem  frischen  Naturalismus  und  seiner 
tiefen,  mit  rein  psychischen  Mitteln  erzielten  Intensität  des  Au.sdrucks 
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einer  um  das  Innerliche  bemühten,  einen  eigentlichen  Cukus  der 
plastischen  Schönheit  nicht  mehr  kennenden  Zeit  weit  mehr  zusagt 

als  ruhnircdnerische  Cinquecento  mit  seinen  wurJcvollen  Ge- 
stalten, ilcrcn  Gesten  gewöhnlich  ihr  ganzer  Ausdruck  sind.  Einig» 
i^dinm  es.  die  entleimten  Formen  sofort  zu  Trägem  eines  neuen 
i-niptindun«is<jelialtes  zu  machen.  Docli  bei  .solchen,  deren  Fonds  an 
Modernität  nicht  .stark  genug  i.st,  neuen  Wein  in  die  alten  Schljuclic 
zu  füllen,  kann  dieses  Archaisiren  leicht  zu  cklcktisciier  ünsclb^undiii- 
keit  (uliren.  Lourbets  und  Leibis  Werke  werden  uul  alle  Zeiten,  auch 
die  entferntesten,  so  lange  sie  vorhanden  sind,  eine  Wirkung  ausüben. 
Die  neueste  Strömung  ist  geeignet,  ein  gewisses  Kokettiren  mit  einer 
sehr  billigen,  wenig  Können  voraussetzenden  Genialität  grosszuziehen. 
Wie  von  den  Impressionisten  Viele  in  VulgaritSt  und  trockenen  Re- 
porterstil verfielen,  so  lieben  die  modernsten  Durchschnittsmaler  nel- 
leicht  allzu  .sehr  eine  bizarre  Melancholie,  suchen  Ausdrucke,  die 
räthselliaft  sein  wollen,  jwsiren  mit  Hinfälligkeit,  spielen  neben  den 
Snob.  Man  ärgert  sich  oft  über  einen  ge.suchten  Hautgout,  der  die 
einfuchsten  .Motive  fi'ir  den  :isthctischcn  Feinschmecker  .tiifknnselt 
Der  gebleichte  (iobcHnton,  den  einzelne  l-ührcnde  ange.schLii:e:i.  wird 
von  dem  I  ross  verwässert  und  übertrieben;  das  Streben  wxd)  ein 
lachen  l"arbenklängen  und  heraldi.schen  Linien  zog  eine  gewisse  Rieht 
ung  in  s  Kunstgewerbliche  gro.ss.  Das  sind  Gefahren,  die  jede  über 
die  Natur  hinausgehende  Malerei  mit  sich  bringt.  Ebenso  selten  ytk 
unter  tausend  Schriftstellern  ein  echter  Dichter,  ist  ein  echter  »Idealist« 
unter  tausend  Künstlern.  Und  es  ist  leicht  möglich,  dass,  wenn  die 
Strömung,  die  uns  jetzt  unifluthet,  vorübergerauscht  ist,  und  snit 
auf  einen  neuen  Parnass  vielleicht  in  die  alten  Gemäldegalerien  ge« 
führt  hat.  äussert  wcnit^c  von  denen,  die  heute  bewundert  werden, 
aufrecht  stehen  bleiben,  l  ür  die  Miticbcndcn  aber  wurden  ihre  Werke 
einstweilen  ein  Labsal,  weil  sie  einer  Stinnnung  un.serer  Zeit,  die  nach 
.Ausdruck  rang  imd  deren  \\  ünschen  der  Naturalismus  allein  nicht 
genügt  hatte,  zur  scliöncn  bestrickenden  Erscheinung  lialfcn. 
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WT!""  ist  CS  niöj^Iich.  dass  auch  dn.sm.il  l"ni,'land  roliand  war, 
dAss  selbst  die  neueste  idealistisch-ronianüschc  SifDmuu^  der 
europäischen  Kunst  liier  ihren  Ausgang  nahm,  diese  Kunst 
für  Mandarine,  die  dos  Zarteste,  Duftigste  geschafien,  was  die  Malerei 
des  19.  Jahrhunderts  aufweist?  Kann  ein  Engländer,  ein  MatterofTact- 
mensch,  der  sein  Glück  im  Comfort  und  einem  praktischen  Wirkungs- 
kreis sieht,  Romantiker  sein?  Ist  London  nicht  die  prosaischste  Stadt 
Europas?  Ohne  Zweifel  liegt  gerade  hierin  die  Erklärung,  warum 
dort  —  wo  obendrein  die  naturalistische  Kunst  am  längstct^  und 
stärksten  herrschte  —  der  Neuromantismus  am  frühesten  /u  Worte 
kam.  lir  war  eine  Reaction  yei^cn  die  Prosa  des  Alltagslebens, 
wie  die  englische  Landschaft  im  Beginne  des  Jahrhunderts  eine 
Keaction  gegen  die  Grossstadt  gewesen.  Um  dem  Pfiff  der  I.oco- 
luütivcn.  dem  r.istloscn  Treiben  im  Kampf  um  s  Dasein  y.u  etn^Llien, 
rettet  sich  die  geistige  Hlite  in  eine  entlegene  Welt,  eine  Welt,  in 
der  Alles  anmuthig  und  schön  ist,  die  Gefühle  zan  und  erhaben, 
eine  Welt,  in  der  keine  Rohheit,  kein  Misston,  keine  Brutalität  und 
Wildheit  die  Harmonie  idealer  Vollkommenheit  stört.  Die  Künstler 
werden  zu  Phantasteschwelgern,  die  sich  aus  der  Wirklichkeit  in  ein 
selbstgeschaflfenes  Geistesleben  flüchten,  aus  dem  nebligen  London  der 
Hisenbahnen  in  das  sonnige  Italien  ßotticellis  wandern,  um  dort,  im 
Lande  der  Poesie,  auszuruhen,  und  süsse  Stinmiungen.  ÜLbücIie  ßilder 
mit  nacli  Il.nisc  y.n  hrini^cti.  Zugleich  fanden  sie  bei  den  IVimitiven 
jene  Hinfachheit,  dit  iibcrrcizten  Geistern  doppelt  mundet.  Die  Hng- 
länder  waren,  nachdem  sie  Byron,  .Shellev  und  Turner  gehabt,  artist- 
ische Gouriiics.  die  alle  Genüsse  im  RcilIil'  des  Geistes  ausgckiKstct 
und  nun  auf  Werke  .sannen,  durch  die  der  Piianiasie  em  neuer  Schön- 
heitsschauer  werde.  Bei  den  primitiven  Meistern  entdeckten  sie 
alte  Eigenschaften,  die  seit  dem  16.  Jahrhundert  aus  der  Kunst  ent- 
schwanden :  unbeholfene  Reinheit  und  unschuldigen  rührenden  Natu- 
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ralismus,  altmhuniHche  Strenge  und  bezaubernde  Innijikcit  Hl.usirt, 
bewunderten  sie  an  jenen  naiven  Seelen  ;cugleich  die  Fälligkeit  zur 
Ekstase,  zur  Vision,  das  heissi  zum  höchsten  Genüsse.  Wenn  vxw 
heute,  im  19.  Jahrliundert.  noch  Gefühle  haben  könnte,  wie  sie  Dante, 
dem  düstcrn  Miircntiiitr,  Botticelli,  dem  grossen  jcreini.ih  der  Ren.iis- 
sancc,  oder  dem  /.arten  Mystiker  Fra  An^elico  i;<-^v;ihrt  waren!  Uebcr- 
sättigt  von  Modernität,  mit  unheimlich  verleincrtcn  WrvLn,  suchte 
man  sich  küa.stlich  in  diesen  glücklich  wollüstigen  Zustand  zurück- 
zutrüumcn  und  kam  so  schliesslich  zu  dem  Punkte,  wo  die  Mo- 
dernität wieder  in  jugendliches  Stammeln,  der  glaubenslose  Materia- 
lismus der  Gegenwart  in  mystisch  romantisches  Versenken  in  alte 
Gefühlswogen  umschlug. 

Die  ersten  Symptome  dieses  neuen  Gdsiessustandes  hatten  »ch 
in  l\>csii.  und  Kunst  schon  lange  angekündigt.  In  der  Londoner 
Naiionalgaleric  hängen  unter  Nr.  11 10  und  I164  zwei  merkwürdige 
kleine  Bilder,  eins,  das  wie  eine  Scenc  aus  der  Apokalypse  aussieht, 
und  eins,  das  in  simderbar  überirdischer,  traumhaft  transcendentalcr 
Weise  die  Heimkehr  von  Goluatha  schildert,  Ihr  Autor  ist  ein 
Mann,  der  vom  Künstlerlexikon  nur  als  »^verrückt  registrirt.  von 
Andern  als  einer  der  grössten  Phantasien  und  tietsiiinigsten  Visionäre 
des  Jahrhunderts  gefeiert  w'iid:  der  Ssscdenborgli  der  Malerei  — 
lyälmtn  Blake. 

Die  Jugendzeit  dieses  merkwürdigen  Mannes  fiel  noch  in  die 
Jahre,  als  Sir  Josuah  in  unumschränkter  Autorität  die  englische  Malerei 
beherrschte,  und  schon  diesem  gegenüber  verhehlte  Blake  nicht,  djss 
er  höhere  .Anschauungen  vom  Wesen  der  Kunst  hätte.  Das  britisclk 
Museum  bewahrt  ein  I'Aemplar  der  berühmten  Reden  von  Revnolds. 
dessen  Ränder  von  Bleistiftn0ti7.cn  Biakcs  bedeckt  sind:  Dieser 
Mann  war  geboren,  die  Kunst  herabzuwürdigen,  das  ist  die  Ansicht 
William  Blakes  .  Die  Malerei,  wie  sie  Reynolds  vcrst.md,  enispr.K"h 
den  Bedürhiissen  des  Fages;  HIake  arbeitete  ein  langes  Leben  hin 
durch  ohne  anderen  Dank  als  die  .Schätzimg  einiger  vornehmer,  ein 
sanier  (»eisler.  Das  Bedeutende  an  ihm  entging  der  Wertlischätzun^ 
und  kann  wohl  überhaupt  erst  heute,  im  Zeitalter  des  Individualitäten- 
cultus,  gerecht  beurtheilt  werden.  Was  Blake  als  Grundlage  der  Kunst 
ansah,  war  in  erster  Linie  Phantasie  und  poetische  Kraft.  Jede  & 
findung  war  ihm  eine  Vision,  sein  Hirn  streifte  nur  hohe,  erhabene 
Themen,  beschäftigte  sich  allein  mit  tiefen,  abstracten  Problemen, 
ging  nie  an  die  Darstellung  eines  trivialen  ärmlichen  Sujfles  und 
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kümmerte  sich  wenig  um  die  wirkliche  Welt.  Er  besass  einen  ge- 
waltigen Geist,  der  ein  ganzes  grosses  AU  umfosste,  blieb  aber«  im 

Gcfjcns.u/  zu  andern  »denkenden  Künstlern  seiner  Zeit,  trotz  aller 
diclitcrischcn  Higenschaften,  doch  Maler.  Dit;  sonderbarsten  Visionen 
kleideten  sich  in  präcisc  l'ornicn,  die  Alles  aussprachen,  was  er  zu 
Saiden  hatte.  Die  üriindung  .  sciirieb  er,  »hängt  ganz  ab  von  der 
Ausfiilirun»,'  Je  nnchdem  diese  gut  oder  schlecht,  kommt  die  inspi- 
r.iüi)u  vollkoniiiKn  oder  unvollkommen  zum  Ausdruck.  Selbst  die 
Kunst  Michelangelos  wäre  nichtig,  wenn  nicht  Geist  und  Körper, 
Gedanke  und  Fonn  sich  deckten  ;  —  eine  Ansicht,  die  den  ver- 
rückten Engländer«  selir  wesentlich  von  seinen  gelehnen  Collegcn 
im  damaligen  Deutschland  unterscheidet.  Diese  merkwürdige  Doppel- 
cigenschaft  des  ideenreichen  Visionürs  und  kräftigen  Realisten  fühlten 
schon  einige  Zeitgenossen  an  ihm  heraus.  »So  lange  der  Geschmack 
für  die  zeichnenden  Künste  bestehen  wird.-  schreibt  Füssli  in  der 
X'orrede  zu  einem  der  illustrirten  Bücher  Blakes,  werden  die  Ori- 
ginalität der  Conception  und  die  meisterhafte  Kühnheit  der  Ausführ- 
ung dieses  Künstlers  nie  ohne  HewinKicrer  sein  Der  deutsclu  .Maler 
Götzinger.  der  damals  einige  Zeit  in  luigiand  lebte,  berichtet  von 
dort:  Ich  s.th  in  i-ondon  viele  Männer  von  Talent,  doch  nur  drei 
Genies  —  C.oleridge,  Flaxnian  und  Blake  —  von  diesen  war  Blake 
das  grö.sstc  . 

Als  William  Blake,  der  Painter  Poet,  am  28.  November  1757 
in  London  geboren  ward,  gewann  die  Weltstadt  an  der  Themse 
einen  der  sonderbarsten  Büi^er  und  eine  der  abnormsten  Persönlich- 
keiten, die  jemals  in  ihren  Mauern  geweilt.  Sein  Geistesleben  ist, 
wie  sein  Bic^raph  Rossetti  sagt,  »eine  Fundgrube  von  Wunderdingen 
und  Problemen,  von  denen  wenige  durchaus  zu  erforschen  und  zu 
lösen  sind«. 

Seine  Krziehung  war  eine  höchst  primitive,  kaum  dass  er  Lesen. 
Schreiben  und  Rcchneti  lernte  D.i^eiien  beganti  er  fritli  ru  /eich- 
ncii  und  wir.  wie  Cunningliam  scin  eiln.  mit  zehn  Jahren  ein  Künst- 
ler, mit  zwöll  ein  Dichter.  I:in  Zeitgenosse  erzählt,  dass  Blake  als 
Knabe  seine  Verse  /w  seiner  eigenen  Musik  zu  singen  pflegte,  die 
sonderbar  schon  war^.  An  seinen  Mrsllingsgedichten,  den  Poetical 
Sketclies«,  hat  er  in  seinem  zwölften  Jahre  zu  schreiben  begoimen. 
^und  seine  Begabung  als  Zeichner  offenbarte  sich  sofort,  als  er,  fünf- 
zehn Jahre  ah,  in  eine  Londoner  Zeichcnschule  eintrat.  Um  diese  Zeit 
liebte  er  ein  hübsches  Mädchen,  dem  er  gleichgiltig  war  und  das  ihn 
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sehr  eifersüchtig  inaclitc  Er 
klagt  einem  andern  Mädchen, 
der  Tochter  eines  Gärtners, 
bei  dem  er  wohnte,  sein  Leid. 
Diese  tröstet  ihn.  >Sie  be- 
dauern mich  also*''  —  »ja. 
ich  bedaure  Sie  aufrichtijj.i  — 
Dann  liebe  ich  Sie  darum.  <  — 
Und  ich  Hebe  Sie  auch.« 
Dieses  Zwiegespräch  fülmczu 
Blakes  Fkirath.  und  Kitt\- 
Boucher  war  für  ihn  die  rieh 
tige  Frau,  da  sie  so  fest  uie 
Blake  selbst  an  dessen  Visi- 
onen glaubte  und  seinen  Ver« 
kehr  mit  abgeschiedenen  Gei- 
stern nicht  störte.  Denn  Blake 
blake:  Herne  aus  der  Apokalypse.  ^^.^^  ^_  hindert  Jahre,  bevor 

man  von  modernen  Spiritisten 
hörte  ein  Medium  reinsten  Wassers.  Homer  und  Dante  k.imen. 
um  ihm  zu  seinen  Porträts  zu  sitzen.  Sein  .seelischer  Zustand  hatte 
etw.is  Verwandtes  mit  dem  Jakob  Böhmes  und  Swedenborghs.  Seine 
nächtlichen  \'isionen  waren,  wie  Rossetti  erzählt,  so  heftig .  d-isN  eN 
.schien,  als  würde  er  in  Stücke  zerri.ssen,  während  er,  vom  Üäniün 
besessen,  zeichnete  oder  schrieb.  Und  seine  Frau  musste  während 
dieser  Zeit  unbeweglich  und  .schweigend  dasitzen,  um  geistig  ihm 
beizustehen  —  ohne  einen  Fuss  oder  eine  Hand  zu  regen,  und  zwar 
stundenlang,  eine  Nacht  nach  der  andern. 

Alle  Gedanken  Blakes,  sein  ganzes  Thun  und  Leben  erscheint 
von  diesen  \'isionen  beeinflu.sst.  Bald  sieht  er  einen  Baum  voll 
Fngel ;  bald  prophezeit  er.  dass  ein  Mann,  der  ihm  zufällig  auf  der 
Strasse  begegnet,  gehängt  werden  würde  —  was  sich  nach  vielen 
Jahren  ereignet.  Oder  er  verkehrt  mit  Christus  und  den  Aposteln. 
Sich  selbst  hält  er  für  Sokrates  oder  eine  Art  Bruder  von  ihm- 
und  hätte  thatsächlich  in  späteren  Jahren  dem  Sokrates  ähnlich  ge- 
sehen. Son.st  besuchen  ihn  besonders  häufig  Milton.  Moses  und  die 
Propheten,  und  er  be.schreibt  sie  als  niaje.siätische  Schatten,  gnu. 
doch  leuchtend  und  grösser  als  die  gewöhnlichen  Menschen  .  Als  sein 
Bruder  Robert  starb,  s.ih  er    dessen  Seele  gen  Hinmiel  fliegen,  und 
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die  Hände  vor  Freude 
zusammenschlayen « . 
Als  er  einmal  mit  seiner 
Frau  nackt  im  Zimmer 
sitzt,  lässt  er  einen 
Fremden  oline  Zögern 
ein  und  empfängt  ihn 
mit  den  Worten:  »Es 
ist  nur  Adam  und  Eva 
hier«.  Dabei  machte 
er  keineswegs  den  Ein- 
druck eines  überreiz- 
ten, kranken  Men- 
schen. Er  war  ein 
stämmiger,  untersetz- 
ter Mann  von  robuster 
Gesundheit,  sein  gros- 
ses, glänzendes  Auge 
blickte  klar  beobach- 
tend in  die  Welt. 

Seine  Dichtungen 
betrachtete  Blake  als 

Enthüllungen,  hei 
denen  er  nur  die  Rolle 

des  Schreibers,  nicht  des  Schöpfers  spielte.  »Ich  bin  der  Sekretär, 
die  Autoren  sind  in  der  Ewigkeit«.  Er  schrieb  seine  Verse,  wie 
er  angab,  nach  einem  Dictat,  oft  zwanzig  bis  drei.ssig  Zeilen  auf 
einmal,  ohne  vorherige  Ueberlegung  und  selbst  gegen  meinen 
Willen«.  Diese  von  ihm  selbst  mit  Illustrationen  versciienen  Bücher 
sicherten  ihm  sein  massiges  Einkommen.  j'Ich  sehne  mich  nicht 
nach  Verdienst,  ich  brauche  nichts,  ich  bin  glücklicii«.  1821  bezog 
er  die  be.scheidene,  aus  zwei  Zimmern  bestehende  Wohnung  in  Batter- 
sea,  wo  er  sechs  Jahre  später,  am  12.  August  1827  starb. 

Die  Hauptgrundlage  von  Blakes  künstlerischer  Begabung  ist  die- 
selbe, die  auch  seinen  Dichtungen  ihre  eigenartige  Stelle  gibt:  eine 
mächtige  Intuition.  Er  ist  eine  enthusiastische,  den  Ausgeburten  seiner 
Phantasie  willenlos  preisgegebene,  sich  in  schmerzvolleti  Halluzinationen 
verzehrende  Seele.  Alles  Wirkliche  verflüchtigt  sich  in's  Gespenster- 
hafte; jeder  Gedanke  ist  eine  Erschütterung  ;  eine  Fluth  berauschender 
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Gesichte  kommt  tosend  in  dies  überschäumende  Hirn,  und  der  Biliicr- 
fluss  braust  mit  allem  Schlamm  und  aller  Pracht  rollend  dahin. 

Da  zu  Blakes  Jugend/cit  eine  eigentliche  Schn'c  in  lini^lttiii 
noch  nicht  bestand,  wäliltc  Lt  sich  selbst  sein  I.cliniiittc!  und  Luid 
bei  dem  Kuptci Stecher  B.isiix-  tnih  f»ele^enheit ,  die  Werke  kciini:! 
zu  ierncii,  die  seinem  Geist  am  nieisieu  behalten.  Hinc  leine  Kcniiir- 
schalt  Dürers  vereinigte  sich  mit  der  Bewunderung  Michelangelos. 
Vom  Studium  dieses  grossen  Italieners  nahm  er  seinen  Ausgang, 
ohne  jedoch  in  directe  Nachahmung  zu  verfallen.  Er  lebte  mit  seinen 
Vorfahren  wie  andere  Künstler  mit  ihren  Zei^enossen.  Die  Gegenwan. 
in  der  sein  Körper  lebte,  war  für  ihn  nicht  vorhanden;  er  stellte  sich 
ausserhalb  seines  Jahrhunderts  und  suchte  die  Gesellschaft  solcher, 
die  ihm  wähl  verwandt  schienen,  Visionen  von  Himmel  und  Hölle 
waren  ihm  realer  als  die  Welt,  die  ihn  umgab;  die  Stimmen  aus  Jcr 
Geisterwelt  vernahm  er  deutliciier  als  das  wüste  Gemurmel  des  Lebens 
zu  seinen  Füssen. 

Das  erste  Werk,  das  der  Malerdichler  verötfentlichte.  war  eine 
illustrirte  Ausijabc  .seiner  eitrenen  Gedichte  Sonics  ot  innocence 
schon  technisch  eines  der  .seitsanisien  Illustrationswerke,  die  Jit 
Kunstgeschichte  kennt,  ein  Werk,  an  dem  Alles,  ausser  dem  Papier, 
vom  Künstler  selbst  herrührt:  von  ihm  sind  die  Verse,  von  ihm  die 
Zeichnungoi ;  er  selbst  stach  die  Verse  in  Kupfer  und  coiorine  eigen- 
händig die  Bilder.   Die  daraußblgenden ,  in  gleicher  Art  illustrittcn 
Bücher  —  sämmtUch  im  Kupferstichcabinet  des  britischen  Museums 
zu  finden  —  las.sen  verfolgen ,  wie  Blakes  Genius  sich  allmählich 
entfaltete.  Besonders  die  »Prophetic  Books    enthalten  zwischen  den 
Ve-rscn  schon  Zeichnungen  von  exquisiter  ScluMiheit,  reicher  Phantwc 
und  r.iltuiirtem  Geschmack.    In  den  1794  angeiertimen  Blattern  /u 
Hd.  Youngs  Nachti^cdankcn.  die  er  selbst   .seine  Fresken    zu  nennen 
pflegte,  hat  er  die  volle  Hi>lie  erstiegen.   Die  lüntheilung  ist  immer 
die  gleiche.    In  der  Mitte  jeder  Seite  steht  der  Text  des  GediJites. 
rings  sind  die  Zeichiu:iii;en  .   /u  denen  die  Wune  des  Diclitcr»  ihn 
anregten.  Die  v.ige  Sprache  Voungs,  die  Frhabencs  behandelt,  oline 
selbst  erhaben  zu  sein,  ist  für  Blake  die  beste  Nahrung.  Seine 
Phantasie  ist  immer  von  sinnlicher  Anschauung  gesättigt  und  ver- 
wandelt die  nebelhaft  verschwommenen  Verse  des  Schriftstellers  in 
klar  gcschautc  Visionen.  Alle  Ideen«  selbst  die  abstractesten,  kommen 
zu  ihm  in  festen  körperlichen  Umrissen.  Selbst  das  Uebernatürlichste 
nimmt  physische,  lebendige  Form  an.   Da  wo  in  dem  Buche  ^oü 
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Hötlenstrafen  die  Rede  ist,  xeiclitiet  Blake  Gruppen  von  Miinncrn 
und  Frauen,  die  in  wirrem  Knäuel  sich  in  zuckenden  Schmer/en 
winden  —  im  Geiste  Michelangelos,  doch  ohne  X.ichahmunf^.  Da 
wo  vom  Schmettern  des  jüngsten  Cericlnes  gesprochen  wird,  lässt 
er  einen  Genius  medersch\vc!x'n  uiul  n^it  Posaunenstössen  die  Todten 
erwecken.  Mit  Allem,  was  den  lud  .uiL;ing,  seine  Schrecken  und 
Ilotinungen.  beschäftigte  er  sich  von  JuL'etui  auf  gern,  und  als  er 
1805  ein  Gedicht  ^The  ^rave  -  iilustrirte,  yab  er  auch  der  Keise 
Ober  s  Grab  die  ganze  Farbe  und  den  Schein  des  Lebens. 

Blakes  Werke  vereinen  die  Zeugungskraft  eines  Mannes  mit  der 
Gläubigkeit  des  Kindes.  Sie  sind  ein  schrecklicher,  aber  künstlerisch 
klar  ausgedrückter  Traum,  das  Product  einer  reifen  Phantasie.  »Der 
ganze  leere  Raum  der  Erde  Und  der  Luft  schien  ihm  zu  zittern  unter 
dem  Flügelscltlag  von  Geistern  und  zu  stöhnen  unter  dem  Tritt  ihrer 
Füsse.  Die  Blumen  und  Gräser,  die  Sterne  und  Steine  sprachen  zu  ihm 
mit  wirklichen  Lippen  und  se!nu'te:i  ihn  an  mit  lebendigen  Augen. 
Hände,  die  aus  dem  Schatten  der  materiellen  Natur  aufi.uieluen, 
streckten  *^ich  nach  ihm  aus,  um  ihn  7v  ergreifen,  zu  führen  oder 
zurück/uhaiten.  Was  lür  Andere  Hailucinatimien  siiui,  waren  für  ihn 
wirkliche  Thatsachen.  Auf  seinem  Weg  und  vui  seiner  Stallelei, 
vor  seinen  Ohren  und  unter  seinen  Augen  bewegte  sich,  drückte 
sich,  glänzte  und  sang  ein  unendliches  Leben  von  Geistern.  All  die 
unheimlichen  Wesen,  die  strömend  sich  im  Dunstkreis  rings  ver- 
breiten, sprachen  zu  ihm,  trösteten  oder  bedrohten  ihn.  Unter 
dem  feuchten  Kleid  der  Gräser,  in  dem  Idchten,  von  der  Ebene 
aufsteigenden  Nebel  grinsten  sonderbare  Gesichter  und  flattenen  weisse 
Haare.  Versucher  und  Schutzengel,  Doppelgänger  von  Lebenden  und 
Phantome  von  Todten  bevölkerten  die  Luft,  die  um  ihn  wehte,  die 
Felder  und  Gebirge,  denen  sein  Blick  bcciegnete.  < 

Zwei  Cvklen  von  Illustrationen  zum  Buche  Hiob  und  zu  Dantes 
Interno,  die  er  in  sciticn  letzten  Jahren  in  Angrilf  nahm,  kamen 
nicht  zur  Willcudung,  dacli  der  Ton,  den  er  angeschlagen.  vci  Nnm.nite 
bei  seinem  Tode  nicht.  Sein  Geist  er.Mand  in  neuen  Incarnationen, 
zunächst  in  dem  Schotten  David  Scott. 

Scotts  Bilder  allein  wären  nicht  ausreichend  gewesen,  seinen 
Namen  zu  erhalten.  Wie  so  viele  Historienmaler  der  ersten  Hälfte 
des  Jahrhunderts,  hat  er  seine  beste  Kraft  vet^eudet,  umfangreiche 
Leinwandflächen  mit  Oelfarbc  zu  bedecken,  in  der  Meinung,  dass 
er  »grosse  Kunst«  producire.  Hin  Aufentlialt  in  Italien,  wohin  er  1833 
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gekommen,  war  auch  sein  Vcr- 
hängniss.  \ur  kur/c  Zeit  versuchte 
sein  nordisches  Naturell  dengrossen 
I  jiulrückcn  zu  trotzen.  :  Tizian «. 
schrciln  er.  ist  ein  alter  .Mann  olmc 
Pli.intasie.  Tiiuoretto  ein  blinder 
Pol\  pheni,  \'eroiiese  nur  der  P.iuc 
eines  Dü^^en  .  Michelani^elo  komm: 
iinn  ungeheuerlich  vor  und  die 
Rafkelschen  Lc^en  hält  er  für 
kindisch.  Doch  bald  schlug  seine 
Ansicht  in  das  G^entheil  um :  er 
gerieth  in  den  Bann  der  grossen 
Todten.  Das  Resultat  seiner  röm- 
ischen Studien  war  das  Riesenbild 
Discordia  ,  das  er  1834  nach 
Schottland  heinihrachte:  inhaltlich 
ein  echtes  Mrzeuijniss  englischer 


Gedankenni.ik rei    -  die  Hrhebung  des  Sohnes  gegen  den  Wuer.  et\\.;s 
wie  ein  tit;inischer  Kampf  zwischen  der  \'ergangenhcit  i;nd  /iikuiili. 
die  neue  Ordnung,  die  die  alte  Ordnung  stürzt  —  torniell  das  ekieiw- 
tische  Hrzcugniss  eines  Mannes,  der  sich  allzugenau  den  Laokoon. 
die  muskelstrotzenden  Gestalten  Daniele  da  Volterras  und  die  mao* 
manischen  Fresken  Giulio  Romane»  betrachtet  hatte.   Als  er  da- 
mit den  geträumten  Erfolg  nicht  hatte,  fühlte  er  wie  Wiertz  sich 
als  Märtyrer  und  gerieth  immer  mehr  in  tollkühne  Extravaganzen. 
1845  schickte  er  in  die  schottische  Akademie  eine  Auferstehung  der 
Todten,  deren  überlebensgrosse  Gestalten  Signorelli  an  Terribiliii über- 
bieten sollten.   Auf  einem  andern  Bilde  »Triumph  der  Liebe«  erging 
er  sich         der  fahlen  Schatten  und  des  bleichen  Lichtes  müde 
—  in  unglaublichen,  barbarisch  rohen,  grünblauen  l-arbent)ri:ieii  hr 
gehörte  als  Maler  zu  jenen  in  der  Kunstgeschichte  des   19  j.iiir- 
hundcrts  hau(iL;en  problematischen  Naturen,  die  vor  lauter  titJiieii- 
liaftem  Wollen  zu  geringem  N'ollbringen  kamen,  zu  jenen  thatcn- 
losen  Träuniergestalten .  die  voller  Ideen  und  Entwürfe  leben,  aber 
nichts  vollenden,  und  die  Geschichte  hatte  ihn  derselben  Veiigesscn- 
heit  wie  jene  Andern  anheimfallen  lassen,  bis  sie  nachträglich  inne- 
ward, dass  von  Scott  noch  etwas  Anderes  übrig  bleibt  als  diese  ehr- 
geizigen Versuche. 
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David  Scott  w.ir  als  Sohn 
eines  sclidttischeii  Kiiplerstccliers 
Ki)bert  Scott  in  I"diiilnirg  1S06  ge- 
boren, im  IVost  und  Sclince  eines 
schottischen  Winters.  Sein  schon 
bejahrter  \'ater.  ein  ernster,  i^ottes- 
fürchtiijer  Atann ,  der  Typus  des 
alten,  strengen,  schottischen  Puri 
tnners.  lebte,  mit  fünf  Kindern  be- 
lastet, karg  und  fastend  dahin,  ein- 
sam, weit  ausserhalb  der  Stadt, 
um  jede  Versuchung  zum  Auf- 
wand zu  vermeiden.  Nach  Davids 
Geburt  verfiel  er  religiösem  Stiunpf- 
sinn,  da  .seine  vier  iiilern  Kinder  Dante  Rosseiti 

ihm  kurz  nach  einander  durch  eine  Jcm  Ponr^i  «on  sv.m. 

Fpidemic    entrissen    wurden.  Iis 

folgten  dafür  drei  andere  nach,  und  es  i.st  rührend,  in  William  Bell 
Scotts  Buche  zu  lesen,  wie  die  arme,  ebenfalls  geistig  belastete  Mutter 
die  Nachgeborenen  immer  mit  den  Namen  ihrer  iiltern  verstorbenen 
Brüder  rief.  In  einer  so  .strengen  Familie,  in  der  sich  Heiterkeit  fast 
wie  Verrücktheit  ausnahm,  wuchs  David  in  melancholischer  Einsam- 
keit still  und  verschlossen  auf  Als  einer  der  ersten  bezeichnenden 
Züge  .seiner  Knabenjahre  wird  erzählt,  er  sei.  als  er  einmal  in  kind- 
lichem Spiel  sich  mit  dem  iktttuch  als  Geist  vermummte,  über  sein 
eigenes  Spiegelbild  derart  erschrocken,  dass  er  ohnmächtig  zusammen- 
brach und  von  einem  schweren  Nervenfieber  be(;illen  wurde.  Seine 
Phantasie  war  in  krankhafter  Th.itigkeit  —  .so  wie  Th.  A.  Hofi'mann 
selbst  das  Grausen  packte,  wenn  er  bei  Limpcnlicht  seine  Geschichten 
niederschrieb  —  und  durch  Blakes  Illustrationen  bis  zum  Pieber- 
haften  erhitzt.  Namentlich  die  Idee  des  Todes  reizte  von  Jugend  an 
seinen  Geist .  und  als  er  eines  Tages,  durch  seinen  Bruder  Robert 
veranla.sst,  sich  an  einer  poetischen  Concurrenz  betheiligte,  dichtete 
er  eine  Ode  an  den  Tod,  so  dunkel  und  mystisch,  dass  sie  ihm  den 
Preis,  eine  Guinee.  einbrachte. 

Selb.siverständlich  musste  einem  solchen  Phantasten,  einem  so 
glühenden,  fieberhalten,  poetischen  Genie  das  mühselige  Ringen  mit 
der  l'arbe  ein  Hinderniss  sein,  nur  als  Zeichner  fühlte  er  sich  fähig, 
Alles  auszusprechen,  was  seine  l'hantasie  bewegte.    1831  veröfient- 
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lichte  er  unter  dem  Titel 
»The  Monograms  of  Man« 
eine  Serie  von  sechs  merk- 
würdigen Compositionen,  di« 

ganz  an  Max  Klinger  streifen 
Die  erste  lieisst  Leben«:  die 
schöpferische  Hand  Gottes 
steigt  vom  Himmel  herab  und 
gibt  Leben  Allem,  was  sie  be- 
rührt, der  Sonne,  den  Sternen 
und  Menschen.  Das  zweite 
Blatt  zeigt,  wie  der  Mensch 
im  ganzen  Stolz  seiner  Knft 
hoch  und  herrlich  wie  da 
Engel  der  Apokalypse  dasteht 
den  einen  Fuss  auf  die  Erde, 
den  andern  auf  das  Meer  ge- 
setzt, so  seine  Herrschaft 
über  die  Welt  bezeugend. 
Weitere  tiefsinnige  Allegorien 
auf  die  Hrkenntniss,  die  ird- 
ische iNLicht.  das  Rndc  der 
Dinge  schliessen  sich  an  Und 
alle  diese  grandiosen  oder  bizarren  Lintalle  sind  kühn  ausgedruckt,  in 
festen  Zügen  mit  einer  Sicherheit  hingeschrieben,  die  nicht  nur  einen 
seltsamen  Träumer,  auch  einen  ganzen  Künstler  verr3ch.  Noch  eigen- 
artiger wirkt  die  Verbindung  von  lebendiger  Realität  und  mächtiger 
Phantastik  in  dem  zweiten,  1837  veröffentlichten  Cyklus«  einer  Reihe 
von  25  grosslen  Skizzen  zuG>leridges  Gedicht  «The  ancient  Mariner  . 
Der  Inhalt  dieser  Ballade  i.st  die  schauerliche  Spukgeschichte  auf  einem 
gespenstischen  Schiffe,  deren  Schrecknisse  dadurch  veranlasst  werden. 
da.ss  ein  Matro.se  so  leichtsinnig  gewesen,  einen  Albatros,  den  heiligen 
\'ogel  der  Seeleute,  zu  tödten,  der  Zutlucht  auf  dem  Schitie  i:e>ucht 
hat.  Die  ganze  Mannschaft,  nur  ihn  ausgenonuuen.  wird  dieser  Un- 
gastiichkeit  halber  mit  Tod  und  X'erderben  bestraft,  er  selbst  aber 
von  den  Spukgestalten  der  durch  seine  Schuld  dem  Tode  \'ertailenen 
gepeinigt.  Scotts  Zeichnungen,  die  er  im  Froste  langer  Winternächtc 
schuf,  sind  ganz  von  dem  dämonischen  Geiste  der  Ballade  durch* 
sättigt;  es  lebt  in  ihnen  etwas  von  der  tiefen  Phantastik  der  schon- 
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isclicn  Dichtung,  ctw.is  von 
Ossian  und  niittclalierliclur 
Hcldcngrössc ,  von  jenen 
räthselhnlt  unergriindlichtn 
Lauten,  die  klagend  durch 
die  alten  Bardengesänge  we- 
hen. In  Deutschland  hat  nur 
Rethel  phantastischen  Fieber- 
träumen  in  so  mächtiger 
Sprache  Gestalt  geliehen.  Der 
letzten  Zeit,  als  er  nervös 
zerrüttet  war,  gehört  ntvh 
die  Serie  von  1 8  Illustrationen 
zu  Xichols  r Architecture  of 
the  Heavens'  an  —  myst- 
ische Interpretationen  von 
Stoffen  der  Astronomie,  die 
wieder  den  ganzen  Tiefsinn 
des  in  metaphysische  Spccu- 
Rosseili:  Blrssfd  Danwief.  lationen  vergrabenen  Geistes 

zeigen.  Sein  \'ermächtniss 
waren  40  erst  nach  .seinem  Tode  veröffentlichte  Zeichnungen  für 
»Pilgrims  Progrcss'  —  Blätter,  die  im  Verein  mit  dem  Tagebuch 
und  den  Briefen  des  Unglücklichen  verrathen,  dass  das  Schicks.1l 
die.ses  kranken  Di^cadents  nur  darin  bestand,  zu  früh  geboren  zu  sein. 

Von  Blake  über  David  Scott  führt  eine  directe  Linie  zu  Rosatti 
Wie  sehr  er  Blake  verehrte,  bezeugt  die  Biographie,  die  er  1865 
dem  sonderbaren  My.stiker  widmete.  Mit  den  Werken  David  Scotts 
wurde  er  durch  dessen  Bruder,  den  ihm  befreundeten  William  Bell 
Scott,  bekannt.  Unter  dem  LinHuss  dieser  Beiden  trat  das  engli-schc 
Praerafaeliienthum  jetzt  in  eine  neue,  von  der  frühern  Richtung 
grundverschiedene  Phase. 

Obwohl  die  Seele  der  ersten  Bewegung,  war  Ro.ssetti  doch 
schon  damals  wesentlich  anders  veranlagt,  als  seine  Geno.ssen  Millais 
und  Hunt,  die  1848  mit  ihm  die  Bruderschaft  bildeten.  Schon  die 
beiden  Werke,  die  er  1850  und  1851  mit  ihnen  ausstellte,  lassen  die 
liefe  Kluft  fühlen,  die  ihn  von  jenen  trennte.  Im  ersten  Jahr,  als  Hunt 
durch  .seinen  Rienzi,  Millais  durch  Lorenzo  und  Isabella  venretcn 
war,  brachte  Rossetti  eine  Lrziehung  der  Jungtrau  .Maria;  im  zweiten. 
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als  Hunt  die  Clirist- 

lichcn  Missionäre^. 
Millais  Christus  im 
Hause  seiner  Kitern  i 
gemalt  hatte,  trat  Ros- 
setti  mit  seiner  Ver- 
kündigung hervor.  Die 
»Erziehung  der  Jung- 
frau Maria '<  war  ein 
kleines  Bild  von  stren- 
ger l-.infachheit  und  as- 
ketischem Charakter, 
absichtlich  eckig  in  der 
Zeichnung  und  duftig 
archaistisch.  Die  in 
graue  Gewänder  ge- 
kleidete Jungfrau  sitzt 
an  einem  seltsam  ge- 
formten Rahmen  und 
stickt  eine  Lilie  mit 
Goldfaden  auf  rothcn 
Grund.  Vor  ihr  in 
einer  Vase  steht  die 

Blume,  die  sie  copirt.  und  die  ein  kleiner  Engel  mit  rosafarbenen 
Hügeln  zaghaft  begiesst.  Zur  .Seite  der  Jungfrau  ist  die  heilige  Anna 
beschäftigt  —  beides  Porträts  der  Schwester  und  Mutter  des  Künst- 
lers —  und  im  Hintergrund  bindet  der  heilige  Joachim  eine  Wein- 
rebe an  ein  Geländer.  Mehrere  Bücher  mit  lateinischem  Text  liegen 
auf  dem  Boden.  Das  zweite  Werk  Ikce  Ancilla  domini  ist  das 
bekannte  kleine  Bildchen,  das  heule  in  der  Londoner  Xationalgalerie 
hängt:  eine  Harmonie  weiss  in  weiss  von  unbeschreiblich  decenter 
Zanheit.  Maria,  ein  schüchternes,  sinnend  kindliches  Mädchen,  sitzt 
halbknieend  in  weis.sem  Gewand  auf  weissem  Lager.  Die  Wände 
des  Gemaches  .sind  weiss,  vor  ihr  steht  ein  Webstuhl,  an  dem  sie  ge- 
arbeitet hat;  eine  angefangene  Stickerei  mit  einer  Lilie  hängt  darüber. 
In  ruhig  feierlichem  Ernst,  von  l'lanmien  getragen,  steht  der  T.ngel 
vor  ihr  und  reicht  ihr  den  Lilienstengel.  Eine  Taube  schwebt  still  zum 
Eenster  herein.  Hunt  und  Millais  wirkten  trotz  ihrer  romantischen 
Stoffe  durchaus  nüchtern  und  klar,  Rossetti  war  traumhaft  mv.stisch. 
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Jene  waren  schlicht,  wahr,  natürlich,  dieser  von  einer  rafifinirten. 
gesuchten  Kinfachheit.  Dank  der  nervösen  Zartheit  seiner  kranken, 
üherschäiinienden  l'inbildiingskraft  war  es  ihm  täuschend  gelungen, 
sich  den  Anschein  eines  Primitiven  /u  geben.  Bei  jenen  ein  ernstes, 
verstandesmässiges  SchafVen.  bei  die.sem  ein  verschwommenes  Träumen, 
eine  Stimmungsschwelgerei.  ein  Aufgehen  in  Tönen  und  l  arben :  dort 
ein  eckiges,  treuherziges  Xaturstudium,  hier  die  knospenhaltc  Spröde 
und  reizende  Befangenheit  des  Quattrocento,  eine  Romantik,  die  sich 
in  der  Sehnsucht  nach  einem  Heimathland  der  Seele  in  das  kindlich 
unschuldige  Mittelalter  tUichtete  und  dieses  mit  allen  Reizen  der 
Mvstik  umwob.  Hunt,  Brown  und  Millais  waren  Realisten  der  Zeich- 
nung, Männer,  die  das  r.rschauie  mit  möglich-ster  Genauigkeit,  treu 
bis  zur  letzten  Rippe  des  Blumenblattes,  bis  zu  jedem  Faden  des 
Gewebes  darstellen  wollten.  Rossettis  Bild  war  eine  symphonische 
l"arbendichtung.  er  selb.st  einer  der  frühe.sten  unter  den  modernen 
Lyrikern  des  Colorits.  Dieser  Gegensatz  spitzle  sich  im  Laufe  der 
Jahre  immer  schärfer  zu.  und  bereits  1858  .sah  sich  Rossetti  von 
.seinen  frühem  Kampfgenossen  verlassen.  Sowohl  Madox  Brown  wie 
Holman  Hunt  und  besonders  Millais  wurden  in  ihrer  weiteren  Ent- 
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Wicklung  immer  mehr  Xatiiralistcii,  die  ihr  unverbrüchliches  Xatur- 
Studium  schliesslich  zu  ganz  realistischen  Stoffen  aus  der  uimiittelbaren 
Gegenwart  führte.  Um  Rossetti  dagegen  schaarte  sich  ein  neuer  Kreis 
von  Männern,  die  die  Strönning  aus  dem  ursprünglichen  Naturalismus 
inuner  mehr  in  Mvsticismus  und  duftigen  Archaismus  hinüberleiteten. 

iS)6  war  eine  Monatsschrift  The  Oxford  and  Cambridge  Maga- 
zine begründet  worden.  Kossetti  hatte  mehrere  Beiträge  geliefert 
und  war  d.idurch  in  (X\ford  so  bekannt  geworden,  dass  ein  Lon- 
doner Kaufmannsclub,  die  Oxford  Union  .StKiety.  ihn  mit  einem 
monumentalen  .Auftrag  betraute,  dem  einzigen,  der  ihm  überhaupt 
zu  Theil  ward.  Er  malte  mehrere  Bilder  aus  der  Arthuss.ige  und 
zog,  nachdem  er  selbst  die  Skizzen  gemacht,  zu  deren  Ausführung 
eine  Keihe  junger  Leute  heran,  zum  Theil  Dilettanten,  die  an  der 
Oxforder  Universität  studiaen.  So  kam  er  in  X'erbindung  mit  Arthur 
Hughes.  W.  Morris  und  Ldw.  Burne  Jones.  Sie  in  ihrer  M.uike 
Frederick  Watts  —  und  von  Jüngeren  .Spencer  Stanhope  und  W  aller 
Crane.  wurden  die  f lauptglieder  der  neuen  Brüderschaft,  die  \'er- 
tretcr  jenes  Neupraerafaelitenihums,  das  heute  für  l-.ngland  im  Mittel- 
punkt des  Interesses  steht. 
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Ihre  Kunst  bcJcutct  eine  itnliin- 
isclic  Kcn.iissancc  cniilischcm 
Boden.  Dns  romantische  \'ibrircn 
nltan^clsächsischcr  Poesie  vereint 
sich  mit  der  l{leiinn/  und  Rein- 
heit italienischen  Kunsti;eschni.uk"i. 
die  classische  Klarheit  heidnischer 
Mytholoj^ie  mit  katholischem  Mysii- 
cismus,  modernste  Gefiihlssclnvel- 
«^erei  mit  dem  spröden  Gewand  der 
primitiven  Italiener.  In  dieser  Misch- 
ung heterogener  HIcmcnte  ist  der 
englische  Neuidealismus  wohl  die 
merkwürdigste  Kunst,  aut'  die  je 
die  Sonne  geschienen :  entlehnt  und 


Rossflli:  SlnJiriikopf. 


doch  im  höchsten  (irade  persönlich,  eine  Kunst,  die  fast  kindliche 
Xaivetät  des  Gefühls  mit  krankhaftem  Hautgout,  das  aufnierks.iinste 
geistreichste  Studium  der  Alten  mit  frei  .schöpferischer,  modemer 
Phantasie,  die  eleganteste  Sicherheit  der  Zeichnung  und  sprühendste 
Individualität  der  Farbe  mit  absichtlichem,  unbeholfenen  Stammeln 
vereint.  Die  alten  Quattrocentisten  führen  in  die  wirkliche  italien- 
ische l'lora;  bei  den  Praerafaeliten  tritt  man  in  ein  Glashaus;  milde 
feuchte  Warme  strömt  entgegen,  bunte  exotische  Blumen  verbreiten 
betäubenden  Duft,  safttriefende  Prüchte  begegnen  dem  Auge,  und 
.schlanke  Palmen,  durch  deren  Zweige  kein  unsanfter  Wind  zu  sausen 
vermag,  bewegen  leise  nickend  ihre  langen,  breiten  Wedel. 

Lombroso  würde  gewiss  geistreiche  P.rörterungen  daran  knüpten, 
dass  Kossetti,  der  diese  italienisirende  Phase  einleitete,  ein  Spross 
Italiens  war.  und  wirklich  könnte  es  scheinen,  als  wäre  in  dem  ein- 
samen Maler  in  Ghelsea  eine  Seele  jener  alten  Zeiten  wieder  er- 
standen, eine  Seele  freilich,  die  nicht  mehr  den  Himmel  in  der  Brust 
trug  wie  der  grosse  Mönch  Fra  Angelico.  Hr  wirkt  in  seinem  ganzen 
Wesen  wie  ein  Phänomen  des  Atavismus,  wie  ein  Bürger  jenes  läng"*t 
versunkenen  Italien,  der  sich  auf  seiner  Seelenwanderung  zufällig  in 
den  nebligen  Xorden.  an  die  L'fer  der  Themse  verirrte  und  von  di 
voll  Heimweh  nach  dem  poesieumwobenen,  sonnedurchglühten  Süden 
hinüberblickt. 

Dante  Gabriel  Kossetti  war  Katholik  und  Italiener.  Inmintn 
seines  englischen  Milieus  fühlte  er  lateinisch.   Sein  Vater,  der  grosse 
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r'atriot  uiul  Ausleger  Dantes, 
luuic  ursprünglich  in  Xc.ipcl 
gelebt  und  die  dortige  \'olks- 
partei  durch  seine  leidenschaft- 
lichen Dichtungen  enttlainnu. 
In  Folge  dieser  agitatorischen 
Thäiigkeit  verlor  er  seine 
Stelle  am  bourbonischen  Mu- 
seum, entfloh  als  englischer 
Officier  verkleidet  auf  einem 
Kriegsschiff  aus  Italien  und 
Hess  sich  mit  seiner  Frau 
Francesca  Polidori,  der  Toch- 
ter eines  Sekretärs  Alfieris, 
1824  in  London  nieder.  Hier 
\virkte  er  als  Professor  für 
italienische  Sprache  am  Kings  RosseUi:  Bealric«. 

College    und   gab  mehrere 

Werke  über  Dante  heraus,  deren  bedeutendstes  »Dantes  Beatrice  >  1852 
die  Hypothese  von  der  Nichtrealität  der  Beatrice  neu  aufnahm.  Als 
Sohn  dieses  Danteforschers  Gabriele  Kossetti  wurde  Dante  (iabriel 
am  12.  Mai  1828  in  London  geboren.  Die  ganze  Familie  war  wissen- 
schaftlich und  poetisch  thätig.  Seine  ältere  Schwester  Maria  Francesca 
war  die  W-rHisserin  von  *  Hin  Schatten  Dantes«,  einer  werthvollen 
Erklärung  des  Planes  der  göttlichen  Komödie;  die  jüngere  Schwester 
Christine  ist  eine  der  hervorragendsten  lebenden  Dichterinnen  Fug- 
lands;  der  Bruder  William  Michael  als  Kunstkritiker  und  Shellev- 
Kenner  bekannt.  Auch  Dante  Gabriel  war  von  früher  Jugend  in  der 
Welt  Dantes  heimisch,  war  aufgezogen  im  Cultus  dieser  wunderbaren 
Epoche,  in  der  Schwärmerei  für  diese  mystisch  transscendentale  Poesie. 
Er  kannte  Dante  auswendig  und  (»uido  Cavalcanti.  Der  mystische 
Dichter  wurde  sein  Führer  durch  s  lirdenleben  und  leitete  ihn  zum 
iMvstiker  der  Malerei,  l-ra  Angelico.  Die  \\  elt  Dantes  und  der  vor- 
rafaelischen  Maler  ist  seine  geistige  Heimath. 

Kaum  /.wanzig  Jahre  alt,  ward  er  in  der  Londoner  Akademie 
Schüler  des  wenig  älteren  Madox  Brown  und  übte  schon  damals 
auf  seine  Freunde  einen  fast  hypnotisirenden  Finfliiss.  Ein  bla.sser 
junger  Mann,  der  —  mager  und  lang  aufgeschossen  —  immer  ein 
wenig  vornübergebeugt  zu  gehen  pflegte,  trocken  und  schweigsam, 
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vcrtiaclilässim  in  seiner  Klciii- 
mit;,  hatte  er  bei  rtücluiiicr 
lki:;e_ynun<;  nichts  Bestech- 
endes. Aber  sein  bleiches 
(iesicht  war  verklärt  durch 
ein   inerkwürdijj  sinnendes, 

tief  unischleiertcs  ^  inner- 
hohes Au^je ;  um  .seine  trotz- 
igen Lippen  spielte  das  odi 
profanuni  einer  vornehmen 
Seele,  und  seine  jugendliche 
Stirn  bekränzte  schon  der 
Lorbeer  des  Ruhmes.  Gleich 
als  er  1849  seine  ersten  Bilder 
ausstellte,  hatte  er  im  Gerni' 
ausser  zahlreichen  Gedichten 
eine  mystisch-visionäre  Prosa- 
skizze  «Hand  und  .Seele  vcr- 
öHentlicht,  die  in  der  geist- 
igen lilite  Londons  grossen 
Beilall  fand.   Bald  darauf  trat 


er  mit  einem  Bande  The  early  Italian  poets  hervor,  worin  er  eine 
Anzahl  altitalienischer  Dichtungen,  darunter  Dantes  \'ita  nuova.  in 
streng  archaisirende  englische  Prosa  übertrug.  So  zurückhaltend  gciieii 
Fernstehende,  von  so  bestrickender  Liebenswürdigkeit  war  er  gegen 
I'reunde,  und  seine  geistreiche,  .sympathische  Conversation  gewann 
ihm  die  Neigung  Aller.  Hin  genialer,  leinhihliger  Kopf,  sensitiv  im 
höchsten  (jrade,  ein  verweichlichter  Stubenmensch,  der  für  ritterliche 
Thaten  schwärmte,  ein  blasirter  Gei.st  von  krankhaft  ge.steigenem  exot- 
i.schem  Gefühl  und  weicher,  träumerischer  Zerflossenheil,  ein  Mann, 
dessen  überreizte  Nerven  nur  vibrirten.  wenn  er  am  Lage  schlief  und 
Nachts  arbeitete,  war  er  wie  geschaffen  zum  geistigen  \*ater  der  De 
cadence  .  jenes  (jeistcszustandes,  dessen  Wogen  für  Alle  bemerkbar 
erst  heute  Luropa  überHuthen. 

So  glänzend  sein  Anfang  gewesen,  so  still  wurde  sein  weiteres 
Leben.  Kosselti  stellte  .seit  jenem  graziös  sentimentalen  Bildchen  der 
\'erkündigung  nur  noch  einmal  —  1856  —  öffentlich  aus.  Seitdem 
hat  das  Publikum  nichts  mehr  von  seiner  Malerei  gesehen.  Nur  für 
seine  I  reunde  und  die  Freunde  seiner  Freunde  schuf  er  .seine  Bilder. 
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Nur  im  Geheimen  war  er 
berühmt,  blos  in  entern 
Kreise  wie  ein  Gott  bewun- 
dert. Hiner  seiner  Bekann- 
ten, der  Maler  Deverell.  hatte 
ihm  1850  das  Weib  zui^e- 
führt.  das  für  ihn  wurde,  was 
f  ür  Kembrandt  Saskia  Uvlen- 
burj^h,  für  Rubens  Helene 
Fourment  gewesen :  sein  Ty- 
pus. Hine  junge  Modistin. 
Mi.ss  Hlisabeth  Siddal.  Ihr 
dickes,  schweres  Haar  war 
blond  mit  jenem  matten, 
rüthlichen  Schein,  wie  Ti- 
zian ihn  malte;  es  wuchs 
ihr  in  zwei  schmaler  wer- 
denden Streifen  tief  in  den 
Nacken  hinein,  dort  etwa.s 
blonder  als  das  übrige  Haar 

und  dick  gelockt.  Die  Augen  hatten  etwas  Unbestimmtes  im  Ausdruck, 
nichts  Träumerisches.  Bewegliches.  \'eränderliches.  sie  schienen  un- 
natürlich wach,  unbezwinglich  und  unergründlich.  Das  ganze  Mienen- 
spiel lag  im  Untergesicht,  in  den  Nasenflügeln,  in  Mund  und  Kinn. 
Namentlich  der  Mund  war  ausdrucksvoll  mit  .seinen  tiefen  .Mundwinkeln, 
seinen  scharf  gezeichneten  Umris.sen  und  herrlich  geschweiften  Lippen 
—  [-ippen  von  berückender,  üppiger  Schönheit,  einer  Leidenschaft 
ohne  Grenzen  und  Gnade.  Ihre  hohe,  hüftschlanke  Gestalt  hatte  etwas 
raffinirt  Stilvolles.  Die  Lormen  waren  streng,  fast  lilienstengelartig 
und  knabenhaft,  aber  die  grosse  Ueppigkeit  des  Bu.sens  gab  ihr  zu- 
gleich etwas  Herausforderndes,  das  durch  ihre  blendende  Weisse  und 
das  krankhafte  blutige  Roth  der  Lippen  iioch  mehr  gehoben  wurde, 
so  dass  der  Lindruck,  den  sie  machte,  zugleich  reizend  war  und  be- 
ängstigend. Sie  ward  sein  Kugel  und  sein  Teufel,  die  Muse,  die  ihn 
zu  seinen  zartesten  Werken  begeisterte,  und  der  \'ampyr.  der  ihm  d.is 
Blut  aus  den  Adern  sog.  Sieben  Jahre  lebten  sie  heimlich  zusammen, 
1857  verlobten,  1860  vcrheiratheten  sie  sich,  nachdem  sie  im  Laufe 
der  Jahre  auch  .seine  gei.stige  Gefährtin,  sein  alter  ego  geworden.  Aus 
dieser  Epoche  stammen  einzelne  seiner  schönsten  Werke,  die  Beata 
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Beatrix,  die  Sibvlb  Pal- 
niifera.  Donn.i  \'anna. 
Venus  X'erticordia,  Ij- 
dy  Lilith.  Tlic  Bclovcd 
—  Bilder,  die  er  malte, 
ohne  dabei  an  Ausstel- 
lung und  Erfolg  zu 
denken.  Nach  kaum 
zwei  jähriger  I:lic,  1 862. 
starb  ihm  dos  leiden- 
schaftlich geliebte 
Weib,  nachdem  sie  ihm 
kurz  vorher  ein  todtes 
Kind  geboren.  l:incn 
ganzen  Band  Gedichte 
im  Manuscript,  die  an 
sie  gerichtet  waren,  leg- 
te er  in  ihren  Sarg  und 
licss  sie  mit  ihr  beu'ra- 
ben.  lünsam  und  ver- 
schlossen lebte  er  seit- 
dem. \on  mittelalterlichen  Antiquitäten  umgeben,  in  seinem  alterthiinv 
liehen  Hause  in  Chelsea.  ganz  aufgehend  in  seinen  Träumen,  fremd  in 
einer  lichtlosen  Welt.  l£r  war  leidend,  empfindlich  und  hypochondrisch 
und  untergrub  selbst  seine  Gesundheit  durch  unmässigcn  Chloral- 
gebrauch. Seine  Freimde  bestürmten  ihn  um  die  Herausgabe  seiner  Gc- 
dichte.und  ganz  Hngland  war  in  .Spannung,  als  Rt)ssctii.  ihrem  Drängen 
nachgebend,  das  Grab  seiner  Frau  öffnete  und  die  Manuscripte  aus- 
grub. Im  April  1870  erschienen  die  Poems.  Die  erste  Auflage  war 
in  zehn  Tagen  vergriffen,  es  folgten  weitere  sechs.  Er  selbst  wurde, 
wo  er  erschien,  wie  ein  Heiland  verehrt.  Doch  es  wiederholten 
sich  auch  —  auf  ein  anderes  Gebiet  übertragen  —  die  Angriffe,  die 
die  ersten  Bilder  der  Praerafaeliten  emplingen.  Ein  Anikel  Roben 
Buchanans  in  der  Contemporary  Review,  später  unter  dem  Titel  »The 
fleshly  .School  of  Poetry-  auch  als  Brochüre  erschienen,  warf  Rossetti 
Immoralität.  Nachahmung  Baudelaires  und  des  Marquis  de  Sade  vor. 
Rossetti  betrat  noch  einmal  die  Arena  und  antwortete  in  einem 
Briefe  im  Athenaeum :  »The  stealthy  School  of  Criticism.«  Seitdem 
schloss  er  sich  vollständig  ab,  ging  niemals  mehr  aus,  fühne  >the 
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hole  and  cornerest 
existcnce  of  all  .  Er 
hicltsich  für  das  Opfer 
einer  weitverzweigten 
Verschwörung,  deren 
Zweck  es  sei,  ihn  /.u 
Tode  zu  hetzen,  be- 
kam Halhicinationen. 
nahm  Morphium,  an 
das  er  sich  so  gewöhn- 
te, dass  er  schliesshch 
einige  Stunden  Schlaf 
mit  drei  Dosen  von  je 
vier  Gramm  sich  er- 
kaufte, sein  Blick 
wurde  blind  und  matt, 
sein  Gang  schleppend, 
die  Haltung  gebückt, 
der  Anzug  barock,  er 
ward  gelähmt,  die  Au- 
gen leuchteten  in  un- 
heimlichem Glanz,  die 
hohlen  grasgrünen« 

Wangen  rötheien  sich  hektisch;  fast  alle  Abende  wurde  er  von  dumpfem 
Kopfweh  befallen,  das  später  mit  Herzklopfen  wechselte;  des  Nachts 
glaubte  er  in  seinem  Bett  zu  ersticken  und  ohnmächtig  zu  werden. 
1881  veröffentlichte  er  noch  einen  zweiten  Band  Balladen  und  Son- 
nette,  liiii  Jahr  darauf  —  am  9.  April  1882  —  starb  er.  selb.st  in 
den  akademischen  Kreisen,  mit  denen  er  nie  in  Berührung  gekommen, 
als  einer  der  Grössten  l-aiglands  verehrt.  Die  Ausstellung  seiner  Werke 
zwei  Monate  nach  seinem  Tode  erregte  ungeheures  Aufsehen.  Seine 
Bilder  wurden,  soweit  sie  nicht  von  der  Staffelei  verkauft  waren,  mit 
Gold  aufgewogen  und  sind  grosstentheils  in  englischen  Schlö.ssern  und 
einigen  Horeiuinischen  Privatgalerien  zerstreut.  Die  einzige  reichere 
Sammlung  in  London  ist  die  des  verstorbenen  Mr.  I.eyland,  der.  ein 
intimer  IVeund  des  Künstlers,  in  seinem  vornehmen  Hause  in  Regent- 
Street  wohl  das  Schönste  vereinigt  hatte,  was  der  Orient  an  Teppichen 
und  Vasen,  die  Frührenaissance  an  Intarsiaarbeiten,  kleinen  Bronzen 

Hier,  umgeben  von  den  zart 

3» 
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und  Schmuckgegenständen  bietet 

Muther,  Modcnie  Malerei  III. 
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nffectirten  Bildern  Cario  CrivcIHs  und  Botticellis,  war  Rossctti  in  der 
Gesellschaft  seiner  Geistesgenossen. 

Sein  Stoffgebiet  war,  wie  seine  Hioj;raphie  zeigte,  kein  weites.  In 
seiner  ersten  Zeit  malte  er  gern  kleine  biblische  Bilder,  von  denen  jene 

\'crkiindis;uin;   das  bekaniucstL',  die  reizend  archaistische  Mädchen- 
/cir  der  J Ulli;! r.ui  Mnria    eins  der  schönsten  wnr.  Doch  diese  streni! 
hiblisclie  Rieluunj;  hielt  iiiefit  kin^e  vor.   Haid  wich  sie  einer  t^'ii'z 
vollen  phaiuastischeii  Ke)niaiuik.  /u  der  Dante  ihn  inspirirte.  dtinti» 
paintinj'  the  Portrait  o("  Dante  .    The  Saliitation  ot  Heaince  011  l:.ir[h 
and  iii  hdeii   (aus  der  \'iia  nuovaj.    La  Pia*  ^aus  dem  Piu>;.uoriuml 
»Beata  Beatrix«  und  der  in  der  Galerie  von  Liverpool  bcHndlichc 
>Traiim  Dantes«  sind  die  hauptsächlichsten  unter  der  Einwirkung 
des  grossen  Italieners  entstandenen  Werke.    Der  Kopf  seiner  Frau 
mit  dem  sinnlich  verschleierten  Auge  und  das  bekannte  Dai.tc  BÜd 
Giottos  gm    :cn  ihm,  die  zartesten,  mystischsten  Poesien  zu  dichten, 
die  ihn  uleichzeitig  im  vollen  Glanz  seines  colorlstischen  Reicluluims 
zeigen.    V.r  schwelgt  in  den  sprühendsten  Farben,  seine  Bilder  s:;^J 
wie  in  Glntli  getaucht,   etwas  verzehrend  Sinnliciies  liegt  in  dicken 
mächtig  leuchtenden  \ii>]euen.  rothen  und  grünen  'l"(>netL   Aiit  Jtai 
Bilde  .Be.itricc  mid  Dante  ^  kniet  der  Dichter  an  ortcncni  Fenster, 
durch  das  man  hinausblickt  auf  die  Stadt  Florenz ;  ein  Papier  liegt 
vor  ihm,  er  hat  geschrieben.  Das  Zimmer  ist  ganz,  einfach,  ein  Vties 
mit  F.ngclköpfen  bildet  den  cin/igen  Schnmck.    Zwei  Männer  sind. 
■Beatrice  führend,  ans  dem  Garten  hercingetreten  und  stehen  lang 
hinter  ihn»,  bevoi  er  ihre  AnwcsLiiheit  merkt.    Aber  er  denkt  an  \ 
Beatrice.  es  ist  der  Jahrestag  ihres  Todes.  ]-.r  tilhlt.  sie  muss  koinnun. 
W  endet  sich  um.     Ganz  rui.ig .   ein  stilles,  ertistes  Phantom,  ^iclit  j 
Ik.uricc-  vor  ih.m.  er.  (.'ben>o  ruhig,  doch  mit  verzehrender  LeiiiLn  ' 
schalt,  blickt  ihr  in  s  Auge     -  lang  und  tief.    D.u>  1S63  begoniicnt,  , 
im  August  i8(t6  beendete  Bild  *  Beata  Beatrix«  der  londoner  Nation»)' 
gaterie  behandelt  den  Tod  der  Beatrice  »under  the  semblance  of  a  trancc, 
in  whicii  Beatrice,  seatcd  in  a  balcony  ovcrlooking  the  city  js  suddcnly 
rapt  fVoni  earth  to  heaveii.  •  Wie  in  der  \'ita  nuov.1  beschrieben,  sitzt 
Bea;rice  PliIKdii  ihres  vlitcrliclicn  Palastes  und  träumt  Uebtr 

die  .M.r.ii  r  des  H  nkn-is  hhuMg  sieht  man  auf  den  Arno  und  jenen 
andern  Palast,  wo  Dante  seine  Jugend  dicht  neben  der  Angebeteten 
\eiIelMe.  [-lis  zu  jei'.eni  •■).  Jii'ii  \2<){).  da  der  Tod  sie  ihm  raubte  lati 
Iriedliclits  .-\beiui':cl:t  breitet  sich  über  das  L'l'er  und  spie:t  auf  J.r 
Mauer  in  warnisübe:  igen  Saahlen.    Beatrice  tragt  ein  zeitlu.se\  grua- 
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rosarothes  Gewand,  die 
Farben  der  Hoffnung 
und  Liebe.  Ihr  Kopf 
hebt  gerade  von  dem 
kleinen  Stück  gelben 
Himmels  zwischen  den 
beiden  Palästen  sich  ab 
lind  scheint  von  die- 
sem wie  von  einem 
Strahlenkranz  uniHos- 
scn.  Sie  ist  im  Trance, 
hat  das  Gefühl  ihres 
nahenden  Todes  und 
lebt  geistig  schon  in 
der  andern  Welt,  währ- 
end sie  körperlich  sich 
nt>ch  auf  dieser  F.rdc 
befindet.  Ein  himm 
lisches  Ficht  spielt  um 
ihre  Hände.  FineTaube 
von  tiefro.sarothem  Ge- 
fieder senkt  sich  auf 
ihre  Knie  herab  und 
bringt  ihr  eine  weisse 

Rose,  während  drüben  vor  dem  Palaste  Dantes  die  mit  einem  flammen- 
den Herz  zum  I  Fmmel  emporschwebende  Gestalt  der  Liebe  dem  Dichter 
kundgibt.  d.iss  Beatrice  eingegangen  zu  überirdischem  Leben.  Das 
iin  Jahre  1879  gemalte,  gleichlalls  zu  seinen  reifsten  Schöpfungen 
zählende  Bild  ^La  Donna  della  finestra  <  knüpft  an  die  Stelle  in  der 
Vita  nuova  an,  wo  Dante,  voll  Schmerz  über  Beatrices  Tod.  zu 
Boden  sinkt  und  durch  eine  vom  Fenster  auf  ihn  blickende  Dame, 
die  Lady  of  pity,  das  menschgewordene  Mitleid,  getröstet  wird. 

Dantes  Traum  ist  wohl  das  Werk,  das  den  Maler  auf  seinem  Höhe- 
punkt zeigt:  der  Au.sdruck  der  Köpfe  tief  und  gross,  die  Composition 
streng  mittelalterlich,  fest  geschlos.sen,  die  Malerei  zwar  gequält,  aber 
das  Ganze  doch  so  zwingend,  dass  man  es  nie  vergisst.  Der  Schau- 
platz ist,  wie  Rossetti  selbst  schreibt,  »ein  mit  Mohnblüthen  über- 
streutes Traumgemach,  wo  Beatrice  auf  einem  in  einer  Wandnische 
stehenden  Ruhebett  liegt,  als  sei  sie  soeben  sterbend  darauf  hin- 
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gesunken.  Die  geflügelte  Cest.ilt  des  Liebesgottes  in  rother  Draperie 
(der  Pilgcr-I.ichesgott  aus  Vita  nuova,  die  Kammmuschei  aut  der 
Schulter  tragend)  lührt  Dante,  der  vorsichtig  und  wie  schlafbefangen 
dahtrschreitct,  vor  das  Sterbelager  der  Todtcn  und  gibt,  ,  über  den 
Sarg  gebeugt,  Beatrice  den  Ku$s,  den  sie  von  dem  Geliebten  nk 
erhalten  hatte,  während  zwei  in  gräne  Gewänder  gehfllke  Traum- 
göttinnen  das  mit  Weissdomblfithen  bestreute  Bahrtuch  dnen  Augen- 
blick  emporhalten,  ehe  es  das  Antlitz  für  immer  bedeckt.«  Mit  er- 
staunlicher Intensität  ist  der  Ausdruck  der  V'crzückung  in  Dantes 
Gesicht  und  die  stille,  engelhafte  Anmuth  der  Beatrice  gegeben.  Sic 
liegt  im  Sarge,  bleich  wie  eine  Blüthc,  in  einen  weissen  Sclileirr 
gehüllt,  eine  Lilie  in  den  geialtetcn  Händen,  nicht  wie  todt,  sondern 
wie  entschlummert,  die  Lippen  gcotinct,  als  atluue  sie  leise.  Ihr 
blondes  Haar  umfliesst  sie  in  goldenen  Wellen.  Wie  ein  Spiegel 
gibt  die  Bettdecke  in  verschwimmenden  Falten  die  marmornen  Formen 
des  Körpers  wieder.  Ein  seliges  Lächeln  umspielt  die  reinen,  klaren 
Züge  des  lieblichen  Antlitzes. 

Und  diese  Seelenmalcrci«  hat  Kossetti  fast  ausschliesslich  in  der 
dritten  und  fruchtbarsten  Periode  seines  Lebens  beschäftigt,  in  der  er 
fa.st  keine  grösseren  Bilder,  sondern  nur  einzelne,  mit  verschiedenen 
poetischen  Attributen  versehene  weibliche  Gestalten  malte,  deren 
tiefern  Sinn  seine  Gedichte  vermitteln.  Das  Bild  i-The  Sphinx in 
dem  er  sich  mit  dem  grossen  Rätliscl  des  Lebens  beschaltj^i,  isl 
das  einzige,  das  noch  mehrere  Figuren  enthält  Drei  Personeu,  du 
Jüngling,  ein  reifer  Mann  und  ein  Greis,  wollen  die  geheime  Häile 
der  Sphinx  suchen,  um  die  Allwissende  nach  ihrem  Schicksal  zu 
fragen.  Kur  der  Mann  stellt  wirklich  die  Frage,  der  Grds  schleppt 
sich  mülisam  zur  Höhle,  während  der  Jüngling,  vom  Lauf  er.'^chöpft, 
schon  vor  dem  Ziel  sterbend  zu  Boden  sinkt.  Die  Sphinx  verharrt 
in  nndurchdringlichem  Schweigen,  mit  ihren  grünen  unerfor.schliclicn 
Katiisi. laugen  kalt  und  gefühllos  in's  Unendliche  .st.irrciid.  The  Blesscii 
D  imu/el.  Proserpinn.  Fiammetta.  The  Day  Dream.  La  Bella  Mano, 
La  Giurlaiidaia,  X  trunica  Veronese,  Diis  manibus,  Astarte  Syriaca  and 
sämmdich  Einzelgestalten  —  zuweilen  auf  Goldgrund  — ,  die  dem 
Andenken  der  Elisabeth  Siddal  geweiht  sind.  Wie  Dante  seine  Bea- 
trice, so  feiert  Rossecti  in  Gedichten  und  Bildern  das  jung  verstorbene 
Weib.  Er  malt  sie  als  »Blessed  Damozcl«  mit  sanftem  Hciligenanilitz. 
stillem  Mund,  fliessendem  Goldhaar  und  tiefinnerlichen,  friedenvollcn 
Lidern.  Oder  stellt  sie  dar  als  einen  Engel  Gottes,  wie  sie  am  Thore 
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des  Himmels  steht  und  auf  die  Erde  herabblickt.  Sie  denkt  an  den 

Geliebten,  an  die  "/.cit,  da  isie  im  Himmel  ihn  wiedersehen  wird,  an 
die  Hymnen«  die  sie  ihm  wird  singen  lassen.  Lilien  ruhen  in  ihrem 
Arm  und  Chöre  von  Engeln  schweben  ringsum.  Handlung  oder 
Rhetorik  der  Gebcrdcn  gibt  es  nicht  bei  Rosscrti.  Seine  golhisch 
gesciiwun^'enen,  langgestreckten  Figuren  sind  von  einer  Unbeweglich- 
keit,  einem  Scliweigen,  einer  fast  schwebenden  Haltung  wie  Traum- 
gestaJten,  die  lange  vor  dem  Blick  des  Träumers  stehen,  ohne  körper- 
liche Gestak  zu  gewinnen.  Sie  gleiten  vorGber  wie  Schemen  und 
Schatten,  den  Blüthen  am  Baum  und  den  Aehren  des  Feldes  ver- 
gldchbar,  die  willenlos  untor  dem  Winde  schwanken.  Sie  reden 
nicht,  sie  weinen  nicht,  sie  lachen  nicht,  sie  sprechen  nur  mit  den 
ruhigen  Händen,  den  .sinnlichsten,  durchgeistigtsten  Händen,  die  je 
gemalt  wurden,  und  den  Augen,  den  traumhaft  fascinirendsten ,  die 
seit  Leonardo  da  Vinci  in  der  Kunstgeschichte  vorkamen  FHsnbeth 
Siddal  ist  in  den  Bildern,  die  Rossctti  ihr  widmete,  ein  wundersam 
erhabenes  Weib,  verklän  durch  die  Mystik  einer  seltsamen  Schönheit. 
Sie  erschdnt  als  ein  g^alt^*es  Wesen,  eine  Art  Sbylle,  Sirene  oder 
Melusine,  die  nichts  zart  Wdbliches  hat,  sondern  auf  grossem  Nacken 
einen  scharf  accentuirten  Kopf  trägt  mit  üppigen  Lippen  und  langem, 
dickem  Haar,  das  ihr  struppig  und  kraus  in  den  Hals  fällt.  Sie  übt 
mit  ihren  blendenden  Junoarmen  und  wollustathmenden  Schultern 
eine  In  pnotisirende  und  zugleich  beunruhigende  Wirkung.  Man  hat 
Furcht,  ihr  y.u  nahe  7.u  kommen,  denn  man  fühlt,  d;iss  sie  zerdrücken 
würde,  wen  sie  in  die  .Arme  schliesst.  Von  Lendenkraft  zeugt  dieses 
starke,  krallig  gerundete  Kinn.  Ueppig  sinnlich  i.st  der  blühende 
Busen.  Düstere  Räthsel  bergen  die  tiefliegenden,  in  dämonischem 
Feuer  leuchtenden  Augen,  unheimlich  woUfistig  wirken  die  schwellen- 
den, wie  zum  Kuss  sich  bäumenden  Lippen.  Rossetti  drapirt  sein 
Idol  venezianisch,  mit  reichen  Gewändern,  die  in  ihrer  Farben* 
Stimmung  Gioigione  ähneln,  und  streut  wie  Botticelli  stark  duftende 
Blumen  neben  ihr  aus,  Rosen  besonders,  die  er  mit  wunderbarer  Voll- 
endung malt,  auch  Hyacinthen,  die  er  liebt  und  deren  berauschender 
Duft  aui  alle  seine  Sinne  wirkt. 

Dieser  Geschmack  für  schöne,  tiefleucluende  Farben  und  reiches 
Beiwerk  ist  im  Uebrigen  das  Hinzige,  was  der  Paimer-Poct  vom 
Maler  hat,  wenn  man  darunter  den  versteht,  der  sich  an  der  Schön* 
heit  der  sichtbaren  Welt  berauscht.  Seine  Zeichnung  ist  oft  mangel- 
haft; die  von  den  reichen  schweren  Gewändern  umflossenen  Körper 
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sind  vielleicht  nicht  immer  ana- 
tomisch in  Ordnung.  Was  Ros- 
scttis  fabelhaften  Erfolg  erklärt,  ist 
lediglich  der  Geisteszustand,  aus 
dem  seine  Werke  geschaffen  wur- 
den:  jene  Ncr\o.sität ,  Opiumver- 
zückung, schmerzliche  Sinnlichkeit 
und  schönheitstrunkene  Romantik, 
die  alle  seine  Bilder  durchweht. 
Sie  wirkten,  als  sie  erschienen, 
wie  .eine  Offenbarung  aus  einem 
schönen  Lande,  von  dem  man  nur 
nicht  wusste,  wo  es  lag,  wie  eine 
Offenbarung,   denn   es  erschloss 
sich  zum  ersten  Mal  eine  Mär- 
chenwelt,   die   nichts  Eri'abeltes 
hatte,  eine  Romantik  trat  auf,  die 
etwas  Wirkliches  war,   ein  Stil 
erstand,  der  aus  Farben  und  Tönen  gewoben  schien,  der  in  einem 
ewigen  Stimmungsrausch  schwelgte  und  bald  in  flammende  Gluth, 
bald  in  zartzittemdes  Sehnen  sich  löste.  Selbst  wenn  er  eine  Madonna 
malt,  ist  sie  für  ihn  nur  das  Weib,  und  er  stattet  sie  aus  mit  einem 
glühenden  Feuer  leidenschaftlicher  Inbrunst,  mit  einem  Anflug  irdischer 
Wollu.st,  den  ihr  noch  kein  Maler  gegeben.   Durch  diese  \'erbindung 
von  raffinirt  moderner  Sinnlichkeit  und  kathoHscher  Mystik  hat  er 
einen  neuen  Schönheitsschauer  ge.schaffen.  Seine  Malerei  war  wie  ein 
Tropfen  köstlicher  Essenz,  in  den  Farben  bestrickend,  berauschend, 
der  stärkste  Stimmungstrank,  der  in  der  englischen  Kunst  gebraut 
ward.    Die  Intensität  seines  überreizten  Empfindungslebcns,  wie  das 
wunderbar  südliche  Mosaik  der  Form,  in  die  er  künstelnd  diese 
Empfnidung  goss,  lassen  ihn  als  Bruder  Baudelaires  und  künstlerischen 
Ahn  der  Decadence  erscheinen. 

So  neu  war  diese  Geistesrichtung,  so  bezaubernd  d;is  Plätschern 
in  dieser  mystischen  Fluth,  so  betäubend  dieser  zarte,  archaische  Duft, 
da.ss  von  Rossettis  Auftreten  ein  Ab.schnitt  in  der  Cultur  des  modernen 
England  datin.  Er  nahm  nichts  von  seinen  Zeitgenossen.  Alle  nahmen 
von  ihm.  Es  kam  die  Zeit,  da  die  Londoner  Backtische  wie  Früh- 
italienerinnen aus  Dantes  Inferno  sich  kleideten,  da  —  wie  Du  .\iaurier 
spottete  —  Jellabey  Postlethwaite  zur  Mittagsstunde  in  ein  Kcspurant 
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ging,  sich  ein  Glas  Wasser 
kommen  Hess  und  eine  Lilie, 
die  er  mitgebracht  hatte,  hin- 
einstellte. »Was  darf  ich  sonst 
bringen  .'''t  fragt  der  Kellner. 
»Nichts-',  haucht  er,  das  ist 
Alles,  was  ich  /um  Sati- 
werden  brauche.  ^  Hs  begann 

jener  Aestheticismus,  das 
Schmachten  vor  einer  Lilie 
und  der  Cultus  der  Sonnen- 
blume, wie  ihn  Sullivan  in 
seiner  Operette  > Patience 
parodirte.  Swinburnc.  der  die 
Getühle  der  verschiedensten 

Geisteswelten  ausgekostet 
und  in  seinen  Dichtungen 
wie  in  wundervoll  ciselirten 
Bechern  dem  Publicum  vor 
setzt,  vertritt  literarisch  diese 
ästhetische  Phase  der  eng- 
lischen Kunst.  Als  Maler  hat 
Bunte -Jones,  der  grösstc  aus 
jenem  Oxforder  Kreise,  der 
sich  1856  um  Rossetti  };e- 
schaart  hatte,  da  eingesetzt, 
wo  jener  aufhörte. 

Edward  Burne-Jones  war 
als  Sohn  eines  Lehrers  im 
Augu.st  1833  in  Birmingham 
geboren  und  studirte  in  Ox- 
ford Theologie,  als  Rossetti 
dort  —  zusammen  mit  Ma- 

dox  Brown  —  die  W'andbilder  der  Union  Societv  malte.  Sein 
tnageres  Gesicht,  auf  das  heute  Krankheit  und  Alter  ihren  Stempel  ge- 
drückt, soll  damals  von  bestrickender  Schönheit  gewesen  sein,  wie  das 
eines  Hngels  aus  der  toskanischeii  Schule.  \'on  künstlich  verfeinerter 
Genusssucht  erzählten  die  Lippen,  eine  Fülle  blonder  Locken  bedeckte 
die  gigantische  Stirn.    Doch  dieses  mächtige  Karyatidenhaupt  sass 
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auf  einem  dünnen,  schlank  emporgeschossenen  Körper.  Die  Hände 
waren  fein  und  blass,  die  Arme  muskellos,  die  Schultern  schmal 
und  schräg  abfallend,  die  Hüften  breit  wie  bei  einem  Weibe,  die 
Beine  schwach.  Er  ging  immer  kerzengerade,  als  wage  er  nicht, 
sich  zu  bücken,  aus  Furcht,  dass  sein  grosser  Kopf  ihn  aus  dem 
Gleichgewicht  brächte.  Rossetti  zog  ihn  an,  wie  die  1-lanimc  die 
Mücke.  Er  schmiegte  sich  an  ihn,  wie  eine  hingebende,  zärtliche 
Natur,  von  ihrer  eigenen  Feinheit  niedergedrückt,  sich  an  eine  stark 
und  breit  angelegte  Xatur  klammert,  deren  physische  Kraftfülle  ihr 
imponirt.  Eine  künstlerische  Vorbildung  hatte  er  noch  nicht  genossen, 
doch  einige  Zeichnungen,  die  Rossetti  durch  Vermittlung  eines  ijemein- 
samen  Freundes  zu  sehen  bekam,  verriethen  trotz  stammelnder  Aus- 
drucksweise eine  so  poetische  Kraft,  da.ss  der  Painterpoet  mit  ihm  in 
Verbindung  trat  und  ihm  gestattete,  im  Debating  Room  der  Union 
Society  einen  Stoff  aus  dem  Arthur-Mythus,  den  Tod  Merlins  zu 
malen.  Das  Bild  fand  Beifall,  Burne-Jones  entsagte  der  Theologie, 
wurde  ein  intimer  Freund  Rossettis,  der  Genosse  seiner  Studien  und 
ging  mit  ihm  nach  London.  Dort  entwarf  er  eine  Anzahl  Kirchen- 
fenster für  die  Oxforder  Kathedrale  und  schickte  1864  auf  die  Aus- 
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Stellung  sein  erstes  Bild,  die  »Legende  von  einem  Ritter,  der  an 
seinem  Feinde  Gnade  übt«.  Später  folgten  drei  kleine  Darstellungen 
zur  Pvramuslegende  und  ein  Bild  »der  Abendengel«,  eine  dämmerige 
I^ndschalt,  durch  die  ein  milder  Genius  in  bronzegrünem  Gewand 
dahinschwebt.  Doch  keine  dieser  Arbeiten  erregte  besonderes  Auf- 
sehen. Theils  trug  daran  die  dilettantische  Technik  .Schuld,  theils 
war  überhaupt  die  Zeit  für  diese  Decadencestimmung  noch  nicht  ge- 
kommen. Zwei  1870  ausgestellte  kleine  Bilder  Phyllis  und  Demo- 
phon ^  erregten  .sogar  wegen  des  sinnlichen  Ausdrucks«  der  Nymphe 
Anstoss.  Burne-Jones  zog  sie  zurück  und  hielt  sich  seitdem  von  allen 
Aus.stellungen  der  Royal  Academy  fern.  Sieben  Jahre  .sah  Niemand 
seinen  Namen  in  einem  Katalog.  I>st  als  am  i.  Mai  1877  sich  zum 
ersten  Mal  die  Thore  der  Grosvenor  Gallen»-  öffneten,  die  Sir  Coutis 
Lindsay.  selbst  Maler,  begründet  hatte,  um  sich  und  seinen  Genossen 
einen  von  der  Akademie  unabhängigen  Ausstellungsraum  zu  schaffen, 
erschien  er  wieder  vor  den  .\ugen  der  Welt.  Seine  Bilder  hatten 
wie  die  Rossettis  ihren  Weg  allein  und  heimlich  gemacht,  und  er 
galt  mit  einem  Schlag  als  einer  der  ersten  Maler  des  Landes. 
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Seine  Kunst  ist  die  am  stärksten  duftende  Blume  des  englischen 
Aestlieticismuü  und  die  Bewunderung,  die  ihm  in  England  zu 
Theil  wird,  flisi  noch  grenzenloser,  als  sie  vordem  Rossctti  gezollt 
ward.   Die  Grosvenor  Gallery,  wo  er  seine  Bilder  ausstellt,  ist  eine 
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Art  Tempel  für  die  Aestheten.  Am  Tag  der  HröfTnung  staut  sich 
das  allervornelimste  Publikum  vor  seinen  Bildern.  F.s  ist  ein  Burne- 
Jones-Cultus  dort  wie  ein  Richard  Waijner-Cultus  in  Bayreuth.  Man 
inuss  sich  ganz  allmählich  an  seine  Werke  herandrängen,  die  im 
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HaupLsaal  der  Galerie  immer 
den  Ehrenplatz  einnehmen, 
und  ich  erinnere  mich,  wie 
hülflos  ich  1884  dem  ersten 
Bilde  gegenüberstand .  das 
ich  dort  von  ihm  sah. 

In  einer  Art  Vestibül  von 
phantastisch  frühgothischer 
Architektur  sass  vom  unten 
ein  bewaffneter  Mann,  der 
in  .seiner  dunkeln  glänzen- 
den Rü.stung,  mit  seinem 
harten  kühnen  Profil  einem 
lombardischen  Krieger,  etwa 
Mantegnas  Herzog  von  Man- 
tua  glich,  und  hielt  sinnend 
eine  ei.seme,  mit  Edelsteinen 
besetzte  Krone  in  der  Hand; 
weiter  hinten  auf  hohem 
Marmorpostament  thronte 
ein  rothhaariges,  junges  Mad 
chcn  mit  blassem,  abgehärmtem  Gesicht,  das  wie  in  Hypnose  mit 
.starren  Augen  weit  hinausblickte  in  eine  andere  Welt.  Zwei  junge 
Leute,  die  wie  Pagen  aussahen,  sangen  auf  einer  Balustrade.  Alle 
möglichen  kostbaren  Details,  glänzende  Stoffe,  leuchtender  Marnuir. 
grauer  Granit,  ein  Mosaikfu.ssboden,  der  in  grünen  und  roihen  Tönen 
.schillerte,  gaben  dem  Ganzen  etwas  raffinirt  Pretiöses.  Der  Katalog 
verzeichnete  als  Titel  »König  Kophetua  und  die  Bettlerin»,  und  wer 
venraut  war  mit  provenv'aüschen  Dichtungen,  wusste,  dass  König 
Kophetua.  der  Held  einer  alten  Ballade,  sich  in  eine  Bettlerin  ver- 
liebte, ihr  seine  Krone  anbot  und  sie  heirathetc.  Das  war  aus  dem 
Bilde  selbst  nicht  zu  erkennen,  von  jeder  handgreiflichen  Illustration 
des  \'organgs  war  abgesehen.  Trotzdem  entwickelte  sich  eine  beun- 
ruhigende, undetinirbare  Stimmung.  Die  beiden  Helden  der  seltsamen 
Idylle,  der  ernste  Ritter  wie  das  bleiche  Mädchen  können  selbst  noch 
nicht  lassen,  wie  all  d;Ls  gekommen:  sie,  die  Benlerin.  auf  dem  mar- 
mornen Tiirone;  er,  der  König,  auf  den  Stufen  knieend  vor  ihr,  die  er 
zur  Königin  erhoben.  Unbeweglich  verharren  sie,  in  tiefem  Schweigen, 
aber  in  ihrem  Innern  lebt  es  und  bebt  es.   Sie  haben  Gefühle,  die  sie 
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selbst  nicht  verstehen, 
\'crRangcnhcit  und  Zu- 
kunft \vo«jcn  durch  ein- 
ander: das  Leben  ein 
Traum,  der  Traum  ein 
Leben. 

Wie  dieses  Bild 
mystisch ,  duftig  und 
streng  zugleich,  ist  Al- 
les, was  Burne-Jones 
schafft.  Sein  Stoffgebiet 
ist  sehr  ausgedehnt. 
Altred  Tennyson  hatte 
in  seiner  Princessj^  die 
Sagen  des  Ritterthums, 
in  seinen  »Idylls  ofihc 
King«  die  Gr.ialritter 
zu  neuem  Leben  er- 
weckt. .Swinburne  lie.ss 
seine  Atalanta  erschei- 
nen, worin  er  den 
geheimnissvollcn  Zau 
bcr  antiken  Dramas 
wieder  in  s  Dasein  rief, 
schuf  in  >-Chastelard, 
Boihwell  and  Maria 
Stuan  eines  der  herr- 
lichsten geschicht- 
lichen Trauerspiele,  die 

jemals  ge.schrieben  sind,  bewies  in  »Tristram  and  Iscault  .  dass  selbst 
Tennyson  nicht  die  ganze  Schönheit  der  alten  Sagen  aus  der  Zeit 
König  Arthurs  erschöpft  habe,  und  verötfentlichte  1866  seine  Poems 
and  Ballads  s  die  er  Burne-Jones  widmete.  In  diesen  Werken  schlum- 
mern die  Gedanken,  denen  der  Maler  farbig  Gestalt  verlieh. 

Er  zeigt  Circe,  wie  sie  in  saffran farbigem  Kleide,  von  zwei 
Panthern  umkost.  unheimlich  leuchtenden  Auges  den  Trank  bereitet, 
der  die  Gefährten  des  Ody.sseus  verzaubern  soll.  Stellt  die  Discordia 
dar,  wie  sie,  eine  gei.sierhaft  bleiche  Gestalt,  auf  der  Hochzeit  der 
Thetis,  den  verh.ingnissvollen  Apfel  in  der  Hand,  unter  die  fest- 
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feiernden  Götter  tritt.  I:r  malt 
Pygmalion,  den  kunstreichen  Könis; 
von  Kypros,  wie  er  zur  Aphrodite 
fleht,  das  elfenbeinerne,  von  ihm 
i;cformte  Bild  einer  Jungfrau  zu 
beleben. 

Neben  dem  Alterthum  inspirin 
ihn  die  Bibel  und  christliche  Le- 
gende, die  Hrhabenheit  ihrer  ernsten 
Tragödien  und  die  ängstliche  Tr.iu- 
riykeit  ihrer  selinsuchtsvollen  Kr- 
liebung.  Eines  seiner  Hauptwerke 
behandelte  in  sechs  Bildern  die 
Tage  der  Schöpfung.  Ein  Engel, 
jedesmal  vom  Engel  des  vorausgeh- 
enden Tages  begleitet,  trägt  einen 
Globus,  auf  dem  der  Reihenach  die 
Sterne,  die  Gewässer,  die  Bäume, 
die  Thierc  und  ersten  Menschen  er- 
.scheinen.  Die  Anbetung  der  Kön- 
ige« geht  in  einer  I-;ind.schaft  vor 
sich,  wo  duftige  Rosen  im  Schatten 
kerzengrad  aufsteigender  dünner 
Baumstämme  blühen.  In  der  Mitte 
sitzt  ruhig,  unnahbar  die  Jungfrau, 
mit  dem  Kind  auf  dem  Schoss.  Jas 
noch  schlanker  ist.  als  auf  Bildern 
Cimabues.  Still  nahen  sich  die  drei 
Weisen .  gigantisch  langgestreckte 
Figuren  in  reichen,  mittelalterlichen  Gewändern,  und  in  der  Luft 
schwebt  ganz  perpendiculär  als  stummer  Zeuge  ein  Engel.  —  Auf  dem 
Bilde  der  Verkündigung  steht  Maria  bewegungslos,  die  eine  Hand  auf 
das  grosse  Becken  eines  Springbrunnens  gelegt,  im  Porticus  ihrci 
Hauses.  Links  in  der  Luft  erscheint  der  Gottesbote.  Ernst,  fast  ohne 
dass  beim  Elugc  sich  die  Parallelfältchen  seines  Gewandes  verschoben 
oder  die  Flügel  sich  bewegt  hätten,  ist  er  herniedcrge.schwebt  und  be- 
rührt mit  der  Fussspitze  die  Aestc  eines  Lorbeerbaums.  Maria  erschrickt 
nicht,  macht  keine  Geberde.  Feierlich,  still,  wie  Statuen  stehen  sie  lij 
Weiss  ist  das  Gew  and  des  Engels,  weiss  das  der  Jungfrau,  weiss  der 
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Marmorboden  und  die  Wrtäfclun^ 
des  Hauses,  nur  die  Titrij^e  des 
Mimnielsbütcn  schimmern  in  gold- 
igem (jlanz.  —  r.in-Bild  *Sponsa 
die  Libanon  trug  die  Unterschrift 
aus  dem  Lied  Salomonis:  »Ivrwachc. 
o  Nordwind  und  komme  du  Süd- 
wind zu  wehen  über  meinen  Garten.' 
Eine  weibliche  Figur,  die  Braut,  in 
bauschigem  bhuiem  Gewände  geht 
sinnend  einen  Strom  entlang,  an 
dessen  Ufer  weisse  Lilien  spriessen. 
während  durch  die  Luft  die  jugend- 
lich wildbewegten  Gestalten  des 
Nord-  und  Südwindes  in  Hatternden 
grauen  Gewändern  herbeischweben. 

Neben  Homer  und  der  Bibel 
liebt  er  die  alten  Trouveres  der 
Chansons  de  Geste,  die  grossen 
phantastischen  Abenteuer  des  er- 
loschenen Ritterthums,  die  Liebes- 
höte  der  Provence  und  die  Sage  von 
Arthur,  von  Merlin  und  den  Hel- 
den der  Tafelrunde.  Sein  Ghant 
d'amour^  wirkt  wie  eine  Seile 
aus  einem  allenglischen  oder  pro- 
vencalischen  Roman.  Auf  der  Wiese 
vor  einer  mittelalterlichen  Stadt 
sitzt  eine  Dame,  eine  Art  heilige 
Cäcilie  in  weissem  Oberkleid  und 

schillerndem  Untergewand,  die  Orgel  spielend,  deren  volle  Accorde 
weich  durch  die  abendliche  Lmdschaft  wehen.  Hin  junger  Ritter, 
links  knieend,  lauscht  in  stiller  Wrsunkenheit ;  ein  seltsamer,  roth 
gekleideter  Genius  tritt  die  Bälge.  Das  Bild  der  A'erzauberung 
Merlins^«,  womit  er  1877  zum  ersten  Mal  in  der  Grosvenor  Gallerj- 
auftrat,  illustrine  die  Stelle  des  alten  Merlin  Romans :  Ls  begab  sich 
eines  Tages,  dass  sie  in  einen  Wald  eintraten,  den  man  den  Wald 
von  Broceliande  nennt,  und  Hmden  ein  herrliches  Gehölz  von  Weiss- 
dorn, sehr  hoch  und  ganz  in  Blütlie  stehend;  hier  .setzten  sie  sich 
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nieder  im  Schatten.  Und  Merlin  sclilief  ein.  und  als  sie  sah,  diss 
er  schlief,  erhob  sie  sich  leise,  leise,  und  begann  die  Verschwörung 
genau  nach  den  Vorschriiten  Merlins«  indem  sie  ncunnul  den 
magischen  Zirkel  zog  und  neunmal  die  Vcrschwörungsformel  aus- 
sprach. Und  Merlin  blickte  um  sich  und  es  kam  ihm  vor,  als  vire 
er  eingeschlossen  in  einem  Thurm,  dem  höchsten  der  Welt,  und  er 
fühlte  seine  Kraft  schwinden.       ströme  das  Blut  aus  seinen  Adern  ■ 

In  andern  Bildern  vcr-zichtet  er  auf  alle  Gedankentiefe  und  rc 
schränkt  sich  auf  einfache  Gruppirun^  zarter  Mädchentit;urcn .  in 
denen  er  nur  eine  Schönheitsgalerie  der  subtilsten  Linien,  Fornicn. 
Farben  und  Bewegungen  zusammenstellt.  Der  Art  war  1878  die 
»goldene  Treppe ,  auf  der  eine  Schaar  engelhafter  Geschöpfe  herab- 
steigen, gänzlich  ziel-  und  zwecklos,  manche  mit  Musikinstrumenten, 
alle  mit  genau  denselben  Füsschen,  Kränzen  und  reichgeialtelten 
weissen  Gewändern.  Aus  demselben  Jahre  stanunt  der  vV'cnusspicucU. 
eine  Anzahl  Nymphen,  die  Abends  beim  Scheiden  der  Sonne  in  einer 
fcicrÜLh  ernsten  Luidschaft  am  Ufer  eines  klaren  Weihers  /.usammen- 
kommen,  dort  niederknieen  und  sich  in  den  Muihen  spiegeln. 

Zu  diesen  zahlreichen  Starieleibiidem  knnmien  die  decor.uivcn 
Arbeilen  des  Meisters.  Burnejones  hat  lur  die  englische  Kirche  in 
Rom  eine  pretiös  ernste  byzantinische  Oecoration  entworfen  und  iß 
England,  dessen  Kirchen  flir  Wandmalerei  keinen  Raum  bieten,  eine 
desto  umfangreichere  Thätigkett  auf  dem  Gebiete  der  GLismalerd 
entfaltet.  Eis  in  die  6ocr  Jahre  wurden  solche  Kirchenfenster  £tft 
immer  aus  Deutschland  bezogen!  Die  Münchener  Hofglasmaleai  be- 
sorgte die  Ausschmückung  der  Kathedrale  von  Glasgow  n.ich  Zeich 
nungen  von  Schwind,  Heinrich  Hess  und  .Schraudolph.  die  I-en>tLr 
der  Paulskathedrale  nach  Schnorr,  die  Fenster  des  F.dinburgher  P-irla 
ments  nach  Kaulbach.  Heute  beherrscht  Ikaiie  Junes  dieses  i:.in/c 
Gebiet,  und  während  die  deutschen  Meister  das  Glasgein.ildc  mo- 
dcniisirt  wie  ein  nnzarenischcs  Fresko  behandelten,  hat  Bunic  Jones 
durch  eindringende  Vertiefung  in  die  mittelalterliche  Formensprache 
einen  neuen  Stil  /lir  Glasmalerei  geschaffen,  der  sich  ralünirt  der 
englischen  Ncugothik  anpasst.  Seine  bedeutendste  Leistung  sind  wi'h; 
die  Glasfenster,  die  er  für  St.  Martins  Church  und  St.  Philips  Chiirch 
in  seiner  \'aterstadt  Birniinghiüi  lieferte.  Und  diese  Thätiijkcit  auf 
dem  Gebiet  gothischer  (Glasmalerei  erklärt  auch,  wie  er  zum  Sri! 
seiner  St.ttreU'ihüder  gel.uigte:  er  gewöhnte  sich  daran,  auch  dit^e 
mit  dem  ai>.iiitektnnischen  Geiulil  des  Gothikcrs  zu  compuniren.  Gc- 
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iiötlii«it,  den  l'ordcr- 
ungcn  schlank  auf- 
strebender Gotliik 
Rechnung  zu  tragen, 
kam  er  auf  die  lang- 
gestreckten geradlin- 
igen Gestalten,  deren 

Anordnung  meist 
ebenfalls  nicht  nach 
antiker  Weise  im  Drei- 
eck, sondern,  den  ver- 
tikalemporstrebenden 

Glasfenstern  ent- 
sprechend, in  Längs- 
streifen sich  aufbaut. 
Es  ist  nicht  schwer, 

für  jedes  einzelne  die-  lkmu-}oiu$:  ii'uiMmuphf. 

scr  W  erke  die  \'or- 

bilder  nachzuweisen.  Seine  Sibyllen  erinnern  an  Pompeji.  Seine 
Kirchendecorationen  wären  ohne  die  Mosaiken  von  Ravenna  nicht 
entstanden.  Für  seine  Tage  der  Schöpfung  waren  jene  Engel  in 
goldener  Gewandung  mit  hieratisch  ern.sten  Rewegimgen  massgebend, 
wie  sie  in  den  Bildern  der  Trecentisten  vorkonnnen.  Anderes  lässt 
an  etruskische  \'asen  denken  oder  an  die  Süssigkeit  Duccios.  Das 
Bild  I.aus  X'eneris  :  hat  die  harte  Classicität  Mantegnas,  durchströmt 
von  Bellinesker  l'arbenwärme.  Der  (!!hant  d  amour  wirkt  in  seiner 
tiefen  Earbenpracht  wie  eine  Idylle  Giorgiones.  Oft  häuft  er  kostbare 
(iold  und  l-^lfenbeinarbeiten.  ganz  wie  es  die  l'lorentiner  (ioldschmied- 
maler  Follajuolo  und  Verrocchio  thaten.  Manche  seiner  jungen  Mäd- 
ciicn  sind  directe  Kinder  der  schlanken,  biegsamen,  in  geschwungenen 
Linien  auf  kleinen  plattstehenden  Eüssen  aufwachsenden  weiblichen 
Heiligen  Peruginos.  Oft.  wenn  er  ihnen,  die  gothischen  I'rincipien 
übertreibend.  87^-9  Kopflängen  gibt,  sehen  sie  aus  wie  jüngere 
.Schwestern  von  Parmeggianinos  schlankgliedrigen  l'rauen  mit  dem 
länglichen  Nacken  und  den  schmalen  Prinzessinhänden.  Zuweilen  sind 
ihre  Bewegungen  von  vollerer  Annuith  und  majestätischerem  .\del.  und 
um  die  Lippen  spielt  das  mystische,  nach  innen  gewandte  Lächeln 
Luinis,  das  so  unergründlich  fein  ist  in  seiner  geheimnissvollen 
Schweigsamkeit.    Am  allermei.sten  kommt  Botticelli  in  l:rinnerung. 

Mmher,  Moderne  Malerei.  III.  94 
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Von  ihm  hat  er  die 
feinen  durchsichtiijen 
Gazetücher,  die.  eng 
an  die  GHeder  ge- 
schmiegt, deutlich  die 

mädchenhaften  For 
men    verrathen ;  die 
prächtijjen  bliimeniie- 
schmückten,  mit  zier 

Hchen  Goldmiistern 
ornamentirten  Mäntel, 
die  \'orliebe  tür  süd 
Hches  Pflanzenleben, 
für  Bknnen  und  1-rücli- 
te  und  kunstvolle,  aus 
feinen  Cypressenzwei 
gen  oder  dicken  Pal 
men  blättern  gebaute 
Laubnischen,  die  er 
gern    als  feinsinnige 
und  bedeutsame  Zierde 
verwendet;  vnn  Botti 
cclli  all  die  Attribute, 
mit  denen    er  seine 
Himmelsboten  ausstat- 
tet:  Rosenkränze  und 
Vasen.  Kerzen  und  Li- 
lienzweige. Selbst  sein 

Frauentvpus  ähnelt 
äusserlich  dem  des 
Florentiners  mit  dem 
feinen,  länglichen,  von 
Lockenhaar  umrahm- 
ten Oval,  den  träum- 
erischen Augen  und 
schön  gewölbten  Brau- 
en, der  zierHchen,  et- 
was eingebogenen  Na- 
se, dem  vollen,  fein- 
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geschwungenen,  leise  geöffneten  Mund.  Burne-Joncs*  Malerei  gleicht 
einem  jener  vergoldeten  Blumentische,  wo  Gewächse  aller  Zunen  ihre 
Schlingpflanzen  und  ihren  Blattcrschuuick,  ihre  Trauben  und  Kelche, 
ihre  Wohl^ciuche  und  wunderbare  Farbenpracht  in  künsilichcr  H.ir- 
monie  durch  einander  mischen.  Seine  Kuu.vt  iii  in  ihrem  gesuchten 
Archaismus  eine  gezierte,  gekünstelte  Kunst  und  würde  wohl  so  rasch 
wie  jene  üppigen  cxoäschen  Pflanzen  verblGlien,  wäre  dieser  Schuler 
der  Italiener  nicht  doch  auch  Vollblutengländer,  dieser  Primitive  nicht 
auch  Dicadent,  dieser  wiedererstandene  Botticelli  nicht  an  der  Themse 
echt  britisch  geworden 

Htinic  Jones  verhiilt  sich  zu  ßotttcelli  ebenso,  wie  dieser  selbst 
der  Antike   oder  wie  Swinburnc  seinen  literarisclien  \'orbildorri 
gegenüberstand.    Swinburne  hat  als  feinsinniger  ArchSoloi:  alle  Stii- 
arten  leproduciri:  die  Sprache  des  alten  Tt.st.unentes ,  die  iomieii 
Grieclienlands  und  Jas  naive  Gestammel   ritterlicher  Sänger.  Kr 
schmückt  seine  Strophen  mit  allen  seltenen  Metaphern,  die  ]cnuh 
in  den  Literaturen  aller  Zeiten  blühten.  Sein  E>Rima  »Atalanta«  ist 
bis  auf  die  Chorges3nge  eine  genaue  Nachbildung  der  sophokleischea 
Tragödien.  In  der  Ballade  >vom  Lebern  ahmt  er  soigfaltig  den  Stil 
der  Canzonettdichter  nach,  die  auf  Dante  und  die  frühesten  italien- 
ischen Lyriker  folgten.    In   Laus  Veneris    erzählt  er  die  Geschichte 
von   Tannhäuser   und    Fr.tu   ^'enus   nach   Art   der  französischen 
Koniantiker  des  i6-  I.ilit  luinderts ;  Sant  Doroihee  ist  eine  getreue 
Wiederaufnahme  von  Chaucers  eigentluiiuliciicni  F-rzählungsstil ;  dü» 
»Weihnaciuslied<^  schliesst  geschmeidig  den  proven(;alischen  Refrain- 
Balladen  sich  an.  Selbst  die  ältesten  Mysteriengesänge  rcproducimi 
einzelne  Gedichte  so  täuschend,  dass  sie  in  der  Form  mit  echten  ta 
verwechseln  wären.  Aber  den  Inhalt  der  Swineburne  sehen  Strophen 
wOrde  ein  früherer  nie  geschrieben  haben.    Es  ist  undenkbar,  dass 
ein  griechischer  Chor  das  Lied  gesungen  hatte  von  der  F-rschlaffun^ 
des  Menschen,  von  den  Geschenken  der  Trauer  und  der  Thranen 
oder  den  Hymnus  tn  Aphrodite,  die  todbringende  Blume,  die  aus 
Meerschaum  und  Blutgischt  geboren  ward    Wenn  er  in  Hc^peria^ 
einen  Mann,  der  bis  zum  L'ebennass  geliebt  und  in  Kuni^  vuiueii 
Genüssen  allzu  viel  gelitten  hat,  bleich  und  ermattet  ins  ge»ldene 
Westmeer  hinaussegeln  lässt,  um  dort  die  »glücklichen  Inseln«  zu 
erreichen  und  Ruhe  vor  dem  Tode  zu  finden;  wenn  er  in  seinen 
»Hendekasyllaben«  in  datisisch  gemeisselter  Sprache  über  das  schnelle 
Hin.schwinden  des  Schönen  kLigt  und  über  geheimnissvotle  Krank- 
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heitcn,  die  plötzlich  die  Lebenskraft  aufzehren  —  so  spiegeln  diese 
Stimmungen  nicht  antike  Denkweise,  sondern  die  vom  Schlüsse  des 
rq.  j.ihrlutndcrts  wider.  F.hcnso  frei  und  seihständig  verhält  sich 
Hurne-Jones  zimi  Inhalt  .ihcr  Legenden.  \iv  nimmt  sie  auf,  bildet 
sie  aber  um,  entdeckt  in  ihrem  Kern  moderne  Leidenschaften,  versetzt 
sie  mit  nuancenreichen  Zügen,  die  er  ohne  Weiteres  dem  Inhalt  einer 
neuen  Weltanschauung  und  seines  Zeitalters  entnimmt.  Die  mensch- 
liche Seele,  alt  geworden,  blickt  gleichsam  zurück  auf  den  Weg,  den 
sie  ging,  und  findet  die  Seele  des  Greises  schon  latent  in  dem  Kind, 
das  der  Vater  des  Mannes.  Alle  Gestalten  seiner  Bilder  sind  um- 
schwebt von  einem  Dämmerlicht,  das  nichts  gemein  hat  mit  der 
Tageshelle,  in  die  das  Reiinissancczeitalter  die  Antike  rückte.  Hs  bleibt, 
wenn  man  sie  deuten  will,  ein  unnuf^elöster  Rest,  ein  Zaitberhauch, 
der  ihren  Zug  umwittert,  etwas  (jelieinuiissvolles.  Märelienh.ittes,  das 
sich  nicht  fassen  lässt.  l;s  i.st  die  sehwebende  STimnumi^.  die  Lni- 
ptindimg  un.seres  Zeitalters.  Wie  aus  einem  Zauber.spiegcl  stant  unser 
eigenes  inneres  Selbst  uns  gespenstisch  entgegen. 

Und  wie  er  den  ganzen  Geist  der  alten  Legenden  ummodelt, 
so  übersetzt  er  auch  künstlerisch  die  entlehnten  Gestalten  sofort  in 
seine  eigene  1-ormgebung,  macht  sie  in  Typus,  Körpcrb;m  und  Halt- 
ung ohne  Weiteres  ihrer  neuen  Rolle  dienstbar. 

Schon  die  ganze  Temperatur  seiner  Bilder  ist  eine  andere  als 
bei  den  Meistern  des  Quattrocento.  Auch  bei  Hottieelli  i^nmt  das 
junge  Laub  und  pr.uigt  in  saltiger  l-'ülle.  .\bcr  bei  Burne  hmes  ^li  icht 
die  X'egetation  einem  der  riesigen  Wälder  auf  Sum.ur.i  oder  Java. 
Alle  Pflanzen  sind  üppig  und  farbenprächtig  und  scheinen  unter  einer 
Gbermächtigen  Fülle  von  Lebenskraft  zu  ersticken.  Jeder  Baum  macht 
den  Eindruck  schnellen,  durch  tropische  Hitze  geil  emporgetriebenen 
Wachsthums.  Saftige  Schmarotzerpflanzen '  winden  sich  von  Stamm 
zu  Stamm;  Guirlanden  von  Schlinggewächsen  durchranken  wuchernd 
die  Aestc. 

Und  wie  die  \'eL;et;uion  üppiger,  sinnlicher,  sind  die  Mensclien 
hungriger,  schmaciuender.  Die  herbe  .'Xnnuith  Härte  und  Sptodii^ 
keil  des  Quattrocento  i.st  abgeseliw.ieht  in  emptuidsame  Mcl mcholic. 
Die  träumerische  Hold.sciigkti:  Botiieeilis  \erwandelt  sich  in  tcicrliche 
Weihe,  zane  Hinfälligkeit,  wollüstige  .\Uidigkcit,  weichen  Weltschmerz. 
Malt  er  antike  Sibyllen,  so  liegt  Über  ihnen  zugleich  ein  Hauch  der 
überirdisch  weitflüchtigen  Askese  des  Mittelalters  und  der  schwer- 
niflthig  bleichsüchttgcn  Blasirtheit  vom  Schlüsse  des  19.  Jahrhunderts. 
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Malt  CT  eine  Venus,  so  siegt  sie  nicht  durch 
ihre  Nacktheit,  sie  trügt  ein  schweres,  brob 
icnes  Gewand,  und  um  sie  herum  hegen  Sviii- 
hole  des  christüchen  Märtyrerihums.  Palmen, 
vielleicht  eine  Lcyer.  Niehl  ihres  Kürptts 
Schönhdt  macht  sie  zur  Liebe^dttin,  nnr  dts 
Gehdmiiiss«  das  in  ihren  strahlenden  Aug^n 
dämmert.  Nicht  die  Olympierin  ist  sie,  die 
das  lustige  Abenteuer  mit  dem  Kriegsgon  Mars 
bestanden  unter  dem  Gelächter  der  himmcl- 
bcwohnendcn  Götter,  sie  ähnelt  in  ihrer 
mönchischen  Zerknirschung  mehr  der  schönen 
Teufelin  des  Mittelalters,  die  auf  ihrem  Zug 
in's  Exil  an  dem  Kreuze,  wo  der  Menschensohn  hing,  vorbei  wallte 
und  alle  Bitterkeit  der  Jahre  gekostet.  Seine  Madonnen  haben  in  ihren 
mUd  gefiusten  Zflgen  eine  leise  Trauer,  die  bei  den  italienischen  sdien 
sich  findet.  Selbst  die  Engel,  im  Quattrocento  schalkhaft  und  mnith- 
willig,  verrichten  mit  feieriichem  Emst  ihr  Amt,  und  durch  ihre  vcr 
ehrende  Andacht  zieht  eine  verhaltene  Wehmuth,  Bei  Botticelli  si»! 
sie  jttgendfrische,  leichtgeschürzte  Gestalten  mit  flatternden  Locken,  t^e 
bauschten  Gewandern  und  schmiegsamem  Körper,  sei  es.  d.iss  sie  in 
seligem  Taumel  die  Madonna  umschweben  oder  in  begeistener  Verzück- 
ung zum  Christkind  aufblicken.  Bei  Burne-Jones  werden  sie  tieternstc, 
düster  andäciitige  W  esen,  die  so  gedankenvoll,  so  träumerisch  passiv 
vor  sich  hinstarren,  als  hätten  sie  schon  den  ganzen  Kummer  der  Weh 
er&hren.  Ihre  Glieder  sind  wie  gelähmt,  ihre  Bewegungen  müde. 
Man  kann  kdn  Bild  von  ihm  sehen,  ohne  an  die  Florendner  des 
15.  Jahrhunderts  zu  denken,  aber  erkennt  auch  sofort,  dass  Burnc- 
Jones  es  geschaflfen.  Selbst  zu  Rossctti,  seinem  Herrn  und  Meister, 
stellt  er  sich  durch  dieses  melancholische  Element  in  G^ensatz: 
den  Opiumrausch  folgt  die  Krniichterung. 

Rossettis  Frauen  sind  blendend  prachtvolle  Gestalten  von  mo- 
derner, grausam  überlegener  Schönheit:  Schwestern  Messalinens, 
Phaedras.  baustinens.  iir  zeichnet  sie  als  üppige  Wesen  mit  heit' 
lichem,  geschmeidigem  Leib,  langem,  weissem  Hals  und  schnedg 
schimmerndem  Busen;  mit  vollem,  duftigen  Haar,  hdssen,  lechzen- 
den Augen  und  dämonischen  Lippen.  Ihre  Mutter  ist  Venns  Vtfti- 
cordia,  die  Rossetti  so  oft  malte.  Grausam  in  ihrer  Liebe  wie  euK 
Natuigewalt,  gleichen  sie  jener  singenden  Nixe  mit  korallenrocbcm 
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Mund,  die  nach  der  ErzähUnig 
des  französischen  Fabliau  in  einem 
Fischernetz  aus  dem  Meere  ge- 
zogen ward  und  so  schön  war, 
dass  jeder  Mann,  der  sie  sah,  sie 
liebte  —  um  zu  sterben,  wenn  er 
sie  in  seine  Arme  geschlossen.  Sie 
lieben  im  Mann  die  physische 
Kraft:  eherne  Gesichter  und  eherne 
Sehnen.  Xur  der  Starke,  der  mit  ge- 
waltiger Wuth  wie  ein  Sturmwind 
sie  liebt,  kann  sie  beugen.  Darum 
singt  Rossetti  in  seinen  glühen- 
den Gedichten  von  Lippen ,  die 
»ineinander  geschmiegt  und  ge- 
bissen, bis  der  Schaum  gewürzt  ist 
mit  Blutt,  von  »schweren  weissen 
Gliedern'  und  »grausam  rothem 
Mund,  der  einerGiftblume  gleicht  : 

Trotz  Christi  Blut  ist  diese  Venus  nicht 

besiegt, 

Es  röthct  sich  ihr  Mund  von  Männerblut, 
Schlürfend  mit  weissem  Z.ihn  der  Adern 

Saft. 

Burne-Jones'  Frauen  wissen,  dass  diese  Gluth  hienieden  nicht 
mehr  zu  finden.  Das  Blut  ist  ausgesaugt,  das  Feuer  brennt  imr 
noch  schwach,  die  herrliche  antike  Kraft  der  Liebe  ist  erloschen. 
Für  sie  hat  das  Leben  seinen  Sonnenschein,  die  Liebe  ihre  Leiden- 
schaft, die  Welt  ihre  Hoffnungen  verloren.  Die  Farbe  ihrer  Wangen 
ist  bleich,  das  Auge  matt,  ihr  Körper  kränklich,  fleisch-  und  blutlos, 
die  Hüften  dürftig.  Mit  blassen,  bebenden  Lippen,  ein  wehmüthiges 
Lächeln  oder  einen  eigenthümlich  resignirten,  schmerzlich  innigen 
Zug  um  die  Mundwinkel,  leben  sie,  von  unfruchtbarer  Sehnsucht 
verzehrt,  hungernd,  in  stiller  Schwermuth  dahin,  wie  Goldfische  in's 
Leere  starrend  oder  in  den  vagen  Fata  .Morgan.ngesichten  einer  über- 
zanen.  überfeinen,  verschämt  hervorzitternden  Frotik  schwelgend. 

Wer  küssi  noch  mit  Lippen,  mit  warmen, 
Wie  dtull  s.ing  auf  heimischer  .\u? 
Bitt  für  uns  in  deinem  Erbarmen, 
Schmerzgöttlichc  Frau. 
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Swinburnes  schwül  sinnliches  Liederbuch  endet  mit  einem  Gt- 
dichte  Der  Garten  der  Proserpina« :  wie  Adonis,  überdrüssig  aller 
menscliliclicii  und  gönliclKii  Hinge,  nicht  mehr  fähig,  den  be- 
täubenden Dutt  der  Kosen  Aplnoditens  zu  ertragen,  mit  schwanken 
dem  Schritte  dem  Throne  naht,  aut  dem  die  stille  Persephone,  mit 
kalten  weissen  Blumen  bekrän/t.  schweigsam  sitzt  Sc>  endet  Kosscttis 
flammend  bebende  Leidenschait,  sein  \  iilkanisches  Liebesverlanj;en  bei 
Burne-Joncs  mit  trauernder  Entsagung,  mit  Schlaf  und  Tod. 

Während  in  den  Gestaltungen  Burne-Jones'  Hellenismus  und 
Christenthum  durcheinander  flicsst,  trat  bei  den  Folgenden  eine  Arbdts- 
theilung  ein,  indem  äch  die  einen  ausschliesslich  der  Behandlung 
antiker  Stoffe,  die  anderen  der  kirchlich-romantischen  Malerei  im 
Sinne  des  Quattrocento  zuwandten  und  wieder  Andere  ihren  Haupt- 
beruf darin  fanden,  ret'ormatorisch  auf  ven^'andte  Gebiete  des  Kunst- 
gewerbes ii  b  e  r /.  u  re  i  fe  n . 

R.  Spencer  Stinilii'pr,  der  t;leich  Rurne  jones  ursprüni;lich  an  der 
Oxforder  Universität  stiidirie  und  dort  durch  die  Wandbilder  Rossettis 
seine  ersten  Anregungen  erhielt,  bewegte  sich  auch  später  hauptsächlich 
auf  dem  Boden  der  decorativen  Malerei  und  ist  neben  Bumejones 
der  am  meisten  beschäftigte  kirchliche  Monumentalmater  Englands. 
Oclbilder  sind  wenige  von  ihm  vorhanden  und  in  ihrer  graziösen 
quattrocentistischen  Haltung  äusserlich  kaum  von  denen  Bume-Jones' 
verschieden.  Auf  einem  Bilde  der  Galerie  von  Manchester  sitzt  ein 
Mädciicn  auf  blumiger  Wiese,  ein  kleiner  Amor  mit  rothen  l  ittigen 
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n.ilu  ihr;  glückliche  Ruhe  lici^t  auf  der  Landschaft.  1-in  anderes  — 
wohl  angeregt  durch  C^atulls  Klage  um  Lesbias  Sperling  -  zeigt 
ein  Mädclien,  das  mit  einem  todten  \"i)gelchen  an  einer  alten  Stadt- 
mauer sitzt.  Die  »Wrsuchung  der  Eva«  wirkt  wie  eine  flirben- 
prangendc,  mit  allen  Finessen  gemalte  mittelalterliche  Miniatur.  Das 
Paradies  ist  wie  auf  dem  Holzschnitt  der  Kölnischen  Bibel  von 
einer  runden  rothen  Mauer  umgeben.  Eva  gleicht  einer  schlanken, 
gewundenen,  gothischen  Statue.  Auch  Stanhope  ist  wie  Bu nie  Jones 
immer  dclicat  und  poetisch,  nur  gelingt  es  ihm  weniger,  den  alten 
Formen  den  Stempel  seiner  Individualität  und  dadurch  neues  Leben, 
eigenen  C!!harakter  zu  verleihen.  Seine  Hilder  haben  in  ihrem  streng 
archaeologischen  Ciharaktcr  fast  nur  das  Atfcctiric  eines  Stils,  der  vor 
Allem  Imitation  ist. 

iVüliam  Morris,  der  dritte  des  Oxforder  Kreises  und  als  Dichter 
der  pi^umtive  Nachfolger  Tennysons  in  der  Würde  des  Poeta 
laureatus,  hat  namentlich  durch  die  Gründung- einer  kunstgewerb- 
lichen Anstah  für  Stickerei  und  Glasmalerei  einen  grossen  Einfluss 
auf  den  englischen  Geschmack  gewonnen.  In  Erinnerung  der  engen 
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Gemeinschaft,  die  im  1 5. Jahr- 
hundert Kunst  und  Handwerk 
verknüpfte,  verschmähten  er 
und  einige  Jüngere  nicht. 
Zeichnungen  für  Stoffe.  Ta- 
peten,  für  Möbel  und  Haus- 
raih  aller  An  /u  liefern. 
Ausser  den  alten  Italienern 
fragten  sie  hauptsächlich  die 
Japaner  um  Rath  und  ver- 
standen es,  trotz  aller  Ent- 
lehnungen einen  völlig  mo- 
dernen selbständigen  Stil  zu 
schaffen.  Das  gesammte  eng- 
lische Kunstgewerbe  ward  ver- 
jüngt, die  Hauseinrichtungge- 
wann ein  heiter  festliches  Gv- 
Siruduick  :  Gentlt  Music  of  a  bygonr  day.       präge.   Lauter  Hchtc.  zarte, 

fein  abgetönte  l  arben,  lauter 
schlanke,  zierliche,  lebendige  Formen  herrschen  vor;  Alles  erscheint 
gefällig,  graziös.  An  die  Stelle  des  schwerfälligen  Wandgetäfels,  das 
in  den  60 er  Jahren  beliebt  war,  traten  helle,  blumengeschmückte 
Tapeten ;  die  Butzenscheiben  machten  grossen  Spiegelfensicrn  Platz 
mit  duftigen,  von  bunten,  langstieligen  Blüthen  durchrankten  Gar- 
dinen. Schlanke  Säulchen  gliedern  die  in  zarten  Farben  bemalten  oder 
in  Lack  und  Email  schillernden  Schränke.  Weiche,  im  delicaten  Glanz 
indischer  Seide  strahlende  Kissen  schmücken  die  Sitze.  Selbst  der  Aus- 
stattung der  Bücher  bemächtigte  sich  die  Ornamentik  des  Praerafaelis- 
mus,  und  l:ngland  schuf  das  moderne  Buch,  zu  einer  Zeit,  als  man 
anderwärts  noch  durchaus  an  der  Nachahmung  der  alten  \'orbilder 
festhielt. 

Arthur  Hui^hes  erregte  in  seinen  ersten  Jahren  durch  eine  Ophelia 
Aufsehen,  eine  zarte,  ganz  englische  Gestalt  von  weicher  praerafaelil- 
ischer  Grazie,  ist  später  aber  selten  über  sentimentale  Renaissancemäd- 
chen ä  la  Julius  Wolrf"  und  Humori.stisches  im  Sinne  der  Genrem.ilerei 
hinausgekommen. 

Consequenter  hielt  /.  .V.  Slruihi'ick ,  der  anfangs  bei  Spencer 
Stanhope,  daim  bei  Burne Jones  arbeitete,  an  den  praerafaelitischen 
Principien  fest.    Seine  Bilder  sind  von  demselben  zarten  entnervten 
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Mysticismu.s.dcrsdben  träum- 
erisch tiefsinnigen  Poesie.  Mit 
\'orliebc  malt  er  schlanke, 
nach  Burne  jones"  Weise  em- 
pfundene sinnende  Mädchen- 
gestalten in  irgend  einer 
von  einem  Dichter  cingege 
hcnen  Stellung.  Eine,  die  er 
»Hlaine  nennt,  sitzt  trauernd 

in  einem  kapellenartigen 
Kaum,  dessen  Hintergrund 
eine  gros.se  Orgel  bildet.  Drei 
andere  scheinen  ganz  ver- 
sunken in  ihre  Musik.  Oder 
die  heilige  Cäcilie  steht  mit 
ihrer  kleinen  Orgel  vor  einem 
romanischen  Bauwerk.  Oder 
ein  mit  Rosen  bestreuter  Ritter 
schläft  im  Schoose  eines  Mäd-  SlntJu  kk:  hlaine. 

chens.  Strudwick  besitzt  nicht 

d.is  Spontane  seines  Meisters.  Das  Kindliche,  F.ckige.  das  er  anstrebt, 
wirkt  oft  ein  wenig  weichlich  und  süss.  Seine  Malerei  hat  zuweilen 
etwas  Aengstliches,  wenn  sie  das  architektonische  und  kunstgewerb- 
liche Detail  der  Hintergründe  tüpfelnd  mit  spitzestem  Pinsel  hin- 
.setzt.  Aber  .seine  Arbeiten  sind  doch  so  exquisit  und  zart,  so  preciös 
und  ä.sthetisch,  dass  sie  zu  den  beztichnend.sten  Leistungen  des  Neu- 
praerafielitenthums  gehören.  Eine  seiner  grösseren  Compositionen 
nannte  er  vergangene  Tage».  Ein  Mann  sitzt  vor  einer  langen 
weissen  Marmormauer  auf  weis.sem  Marmorthron  in  abendlicher 
Land.schaft  und  lässi  die  Erinnerungen  seines  Lebens  an  sich  vorüber- 
ziehen. Er  streckt  die  Arme  aus  nach  den  vergangenen  Jugendjahren, 
den  Jahren,  da  die  Liebe  ihm  hold  war,  doch  zwischen  ihm  und  der 
Liebesgöttin  schwebt  die  Zeit«,  eine  geflügelte  (iestalt  wie  Orcagnas 
Morte,  und  .schwingt  drohend  die  Sense.  Die  - A'ergangenheit  ,  eine 
schlanke  Matrone  in  .schwarzem  Gewand,  bedeckt  klagend  ihr  Antlitz. 
In  Strudwicks  berühmtestem  Bild,  dem  Eingang  zum  Hause  Gottes«, 
steht  ein  Mann  an  der  Schwelle  des  Himmels,  nackt  wie  ein  griech- 
ischer Ephebc.  Seine  irdischen  Fesseln  liegen  gebrochen  zu  seinen 
Füssen.    Engel  nehmen  ihn  in  lünpfang.  wunderbar  durchgeistigte 
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Gestalten  von  holder  Einfallt  und  köstlicher  seelischer  Tiefe,  die  fast 
ebensoviel  von  Fra  Angelico  wie  von  Hllen  Terr)'  haben.  Der  Aus- 
druck ist  still,  ruhig.  Sie  wundern  sich  nicht  über  den  Anköninilinj;. 
sondern  starren  mit  ihren  grünen  Nixenaugen  sinnend  in  s  Unendliche. 
Die  Architektur  des  Hintergrundes  ist  wie  auf  den  Bildern  Giottos 
ganz  symbolisch  gedacht.  Ein  kleines  Häuschen  mit  goldenem  Dach 
und  vergoldeten  mittelalterlichen  Reliefen  wird  wie  eine  Arche  Noah 
von  einer  dichten  Schaar  kleiner  Engel  bewohnt.  Die  Farbe  ist  reich, 
sonor  wie  auf  Jugendwerken  Carlo  Oivellis. 

Ht-nry  Holiday ,  der  neuerdings  viel  zu  decorativen  Aufgaben 
herangezogen  wird,  erscheint  in  diesen  Arbeiten  als  ein  Juste  iniÜLU 
zwischen  Burne  Jones  und  Leighton.  Die  jüngste  N'ertreterin  Jct 
religiös  romantisch  angehauchten  Gruppe  i.st  die  in  Rom  lebende 
Frau  Marie  Spnrlali-Slilliiutini,  die  im  Sinne  Rossetiis  meist  Bilder  aus 
Dante.  Boccaccio  und  Petrarca  malt. 

Andere,  die  sich  der  Behandlung  antiker  Gegenstände  zu- 
wandten .  wurden  durch  diese  Stoffe  auch  in  ihrer  Formgebung 
wieder  mehr  zum  Cinquecento-Idealismus  geführt  und  verloren  da- 
durch das  strenge  praenifaelitische  Gepräge. 

Namentlich  Williuni  Blake  Richmotid  verräth  heute  in  nichts  mehr, 
da.ss  auch  er  einst  dem  mystischen  Kreise  der  Oxforder  angehörte.  Die 
Ariadne.  die  er  d.imals  malte,  war  ein  mageres  hochaufgeschos.senes 
Weib  mit  flatterndem  schwarzen  Mantel,  klagend  emporgehobenen 
Armen  und  den  tiefen  Gazellenaugen,  die  Burne-Jones  seiner  Vivianc 
gegeben.  Auch  die  l  arbengebung  hielt  sich  in  dem  bronzenen  (Oliven- 
ton.  der  Burne  Jones'  erste  Arbeiten  kennzeichnet.  Bald  darauf  aber 
erlebte  er  in  Italien  eine  vollständige  Umwandlung  seiner  Anschau- 
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un«4cn.  Formell  von  Alma  Tadcma. 
coloristisch  von  den  l-ranzoscn  bc- 
cinflusst.  hat  er  immer  mehr  der 
Weise  der  Akademie  sich  genähert, 
bis  er  schliesslich  ein  Classicist  ohne 
hervorstechende  ILigenart  wurde. 
Bezeichnend  für  diese  Phase  war 
die  Allegorie  »Amor  vincit  omnia«. 
Aphrodite  steht,  aus  dem  Bade 
konnnend,  nackt  in  einem  griech- 
ischen Porticus,  durch  den  man 
auf  eine  purpurne  See  blickt.  Ihre 
Dienerinnen  sind  beschäftigt,  sie  zu 
bekleiden,  sännntlich  edle,  keusche 
Gestalten  von  jener  classischen 
Grazie  und  zierlichen  Wellenlinie, 
die  Leighton  seinen  Idealfiguren  zu 
geben  pflegt.  Auf  einem  durch  die 
Berliner  internationale  Ausstellung 
1891  auch  in  Deutschland  bekannt 
gewordenen  Bilde  schwebte  Venus, 
eine  lichtweissc  Gestalt,  in  feier 
lieber  Bewegung  zu  Anchises  her- 
nieder. —  Unmittelbar  und  fri.sch 
wirkt  er  nur  noch  in  den  zarten 
Kinderbildern,  die  ihm  in  den  letz- 
ten Jahren  die  Haupterfolge  brach- 
ten. Mädchen  mit  dichtem  asch 
blonden  Haar,  feinem  Mund  und 
empfindsamen  gros.sen  Rehaugen 

sitzen  in  weis.sem  oder  blauem  Kleid  träumerisch  vor  einem  rothen 
oder  blauen  Vorhang.  Den  ätherischen  Ge.stalten  und  duftigen  Farben 
entspricht  die  ästhetische  Malwei.se,  die  in  ihrer  Zartheit  fast  an 
Pastell  erinnert. 

Weit  mehr  als  Richmond  ist  es  li'ttitrr  C.ratie  gelungen,  die 
pracrafaelitische  Auffassung  mit  einem  an  der  Antike  gebildeten 
Schönheitsgefühl.  Burne  Jones"  wenig  Fleisch  und  viel  Gemüih  mit 
einem  gemessenen  Adel  der  l-ormen  zu  vereinen.  1845  in  Liverpool 
geboren,  hatte  er  .seine  frühesten  Kunsteindrücke  auf  der  Ausstellung 
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der  Rov.il  Acadcmy  1 8  57  empfangen, 
auf  der  er  Millais'  Sir  Isumbras« 
sah.  Die  chevalcreske  Poesie  dieses 
Meisters  wurde  sein  Jugendidcal 
und  klang  deutlich  aus  den  ersten 
Bildern,  die  er  1862  ausstellie. 
Das  eine  zeigte  »the  Lady  of  Cha- 
Ion«,  die  in  einem  Boot  sich  dem 
Ufer  ihres  mysteriösen  Hilandes 
nähert,  das  andere  einen  heiliijen 
Georg,  der  den  Drachen  tödtet. 
Unterdessen  hatte  er  jedoch  bei 
dem  Holzschneider  W.  j.  Linton. 
für  den  er  1859  —  62  arbeitete. 
Walker  kennen  gelernt  und  wurde 
von  diesem  auf  die  Parthenon- 
sculpcuren  gewiesen.  Seitdem  f^ng 
er  von  romantisdien  zn  antiken 
Stoffen  über,  und  es  liegt  etwas  merk- 
würdig Jugendliches,  ein  frischer 
Legendenduft  über  diesen  wie  von  Phidias  gemeisselten  Compositioncn. 
Wie  eine  antike  (Jenune  oder  ein  i^riechisches  Basrelief  wirkte  iS") 
die  »Brücke  des  Lebens  .  Auf  der  Pariser  Weltaussteliunc  187S  iutic 
er  eine  »Geburt  der  N'enus  von  edler  antikisircndcr  Composition  und 
mantegnesker  Formenstrenge.  Ganz  griechisch  und  englisch  zugicicb 
and  die  süssen,  poetischen  Einzelgestalten,  die  er  gerne  malt:  Midcbco 
mit  Blfithenzweigen  in  weissem,  faltigen  Gewand,  das  ihre  ganze 
Gestalt  umfliesst  und  doch  jede  Linie  des  Körpers  zeigt.  Sein  »Pegasus« 
könnte  direct  aus  dem  Parthenonfries  stammen.  Die  »Flüchtigen 
Stunden«  Hessen  ebenso  sehr  an  Guido  Renis  >  Aurora«  wie  an  Dürers 
apokalyptische  Reiter  denken.  Später  wendete  er  sich,  wie  alle  \  er- 
treter  der  Praerafaeliten-Gruppe,  auch  der  decorativen  Malerei  zu.  Er 
ist  der  geschmackvolle  hrlindcr  der  Serpentinballete  der  Alharabra, 
einer  der  originellsten  Zeichner  für  die  Tapetenindustrie,  nächst  Morris 
der  einflussreichste  FQhrer  des  englischen  Kunstgewerbes,  der  Mit- 
b<^n^nder  jener  modernen  naturalistisch-stilisirenden  Richtui^,  <fer 
die  Zukunft  gehört.  Ueberall  legt  er  seinen  Entwürfen  naturalistische 
Motive  zu  Grunde  Jen  lu  iniischen  Prauentypus  und  die  heimische 
Blumenpracht.    Ueberall  herrscht  ein  feinsinniger  Zusammenhang 


Digitizcd  by  GüO 


XLVII.  England 


5" 


zwischen  dem  ästhetischen  Charak- 
ter der  Formen  und  deren  inhalt- 
licher,   symbolischer  Bedeutung. 
Ueberall  formt  er  die  natürliche  Kr-  I 
scheinung  dem  Material  entsprech-  j 
end  stilgemäss  um.  Ganz  einzig  ist  I 
die  Art,  wie  er  die  edelsten  Vor-  1 
bilder  der  Antike  und  der  Renais-  I 
sance  benutzt  und  doch  sofort  in  I 
die  englische  Empfindungsweise,  in  I 
modern  verwendbare  Formen  über-  I 
trägt.    Und  —  last  not  least  —  I 
ist  er  ein  wunderbarer  Illustrator.  I 
Es  erregte  einen  Sturm  des  F-nt-  I 
zückens,  als  Ende  der  sechziger 
Jahre  seine   ersten   Kinderbilder-  George  Frederick  iratis. 

bücher  The  Fairj-  Chif,  The  little 

Pig  who  went  to  Market  und  King  Luckiboy  erschienen ,  deren 
Compositionen  bald  auf  allen  Stickmustern  prangten.  Darauf  folg- 
ten seit  1875  bei  Macmillan  &  Co.:  Teil  me  a  story,  Herr  Baby, 
The  First  of  May,  a  Fair\'  Masque,  The  Sirens  Three,  Floras  Feast 
und  Echoes  of  Hellas.  Die  beiden  Albums  >The  Babys  bouqueti  und 
The  Babys  opera^  von  1879  sind  wohl  die  schönsten  von  allen.  Die 
Zeichnungen  von  Walter  Crane  haben  trotz  ihrer  kindlichen  Stoffe 
eine  solche  Monumentalität,  dass  sie  wie  grosse  Malerei«  wirken. 
Ohne  nachzuahmen,  findet  er  von  selbst  die  Grazie  und  den  Charakter 
der  primitiven  Florentiner.  Einzelne  seiner  Blätter  las.sen  an  den  Traum 
des  Polifil  denken  und  könnten  das  Monogramm  des  Giovanni  Bellini 
tragen.  Es  ist  ein  tiefes  germanisches  Gefühl,  das.  vermischt  mit 
heidnischen  Erinnerungen,  die.sc  Blätter  hervorgebracht,  eine  fast 
griechische  und  doch  englische  Kunst,  wo  die  Phantasie  wie  ein 
thörichtes.  träumerisches  Kind  mit  dem  glänzenden  Gebinde  der 
Formen  und  Farben  spielt. 

Ganz  abseits  als  eine  Persönlichkeit  für  sich  steht  der  grosse 
George  l-rederick  li'atts.  Inhaltlich  unterscheidet  er  sich  von  den  andern 
dadurch,  dass  er  nicht  an  Dichter  sich  lehnt,  sondern  selbständige 
Allegorien  ersinnt,  formell  dadurch,  da.ss  er  in  der  Zeichnung  weder 
zum  Quattrocento  noch  zum  römischen  Cinquecento  neigt,  sondern 
mehr  dem  \'enedig  der  Spätrenais.sance  gehört.  Statt  der  marmornen 
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Präcision  Squ.irciones  oder 
Mantcgnas  herrscht  bei  ihm 
et  was  \'e  rsc  h  w  i  m  ine  n  des. 
Weiches,  das  an  (-orrey^io, 
Tiiitürctto  oder  Gioryione  er- 
innern könnte,  wäre  nicht 
an  die  Stelle  der  venezian- 
ischen I-'arbenpracht  bei  \V.ms 
meist  ein  kühleres  Grau,  ein 
abgedämpfter,  heller  Fresko- 
ton getreten. 

Als  Mensch   ist  Watts 
eine    jener  F.rscheinungen. 
wie  sie  nur  in  England  vor- 
kommen, ein  Künstler,  der 
von  Jugend  auf  in  der  I^c 
war,  nur  seiner  Kunst,  ohne 
Rücksicht  auf  Erwerb,  zu 
leben.    1818  in  London  ge- 
boren, hatte  er  die  Akademie  nach  kurzem  Aufenthalt  wieder  ver- 
lassen und  war  in  den  T-Igin  Room  des  Britischen  Museums  ge- 
gangen.   Der  Hindruck  der  Parthenonsculpiuren  war  bestimmend 
für  sein  Leben.    Ihrem  .Studium   verdanken   nicht  nur  zahlreiche 
plastische  Arbeiten,  auch  mehrere  seiner  hervorragendsten  malerischen 
Erzeugnisse  ihr  Dasein.    17  Jahre  alt,  brachte  er  seine  ersten,  sehr  lein 
und  ängstlich  gemalten  Bilder  zur  Aus.stellung  und  betheiligte  sich 
1843  an  der  Concurrenz  um  die  Fresken  des  lAindoner  Parlaments, 
unter  denen  die  Darstellimg  .St.  Georgs  als  Drachentiidter  von  seiner 
Hand  herrührt.  Mit  dem  Preis,  den  er  bei  der  Concurrenz  erhalten, 
reiste  er  nach  Italien  und  gewöhnte  sich  dort,  die  grossen  \'enezi.incr 
Tizian  und  Giorgione  als  seine  wahlverwandten  Zeitgeno.ssen  zu  be- 
tr.ichten.  Der  Schüler  des  Phidias  wurde  der  Bewunderer  'Fintorenos. 
Ein  Bild,  das  in  Italien  entstand  —    I-ata  Morgana    —  ein  Krieger, 
der  eine  vorbeischwebende  nackte  weibliche  Gestalt  vergeblich  Jn 
ihrem  luftig  weissen  Schleier  zu  fassen  sucht  —  zeigt  ihn  schon  aU 
fertigen  Kimstler.  nur  die  grosse  classische  Ruhe  seiner  spätem  .Arbeiten 
fehlt  noch.    Mit  übermenschlichen  Plänen  kehrte  er  in  die  Heinuth 
zurück.   Er  hegte  wie  der  Franzose  Chenavard  die  Absicht,  in  einer 
Reihe  von  Fresken  die  Cieschichte  der  Welt  darzu.stellen,  und  diese  Ge- 
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mälde  sollten  die  Wände  eines 
eigens  für  den  Zweck  entworf- 
enen Gebäudes  schmücken. 
Chaos,  die  Schöpfung,  die 
Versuchung,  die  Reue,  der 
Tod  Abels,  der  Tod  Kains 
waren  die  ersten  Bilder,  die 
er  für  den  Cyklus  entwarf. 
Nur  durch  die  Freskomalerei, 
meinte  er,  sei  es  möglich, 
die  englische  Kunst  zu  mo- 
numentaler Grösse,  zu  Adel 
und  Einfachheit  zu  erziehen. 
Lange  auf  diesem  Weg  zu 
verharren,  war  ihm  jedoch 
in  Kngland,  wo  die  Malerei 
an  den  Wänden  der  Kirchen 
wenig  Raum  findet  und  die 
andern  öffentlichen  Gebäude 
gern  auf  Decoration  verzich- 
ten, nicht  möglich.  Und  es 
ist  zweifelhaft,  oh  Watts  auf 
diesem  Gebiete  (Grosses  ge- 
leistet hätte.  Wenigstens  ist 
ein  Bild,  das  er  für  die  Lon- 
doner juristische  Gesellschaft 
in  Lincolns  Inn  malte  — 
eine  Sammlung  von  Gesetz- 
gebern aller  Zeiten  von  Mo- 
ses  bis  auf  Eduard  L  — 

kaum  mehr  als  eine  Mischung  von  Rafaels  Schule  von  Athen  mit 
Delaroches  Hemicycle.  In  den  grossartigen  Allegorien ,  die  er  als 
Oelbilder  schuf,  hat  er  den  Ausdruck  seiner  Individualität  gefunden. 
Im  Ganzen  sind  es  heute  250,  die  sich  sämmtlich  im  Besitz  des 
Malers  befinden.  Watts  hat  gleich  Turner  wohl  nie  etwas  ver- 
kauft. Heute  75  Jahre  alt  und  noch  immer  wie  ein  jojähriger 
schaffend,  lebt  er  vornehm,  zurückgezogen,  wie  ein  altvenezianischer 
Patrizier,  inmitten  der  Riesenstadt.  Seine  Ehe  mit  Ellen  Terry  wurde 
schon  nach  wenigen  Jahren  gelöst,  da  W.itts  sich  nicht  cntschliessen 
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konnte,  das  Leben  in  seiner 
stillen  Ideenwelt  einer  rausch- 
enden Geselligkeil  zu  opfern. 
Nichts  w  as  in  Künstlcrkreiscn 
vorgeht,  tritt  an  ihn  heran; 
er  weiss  nicht,  ob  er  ver- 
standen wird  oder  nicht.  Fast 
nie  seit  30  Jahren  hat  er 
ausgestellt,  wenig.stens  immer 
nur  separat.  Dagegen  übcr- 
liess  er  last  jeder  ötTentlichcn 
Sammlung  leihweise  eines 
seiner  Bilder.  In  einem  der 
Treppenhäuser    des  South- 

Kensington-Museums  vor 
dem  Hingang  der  Bibliothek 
sind  allein  neun  grosse  Werke 
aufgehängt.  Doch  selbst  diese 
nur  als  » Beispiele  =  seiner 
Kunst.  Um  ihn  ganz  kennen 
zu  lernen,  muss  man  ihn  zu 
IVatis:  Orpheus  und  F.urydicc.  ^^^^^^^  aufsuchen.  Sein  Ate- 

lier in  Little  Holland  Housc. 
das  nach  dem  Tode  des  Malers  als  geschlossene  Sammlung  in  den 
Besitz  des  Staates  übergehen  .soll,  enthält  fast  alle  seine  bedeutenden 
Schöpfungen  und  wird  am  Samstag  und  Sonntag  Nachmittag  vom 
Publikum  wie  ein  Mu.seum  besucht. 

Als  Landschafter  ist  Wans  ein  Phantast  wie  Turner,  nur  dass 
er  neben  der  rein  künstlerischen  Wirkung  immer  darauf  ausgeht, 
irgendwelche  fernablicgcnde  1-mpfindungen  und  Gedanken  anzuregen. 
Die  Landschaft  »Corsika«  zeigt  eine  graue  Fläche  mit  geringen 
Schwankungen  des  Tons,  die  vermuthen  lassen,  dass  jenseits  der 
See  ein  fernes  Hiland  aus  dem  Nebel  auftaucht.  Das  ganz  in  hell- 
blauen Tönen  spielende  Bild  Berg  Ararat-  stellt  eine  Anzahl  n.ickier 
Felskuppen  dar,  die  sich  im  intensiven  Blau  einer  durchsichtig  reinen 
Siernennacht  baden.  Ueber  der  höchsten  Fekspitze  funkelt  ein  Stern 
in  hellerem  Glanz  als  die  andern.  In  dem  Bilde  »die  Sündfluth 
4ister  Tag«  versuchte  er  nach  seiner  eigenen  Auslegung  die  Kraft 
darzustellen,    mit  der  Licht  und  Hitze,  die  Dunkelheit  verscheuchend 
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und  die  Wxssermcngen  in  Dunst  und  Nebel  auflösend,  der  erstorbenen 
Natur  neues  Leben  geben.  «  Was  dem  Auge  geboten  wird,  ist  eine 
zarte  Farbensymphonie,  über  die  Turner  sich  gefreut  hätte:  wild 
bewegtes  Meer.  Wolken,  die  wie  flüssiges  Gold  schimmern,  Nebel, 
hinter  dem  als  rother  Feuerball  in  magischem  Strahlenglanz  die 
Sonne  aufgeht. 

Ernst  und  einfach  ist  er  in  seinen  Porträts.  Wie  vor  50  Jahren 
David  d' Angers  ein  halbes  Menschenleben  daransetzte,  eine  Porträt- 
galerie berühmter  Zeitgenos.sen  zusammenzubringen,  hat  heute  Watts 
den  Ruhm,  wirklich  der  Geschichtschreiber  seiner  Zeit  zu  sein.  Die 
Bildni.ssgalerie .  die  in  seinem  Atelier  vereinigt  ist  und  später  als 
Ganzes  der  National  Porträt  Galler}-  überwiesen  werden  soll,  ent- 
hält etwa  40  Porträts,  Alles  Brustbilder,  alle  in  gleichem  Format,  Alles 
.sehr  berühmte  Männer.  \'on  Dichtern;  Alfred  Tennyson ,  Robert 
Browning,  Matthew  Arnold,  Swinburnc.  William  Morris,  Henrj' 
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Taylor;  von  Schriftstellern: 
Carlylc,  John  Stuart  Mill, 
Lecky,  Motlcy,  Leslic  Ste- 
phen ;  von  Staatsmännern: 
Gladstone,  Düke,  der  Her- 
zog von  Argyle,  die  Lords 

Salesbur}-.  Shaftesbun»-, 
Landhurst  und  Sherbrooke; 
von  der  hohen  Geistlich- 
keit :  Dean  Stanley ,  De.in 
Milman,  Cardinal  Manning, 
Dr.  Martineau ;  von  Malern: 
Rossetti.  Millais,  Lcighton. 
Burne-Jones,  Calderon ;  von 
Ausländern:  Guizot, Thiers, 
der  Geiger  Joachim  und 
viele  Andere  sind  in  dieser 
Galerie  des  Genies  vereinigt. 
Als  Techniker  wird  Wans 
von  vielen  Franzosen  über- 
troffen.  Seine  Porträts  ha- 
ben etwas  Schweres,  keine 
grosse  Weichheit  der  Mo- 
dellirung.  auch  nicht  das 
Momentane.  Lebendige,  das 
Lcnbach  eigen.  Aber  wenige 
des  Jahrhundens  sind  von 
dieser  Kraft  des  Ausdrucks, 
dieser  einfachen  Sicherheit 
des  Wollens,  dieser  Gross- 
artigkeit und  Schlichtheit. 
Man  sieht  bei  jedem  lier 
Dargestellten:  das  ist  ein  Maler,  das  ein  Dichter,  das* ein  Gelchncr 
Wie  spricht  aus  dem  Bilde  Leightons  die  ganze  selbsibewusste  Wörde 
eines  Präsidenten  der  Koval  Academv,  wie  ist  sein  Blick  kalt  lind 
marmorn,  wie  mystisch  verschleiert,  in  die  Vergangenheit  schauenJ 
das  Auge  Burne-Jones".    Die  Art,  wie  Watts  Charaktere  erfasst.  hat 
etwas  unheimlich  Meisterhaftes.    Von  den  Alten  wäre  am  che^-tcn 
Tintoretto  oder  Morone,  am  wenig.sten  van  Dyck  zu  vergleichen 
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Für  Watts  grosse  Com- 
Positionen  ist  im  Gcj^cnsatz 
zu  der  poetisch  angehauch- 
ten, in  s  Märchenhafte  spiel- 
enden Phantasie  Burne-Jones' 
ein  grüblerisches  Hlement  be- 
zeichnend, ein  sinnendes 
Sichvertiefen  in  Anschau- 
ungen, die  durch  geheim- 
nissvolle allegorische  Bezüge 
den  Verstand  zu  weiterer 
Ausspinnung  reizen.  Wie  er 
in  der  Formgebung  äusser- 
lich  den  alten  \'enezianern 
sich  nähen,  trennt  er  sich 
inhaltlich  von  ihnen  durch 
eine  dem  nordischen  Geist 
eigenthümliche  Strenge  und 
Derbheit,  durch  ein  Vorherr- 
schen der  Idee,  wie  es  bei 
den  südlichen  Meistern  sel- 
ten, und  durch  die  tief  trau- 
rige Anscliauungsweise,  die 
die  Signatur  des  19.  Jahr- 
hunderts bildet.  Ueber  der 
rein  künstlerischen  Wirkung 

steht  ihm  die  Absicht,  durch  .seine  Bilder  ernsten  Gedanken  Xahrstotf 
zu  geben:  »Der  Zweck  der  Kunst  kann  nur  sein  die  Darlegung  irgend 
eines  wichtigen  Grundsatzes  von  geistiger  Bedeutung,  die  Illustration 
einer  grossen  Wahrheit.« 

Der  »Geist  des  Christenthums«,  das  einzige  unter  seinen  Werken, 
das  dem  religiösen  Stoff  kreis  sich  nähert,  zeigt  einen  auf  Wolken 
thronenden  Jüngling,  an  dessen  Füsse  Kinder  sich  schmiegen.  Der 
Blick  des  mächtigen  Hauptes  ist  nach  oben  gewendet ,  die  Rechte 
öffnet  sich  weit.  Auf  dem  Bilde  Orpheus  und  l:urydice^  ist  der 
Moment  geschildert,  da  Orpheus,  nachdem  er  sich  umgeblickt.  F.urj'- 
dice  gcwalm.  wie  sie  erbleichend  zu  Boden  sinkt,  um  wieder  ver- 
schlungen zu  werden  vom  Hades.  Die  Lyra  entfällt  seinen  Händen, 
und  in  verzweifelter  Bewegung,  in  einer  letzten  ewigen  Umarmung 


Watts:  Liebe  und  Lfbrn. 


5i8 


XLVII.  EnglanI} 


zieht  er  die  Gestalt  der  Gefährtin  an's  Herz.  Die  Scene  »Artemis 
und  Endymion«  ist  dargestellt  durch  eine  hohe  Frauengestalt  in  silber- 
schimmerndem Gewände,  die  sich  in  sichelfönniger  Windung  über 
den  schlalcnden  Hirten  beugt 

Doch  gewöhnlich  benutzt  er  weder  den  ciinsuicaLii  noch  den 
antiken  Ideenkreis,  sondern  verkörpert  sme  agenen  Gedanken.  Auf 
dem  Bilde  »Die  Illusionen  des  Lebens«  von  1847  schweben  schöne 
Traumgestalten  über  dnem  Golf,  der  «ch  an  der  Grenze  des  Da- 
seins aufdiut   Zu  ihren  Füssen  liegen  die  zertrümmerten  Embleme 
der  Grösse  und  Macht,  und  auf  einem  schmalen  Streifen  Erde  dicht 
über  einem  Abgrund  sind  die  noch  nicht  zerstörten  Illusionen  sicht- 
bar: der  Rtihm,  in  Gestalt  eines  geharnischten  Ritters,  der  der  Seifcn- 
bhusc  eines  glänzenden  Namens  nachjagt;  die  Liebe  als  ein  xänlich 
umschhin<,'enes  Paar;  die  Gelehrsamkeit  als  ein  im  Dämmerücht  über 
Handschritten  gebückter  Greis;  die  Unschuld  als  ein  Kind,  das  nach 
einem  Schmetterling  hascht.  —  Der  »Todesengel«  zeigt  eine  gewaltige 
geflügelte  Frau  am  Eingang  des  Weges  thronend,  der  in  die  Ewig- 
keit föhrt.   Auf  ihren  Knieen  ruht,  auf  weisses  Tuch  gebettet,  der 
Leichnam  eines  neugeborenen  Kindes.    Männer  und  Frauen  jeden 
Standes  legen  ehrerbietig  zu  den  Füssen  des  Engels  die  Abzeichen 
ihrer  Würde,  die  Werkzeuge  ihrer  irdischen  Thätigkeit  nieder.  — 
Das  Bild     Die  Liebe  und  der  Tod«  schildert  die  beiden  grossen, 
die  Welt  beherrschenden  Mächte,  wie  sie  zus.iTiimen  um  die  Seele 
eines  Menschen  ringen.    Der  bleiche  Tod,  mit  Schritten,  in  denen 
eine  unheimliche  Majestät  liegt,  naht  Einlass  begehrend  der  Thür 
eines  Hauses;  die  Liebe,  eine  knabenhaft  schmächtige  Gestalt  mit 
hellen  Flügeln  vertritt  ihm  den  Weg,  doch  eine  grosse,  unwidersteh- 
liche Geberde  genügt  dem  Mächtigen,  den  zusammenschauernden 
Jüngling  zur  Seite  zu  schieben.  —  Auf  dem  Bilde  *Liebc  und  Leben 
hilft  der  Genius  Liebe,  ein  schlanker  kräftiger  Kphebc,  dem  annen 
schwachen  hilfesuchenden  Leben,  einer  halb  erwachsenen,  schüchtern 
und  furchtsam  auftretenden  Mädelienuestalt,  den  steinii;cn  Weg  eines 
Gebirges  hinauibieigcn,  über  dem  Isolden  die  Sduuc  .lutgcht.  —  Die 
»Hoffnung«  ist  bei  Watts  ein  zarter,  in  blauen  Duft  gebadeter  Genius, 
der  verbundenen  Auges  auf  der  Weltkugel  sitzt  und  beglückt  dem 
leise  angeschlagenen  Laut  der  letzten  Saite  seiner  Harfe  lauscht.  Der 
»Mammon«  verkörpert  sich  ihm  durch  einen  rohen,  dicken  Satyr, 
der  seine  Sohle  .r.if  einen  Jüngling  und  ein  junges  Mädchen  bruul 
wie  aqf  einen  Fussschem«!  setzt, 
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Als  1893.  durch 
die  Schriften  Corne- 
lius Gurlitts  angeregt, 
das  Comite  der  Mün- 
chener Ausstellung 
einenTheil  dieserWer- 
ke  nach  Deutschland 
kommen  Hess,  riefen 
sie   in  Malerkreisen 

eine  gewisse  Ent- 
täuschung hervor.  Und 
wer  gewohnt  ist,  Bil- 
der mit  dem  Maass- 
siab  technischen  \'er- 
ständnisses  zu  messen, 
hat  Recht,  wenn  er 
bei  Watts  das  echte 

Malcnemperament 
vermisst.  Die  Nüch- 
ternheit seiner  Farben- 
anschauung, .seine\'or- 
licbe  für  gedämpfte 
Töne,  .seine  Abneig- 
ung gegen  jede  «Ge- 
.schicklichkeit« ,  seine 

I-reiheit  von  allem  Raffinement  kommt  wenig  den  Wünschen  unserer 
Zeit  entgegen.  Auch  die  Empfindung  i.st  durchaus  entgegengesetzt 
der,  die  bei  den  andern  Neuidealisten  vorherrscht.  Burne-Jones  und 
Rossetti  finden  Resonanz,  da  ihr  klagender  Stimmungsl)  rismus.  ihre 
psychopathische  \'erfeinerung.  die  wunderliche  Mischung  von  archa- 
istischer Schlichtheit  und  decadentem  Hautgout  in  dircctcr  Fühlung 
mit  der  Gegenwart  steht.  Watts  erscheint  temperamentlos  und  kalt, 
da  er  dem  vibrirenden  Nervcnlebcn  nichts  bietet. 

Aber  Aehnliches  wurde  vor  70  Jahren  von  den  jungen  deutschen 
Romantikern  über  die  Werke  des  alten  Goethe  geschrieben,  die  doch 
frischer  blieben  als  die  Schriften  der  Schlegel  und  Tieck.  Das  Moderne 
bedeutet  nicht  immer  das  ewig  Junge.  Und  versucht  man,  gegenüber 
Watts  von  der  Zeitströmung  abzusehen,  ihn  auf  sich  wirken  zu  lassen 
zeitlos,  w;ie  einen  alten  Meister,  so  wächst  die  Wahrscheinlichkeit,  da.ss 
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von  allen  Malern  der  Gc^cnw.in  —  nächst  Böcklin  —  er  die  meiste 
Aussicht  hat,  ein  alter  Meister  zu  werden,    ßurne -Jones  Kunst  ist 
bei  all  ihrer  geistigen  Selbständigkeit  in  ihrem  äussern  Gewand  von 
gesuchtem  Manierismus.  Die  Empfindung  is(  fr«  geworden,  doch  die 
Formgebung  häl(  sich  in  alten  Grenzen.  Es  ist  nicht  ausgeschlossen, 
dass  spätere  Generationen,  für  die  das  specifisch  Moderne  seines' 
Empfindungslebens  mdbr  sich  verwischt,  ihn  wc.con  seines  zeichner- 
ischen Archaismus  ebenso  zu  den  Eklektikern  fcchnen  werden  wie 
wir  heute  Overbeck  und  Führich.   Watts  gegenüber  kann  dns-  nicht 
geschehen.    Seine  Werke  sind  der  Ausdruck  eines  von  der  Ver- 
gangenheit und  den  Augenbücksneigungcn  der  Gegenwart  gleich  un- 
abhängigen Künstlers.   Seine  1  orniensprachc  arbeitet  mit  keinen  der 
Antike  oder  dem  QuattrO'  und  Cinquecento  entlehnten  Schönhdts* 
Knien,  sie  ist  eine  ganz  eigene,  die  er  selbst  sich  geschaffen.  Keine 
Gelehrsamkeit,  keine  von  der  Renaissance  überkommenen  Attribute 
und  Symbole  hat  er  nöthig,  um  seinen  Allegorien  Körper  zu  geben. 
Eine  neue  t}'penbi]<toide  Kraft  setzt  bei  ihm  ein,  und  seine  Gest.tlt 
des  Todes  —  dies  grosse,  in  Weiss  gekleidete  Weib  mit  dem  hohl- 
wangigen,  fahlen  Gesicht,  den  leblosen,  eingesunkenen  .•\üpcn  — 
ist  nicht  minder  überzeugend  als  der  Genius  mit  der  umgekehrten 
Fackel  oder  das  burleske  Knochengeripp  des  Mittelalters.  Dazu  kommt 
ein  Zug  der  Hefe  und  einfachen  Grösse,  der  in  unserer  Zeit  ganz 
einzig.  Gerade  der  empfindlichere  Nervenapparat,  der  uns  im 
satz  zu  den  Alten  eigen,  hat  auch  den  Kunsterzeugnissen  der  Gegen- 
wart gemeinhin  einen  Zug  des  Capriciösen,  Verstörten,  unruhig  Üeber- 
reizten  gegeben,  der  sie  zurückstehen  lässt  hinter  denen  der  Alten. 

Watts  hz  vielleiclit  der  einzige,  der  diese  Annäherung  in  jeiler 
Hinsicht  vertragt.  Fin  Mann,  der  fem  vom  Ausstell ungsgcräusch 
voll  sich  .luslehen  konnte,  der  gesund  und  frisch  noch  als  Greis  wie 
ein  Jüngling  schafft,  i.st  er  auch  in  seiner  Kunst  immer  einfach,  at- 
geklän,  ernst,  grandios,  feierlich,  von  monumentaler  Erhabenheit.  Die 
Gegenwan  könnte  ihn  —  ohne  dass  Nachahmung  vorläge  —  diceci 
aus  der  Renaissance  übernommen  haben,  so  tief  ist  sein  Sinn  fitr 
Schönheit,  so  condensirt  und  unmittelbar  seine  gestaltende  Kraft- 
Ich  wüsste  nicht,  wer  von  den  Jetztlebenden  eine  Scene  wie  <üe 
vom  Tod  und  der  Liebe  so  ruhig  ohne  rhetorische  Geberden  und  alle 
Mittelchen  theatralischer  Inscenirung  verkörpern  würde.  Alles  hai 
Stil  bei  Watts,  keinen  äu.sserlich  nachempfundenen,  sondern  einen 
eigenen,  einen  Stil,  den  ein  bedeutender  Mensch,  ein  Pepker  unJ 
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Dichter  sich  selbst  zum  Ausdruck  seiner  Gedanken  formte.  Das 
macht  ihn  zu  einem  Meister  der  zeitgenössischen  Malerei  und  der 
Malerei  aller  Zeiten.  Das  wird  ihn  späteren  Generationen  vielleicht 
als  den  gross ten  unserer  Tage  erscheinen  lassen.  England  hält 
ihn  schon  heute  dafür.  Ihm  —  neben  RüS4>eiii  und  Burne  Jones  — 
wird  die  höchste  Bewunderung  gezollt,  er  ist  der  »artistic  artist  of 
this  day«,  neben  dem  ein  Tadema  oder  Leighton  erst  in  zweiter  und 
dritter  Linie  wie  brave  Handwerker  genannt  werden.  Nur  Whistler 
wird  von  Einigen  ihm  gleichgestellt,  und  so  verschieden  dieser  wunder- 
bare Magier  der  Tonwerthe  inhaitUch  von  dem  Gedankenillustrator 
Watts  sein  m.ig  —  von  dem  zarten  Grisaillenstil  des  grossen  George 
Frederick  ist  der  Weg  nicht  weil  zu  den  nebligen,  in  Dampf  auf- 
gelösten Harmonien  Whistlers. 


XL  VIII. 


Whisder  und  die  Schotten. 


LS  im   Sommer   1888  der  enulischc  Saal  der  Münchener 


Internationalen  Ausstellung  erolfnet  wurde,  hing  auf  der 


A    X  Mitte  der  Hauptwand  ein  Porträt  in  g.inzer  Figur.  Das 
Modell  war  eine  grosse,  sehr  schlanke  Frau;  sie  ging,  sich  vom 
Beschauer  entfernend,  in's  Bild  hinein,  man  sah  sie  im  Profil,  in  dem 
Moment,  wo  sie  den  Kopf  drehte  und  noch  einen  letzten  Blick 
herauswarf,  um  dann  zu  verschwinden.   Es  war  Lady  Archibald 
Gtmpbell,<  eine  der  schönsten  Frauen  Englands.  Das  Porträt  gab  sie 
lebend,  in  all  ihrem  Reiz,  mit  ihrer  zarten  Taille,  ihrem  blonden 
Haar,  den  aristokratischen  Händen  und  liefen  Augen.   Oder  besser: 
es  gab  eine  Fssenz  ihrer  vornehmen,  stolzen  Schönheit,  nur,  was  übriij 
bleibt  \on  L-incr  Gestalt,  wenn  der  Kiinstlcr  aus  seinem  Eindruck 
Alle«;  climinirt,  w.is  nicht  im  höchsten  Cnidc  exquisit  und  fein  !*t 
Aut  dem  Gesicht  Je^  sylpheiihaU  dahingleitenden  W'esctis  lag  dtr 
Ausdruck  einer  leichten  Verachtung  —  als  hätte  das  schöne  Weib 
Mitleid  mit  all  den  hasslichen  Ausstellungsbesuchem,  die  sie  be- 
trachten würden,  oder  all  den  armen,  schlecht  gemalten  Menschen« 
deren  Porträts  ringsum  hingen.  Das  Ganze  hob  sich  grau  von  einciii 
schwarzen  Hintergrund  ab,  nur  sanft  belebt  durch  zart  gr.iubl.iue 
und  braungraue  Töne,  ein  wenig  Blond,  ein  wenig  Rosa.  Trotzdem 
w'^r  d.is  Bild  voll  von  Luft,  von  einer  seltsam  weichen,  harmoni'^chcn 
Lutt     M;in  fühlte  das  Modell  leben,  gehen,  sich  bevvet'en     1^  '"-it 
ein  grosscb  Kunstwerk,  das  Werk  eines  Meisters,  ein  Werk  li'lihum. 

Das  zweite  der  in  München  ausgestellten  Bilder  —  eine  Nocturne 
»Schwarz  und  Gold«,  in  der  Alles  dunkler  Glanz  war,  von  einzelnen 
goldenen  Sternen  unterbrochen  —  verstand  ich  damals  nicht, 
lernte  es  verstehen,  als  bald  darauf  der  Weg  mich  nach  Enghni 
führte.  Flu  Xovembcrtag  war's,  ich  stand  auf  dem  Deck  des  Schilfes 
und  beobachtete,  wie  der  .Abend  über  das  Meer  sank.  D.is  ruhigt 
dunkle  Was&cr,  über  das  der  Dampfer  in  regelmässigen  Stössen 
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verschmolz  mit  dem  Blau  des  Him- 
mels. Alle  Linien  schwanden.  Ein 
Trauerschleier  grause hwarzer  Däm- 
merung umwogte  das  Auge.  Da 
plötzlich  rechts  flammt  zuckend  das 
Licht  eines  Leuchtthurms,  ein  gros- 
ser, gelber  Fleck,  rund  und  flim- 
mernd wie  ein  mächtiger  Planet. 
Weiter  hinten  ein  anderes,  feineres, 
dann  noch  eines,  andere  und  wieder 
andere,  eine  ganze  Allee  von  Lich- 
tem —  jedes  von  grossem  blauen 
Dunstkreis  umgeben.  Und  ganz 
hinten  das  Lichtermeer  der  fernen 
Stadt.  Es  war,  als  schwebe  ein 
Feenganen  in  der  Luft  mit  leuch- 
tenden goldenen  Blumen,  die  leb- 
ten, sich  bewegten,  zuweilen  ihre 
Kelche  schlössen,  verschwanden, 
um  desto  lebhafter  aufzuflimmern. 
Die  Sterne  darüber  glichen  Glüh- 
würmchen, die  bald  hell  leuchteten, 
bald  in  der  Nacht  verschwammen. 


Und  blickte  man  tiefer,  so  spiegelte  IVhistUr:  Lady  Archibald  Campbell. 
sich  im  Wasser  Alles  noch  einmal 

in  tausend  goldenen  und  silbernen  Reflexen  —  eine  Harmonie  schwarz 
und  gold  —  ein  Whistler. 

Der  Meister  dieser  Werke,  ein  Künstler  von  Gottes  Gnaden  und 
wohl  von  Allen,  die  heute  auf  Englands  Boden  wandeln,  die  genialste, 
.stolze.ste  Erscheinung,  ist  von  Geburt  Amerikaner.  Seine  Vorfahren 
lebten  in  Irland,  bis  im  Beginne  dieses  Jahrhunderts  Major  John 
Whistler  von  da  nach  Amerika  übersiedelte.  Dessen  Sohn  war 
Major  George  Whistlcr.  der  später  als  Ingenieur  nach  Russland  ging, 
wo  er  die  Petersburg-Moskauer  Eisenbahn  baute  und  unter  Kaiser 
Nikolaus  eine  einflussreiche  Stelle  einnahm.  Er  hatte  sich  in  Amerika 
mit  einer  Dame  aus  Kentucky  verheirathet,  und  als  Sohn  dieses 
Paares  wurde  James  Mc  Neill  Whistler,  der  Maler,  1834  in  Baltimore 
geboren.  Er  verlebte  .seine  Kinderjahre  in  Rus.sland,  kehrte  jedoch 
nach  des  Vaters  Tode  mit  seiner  Mutter  nach  Amerika  zurück,  wo 
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er  seine  Erziehung  in  der  Kriegsschule  von  West  Point  erhielt.  Auch 
er  sollte  Officier  werden,  fühlte  sich  aber  in  diesem  Berufe  nicht 
wohl  und  ging  1856  in  dns  Atelier  Gleyres  nach  I\iris.  wo  er  mit 
Degas,  Bracquemond ,  Fanriii  Latour ,  Ribot  und  Legros  bclrLundct 
ward.    In  Paris  vcrotlcntlichtc  er  1858  seine  erste,  den  Saiiunlcni 
unter  dem  Titel  »The  little  Frencli  Set«  bekannte  Serie  von  Radir- 
ungen und  schickte  1859  dnige  Btlder  auf  den  Salon,  die  zurQck- 
gewiesen  wurden.  Oasselbe  Schicksal  hatte  1863  sein  erstes  hervor- 
ragendes Werk,  die  »femme  blanchec,  die  dann  im  Salon  des  Reius^ 
ausgestellt  wurde  und  gleichzeitig  mit  den  ersten  Bildern  Manets  in 
Künstlerkreisen  ungemdnes  Au&ehen  erregte.    Die  weisse  Dame« 
stehend,  hob  sich  ab  von  einem  weissen  Vorhang,  der  den  ganzen 
Hintergrund  des  Bildes  deckte.    Das  Ganze  war,  durch  die  Linien 
einer  Figur  auseinandergehalten,  eine  Combination  wei.sser  Töne,  ein 
Arrangement  in  Weiss.  Das  war  damals  im  Titel  noch  nicht  gesagt. 
Aber  bei  den  späteren,  1874  in  London  ausgestellten  Bildern  fügte 
er  bei:  Portrait  dema  m^re — Arrangement  en  noir  et  en  gris.  Poraait 
de  Girlyle — Arrangement  en  noir  et  en  gris.  In  beiden  Werken  waren 
Figuren  und  Hinteigrund  in  dner  aus  schwarz  und  grau  combininen 
Tonscala  gehalten. 

Mit  den  Bildern  war  Whistler  selbst  nach  London  gekommen, 
das  seitdem  sein  Wohnsitz  blieb,  soweit  bei  dem  nervösen  .Mann,  der 
bald  in  Paris,  bald  in  Venedig  oder  Amerika  aufraucht.  ühLThaupt 
von  einer  Heimath  zu  sprechen  ist.  Er  ücss  sich  don  in  Chel.sea 
nieder,  das  er  als  Radirer  künstlerisch  entdeckte,  und  stellte  in  den 
nächsten  Jahren  theils  in  Burlington  House  oder  in  der  Grosvenor 
Gallery^,  theils  in  einem  eigenen  Local  Rill  Mall  Nr.  48  aus  —  mit 
Vorliebe  kleine  Bilder,  die  er  als  »Noten,  Harmonien  und  Noctumenc. 
als  Arrangements  in  Gelb  und  Weiss,  Arrangements  in  Fleischfarbe 
und  Grau,  Arrangements  in  Braun  und  Gold,  Harmonien  in  Grau 
und  Pfirsichfarbe ,  als  Svniphonten  in  Blau  und  Rosa  oder  .i!s 
Variationen  in  Grau  und  Grün  bezeichnete.  Die  Vignetten  auf  den 
Einladungskarten  waren  je  nach  der  durchgehenden  Note  der  Aus- 
stellung gleichtalls  gelb,  grau,  silbern  etc.  gedruckt,  Fussböden  und 
Winde  des  Saales  gelb  und  weiss,  grau  und  silbern  decorirt,  sogar 
die  Diener  in  Gelb  und  Weiss,  Grau  und  Silber  gekleidet.  Selbst- 
verständlich zeigte  das  englische  Publicum  wenig  Entgegenkommen, 
als  es,  gewohnt  mit  der  Nase  auf's  Bild  zu  stossen  und  im  Katalog 
eine  Dichcerstelle  ab.  Erklärung  zu  finden,  sich  parbencombinatiooeQ 
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gegenüber  sah.  die  aus  der  Feme  be- 
trachtet sein  wollten  und  gar  keinen 
Inhalt  hatten.  Ruskin,  der  Herold  der 
Praeradieliten ,  veröffentlichte  ein  aus- 
führlich begründetes  Verdammungs- 
urtheil;  Whistler  antwortete  und  ver- 
klagte ihn.  Durch  diese  Broschüren, 
zahlreiche  Processe  und  noch  mehr 
durch  die  paradoxen  Vorträge,  die  er 
zuweilen  —  nicht  fivc  o'  clock,  sondern 
ten  o'  clock  —  in  seinem  Atelier  der 
vornehmen  Gesellschaft  zu  halten 
pflegt,  wurde  er  bald  eine  Berühmt- 
heit in  London.  Die  Anekdoten,  die 
über  ihn  cursiren,  sind  Legion.   Man  James  Mc  Keill  IVhiiiUr, 

spricht  über  seine  Vie  de  Parade  eben.so 

wie  über  die  grossen  Rennen.  Kennt  ihn,  wo  er  sich  zeigt,  wie 
den  Prinzen  von  Wales,  wie  Gladstone  oder  Irving. 

Um  den  Künstler  Whistler  kennen  zu  lernen,  muss  man  sein 
'Heim  besuchen,  jene  stille  Gartenwohnung  in  Chelsea,  die  ein  ge- 
dämpftes, grünlich  bleiches  Licht  durchfluthet  und  wo  Radirungen  in 
cinHich  profilirten  Rahmen  an  den  Wänden  hängen.  Der  Whistler, 
der  hier  hau.st,  ist  ein  anderer,  als  den  die  Welt  kennt  —  nicht  der 
Mann  mit  den  wegwerfenden  Allüren,  dem  sarkastischen  Gesicht, 
der  koketten.  weis.seii  Stirnlocke  und  dem  hohen  Stock,  der  ihn 
wie  ein  klirrender  Cavalleriesäbcl  begleitet,  wenn  er  am  Eröffnung.s- 
tag  einer  Au.sstellung  seinen  Rundgang  macht.  Whistler  erscheint 
in  diesem  w-eltentrückten  Hause  wie  ein  Einsiedler,  als  der  König 
eines  fernen,  nur  von  seinen  Gedanken  bevölkerten  Reiches,  wo 
er  herrscht  inmitten  mysteriöser  Landschaften  und  ernster,  stiller 
Menschen,  die  seinem  Herzen  und  seinem  Gei.ste  nahe  waren  und 
die  sein  Pinsel  zu  neuem  Leben  erweckte.  Sinnende  Frauenaugen 
blicken  dich  an,  blonde  Haare,  schwarzgraue  Pelze,  bleiche,  welkende 
Blumen  und  graue  Filzhüte  mit  schwarzer  Feder  lösen  von  ver- 
staubten, achtlos  bei  Seite  gestellten  Leinwandflächen  sich  los,  bald 
feste  Form  annehmend,  bald  wieder  verschwimmend,  ungreifbar,  un- 
deutlich wie  durch  grauseidenen  Schleier  gesehen.  Die  Luft,  die  sie 
umfliesst,  ist  zugleich  dunkel  und  hell:  die  Atmosphäre  dieses  .schweig- 
samen Zimmers,  in  dem  der  Maler  seine  Modelle  sieht,  ein  abgetöntes, 
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umsclileiertes  Tageslicht,  gleich- 
sam ein  altes  Licht,  das  harmon- 
isch geworden  wie  ein  gebleichter 
Gobelin. 

Whistlers  Kunst  ist  die  raffi- 
nirteste  Quintessenz  des  Feinsten, 
was  die  letzten  Jahrzehnte  dem 
künstlerischen  Gourm^  zu  bieten 
hatten.  In  London,  wo  er  seine 
Jugendjahre  verlebte,  umschweb- 
ten ihn  die  Frauengestalten  Ros- 
scttis  und  schauten  ihn  an  mit 
ihrem  sinnenden ,  in's  Trans  ge- 
richteten Blick.  Die  Pariser  Im- 
pressionisten gaben  ihm  die  Weich- 
heit und  Flüssigkeit  der  Modellir- 
ung  und  das  Gefühl  für  das  Aimo- 
sphärische;  die  Japaner  die  helle 
Harmonie  ihres  Tons,  den  Ge- 
schmack am  phantastisch  Decora 
tiven  und  die  überraschenden,  hier 
und  da  ganz  willkürlich  angebrach- 
ten Details;  Diego  \'ela/qucz  die 
grosse  Linie,  die  schwarzgraucn 
IVbistler:  hemme  blanche.  Hintergründe  und  die  vornehmen 

.schwarz  -  silbergrauen  Tonwenhe 
der  Costüme.  Aus  der  originellen,  bizarren  Vereinigung  all  dieser  l:Ie- 
menie  bildete  er  seinen  exquisiten,  ganz  persönlichen  Stil,  der  die  Er- 
rungenschaften des  Impressionismus  mit  der  gobelinhaften  Tonschönc 
der  alten  Meister  vereint.  Die  kreidige  Tagesbeleuchtung  Manets,  selb.st 
der  blendende  Glanz  der  Leuchter  und  die  pikanten,  prickelnden  Feuer- 
etfekte,  mit  denen  Besnard  arbeitet,  würden  ihn  abstossen.  Sein  Auge 
ist  zu  zart,  an  milde,  eintönige  Farben  gewöhnt.  Fs  badet  nur  in 
den  weichgrauen,  träumerischen  Tönen,  die  sein  Atelier  wie  mit  my- 
steriösen atmosphärischen  Harmonien  durchklingen.  Alles  Grelle  wird 
abgedämpft.  Alles  zerfliesst  in  dämmerigen  Schatten,  alles  Weiss  ^eht 
über  in  Grau  und  Schwarz.  Die  Dämmerungserscheinungen  nehmen 
Körper  an.  die  nebligen  Formen  verdichten  sich,  und  es  entstehen  jene 
Werke,  die  nur  ein  Resum^.  das  Poetische  der  Natur  festh.iltcn 
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Whistler  hat  sich  über 
diese  Kunstanschauung  in 

seinen  Broschüren  selbst 
geistreich  ausgesprochen.  Das 
Gegentheil  von  Kunst  be 
deutet  ihm  jede  Art  der  Ma- 
lerei, die  sich  »durch  stoff- 
lichen Inhalt  in  den  Dienst 
des  Philisteriums  stellt-.  Nur 
der  ist  »Malern.,  der  aus 
dem  Zusammenklang  farbiger 
Massen  die  Anregungen  für 
seine  Harmonien  schöpft. 
Deshalb  ist  er  ein  entschie- 
dener Gegner  der  Richtung, 
die  Ruskin  Realismus  nannte. 
Die  rücksichtslose  Wieder- 
gabe des  Modells,  .so  wie  es 
ist,  ohne  Auswahl,  ohne  \'cr- 
schönerungsversuche,  in  der 
Meinung,  dicXatur  biete  stets 
das  Schöne,  ist  ein  Gegen- 
sLind  seines  feinen  Spottes. 
»Die  Natur  birgt  wohl  in  Tar- 
bc  und  Form  den  Inhalt  aller 
möglichen  Bilder,  wie  der 
Schlüssel  der  Noten  alle  Mu- 
sik. Aber  des  Künstlers  Beruf 

ist,  diesen  Inhalt  mit  Verstand  aufzulesen,  zu  wählen,  zu  verbinden, 
damit  er  das  Schöne  schaffe  —  wie  der  Musiker  die  Noten  vereint 
und  Accorde  bildet,  au.s  dem  Missklang  ruhmreiche  Harmonien  zu 
Tage  fördert.  ■<  Die  scharfumrissene  Deutlichkeit  der  praerafaelitischen 
I-andschaft  wird  als  Beispiel  für  das  Unkünstlerische  prosaischer  Natur- 
abschilderung  genannt.  Wenn  der  Abendduft  die  Ufer  mild  um- 
schliesst,  die  kleinen  Häuschen  sich  in  weichem  Nebel  baden,  wie 
Glockenthürme  die  niedern  Schorn.steine,  die  Speicher  wie  Paläste  in 
die  Nacht  starren,  die  ganze  Stadt  sich  mit  dem  Himmel  eint  und 
Gcisterland  sich  vor  dem  Auge  aufthut  —  da  versteht  der  Philister 
nicht  mehr,  weil  er  aufhört,  genau  zu  sehen.    Doch  dem  Kün.stler 
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weiht,  nun  in 
Tönen  redend, 
die  Schöpfung 
ihr  schönstes 

Lied,  ihm, 
ihremSohnund 
Meister,  ihrem 
Sohn,  weil  sie 
ihn  Hebt,  ihrem 
Meister,  weil  er 
sie  kennt.  Für 
ihn   sind  ihre 

Geheimnisse 
entwirn ,  für 
ihn  ist  ihre  Un- 
terweisung 
eine  klare. 
Nicht  durchs 

L"^^^^^^^^^*  ^  ^^^^^H  Vergrösser- 

^^^^H     ungsglas  sielu 
^mm^^H     er  ihre  Blumen, 
um  botanische 

misiler:  CarlyU.  Beobachtungen 

daran  zu  ma- 
chen ,  sondern  mit  dem  Blicke  des  Aestheten ,  der  aus  der  feinen 
Auswahl  glänzender  Farben  und  leuchtender  Töne  die  Anregung  künf- 
tiger Harmonien  schöpft.« 

Alles,  was  Whi.stler  schuf,  seine  Porträts  wie  seine  Landschaften, 
sind  Emanationen  dieses  aristokratischen  Kunstgefiihls.  Millais  unter- 
scheidet sich  von  Bonnat,  Bonnat  von  Wauters  und  Wauters  von  Lcn- 
bach  —  aber  gemeinsam  ist  ihnen  Allen,  dass  sie  in  ihren  Bildnissen 
Menschen  in  ihrer  ganzen  massiven  Körperschwere  hinstellen.  Sic 
setzen  ihre  Modelle  dicht  vor  sich,  und  ihr  unerbittlicher  Blick  sieht 
über  keine  Runzel,  kein  Härchen  weg.  Auch  Whistlers  Menschen 
sind  von  überzeugendem  Leben  —  die  Zeichnung  und  Modellirung 
ist  richtig,  unendlich  weich  und  delicai.  Aber  nie  erwecken  sie  das 
Gefühl  des  beängstigenden  Doppelgängers.  Sie  wirken  wie  traunihart 
vor  die  Phantasie  tretende  Erscheinungen.  Millais  kennt  keine  Aus- 
wahl, er  copirt  sein  Modell ;  die  ganze  Kunst  Japans  ist  Wahl,  und 
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sie  lehrte  Whistlcr  zu  wäh- 
len. Seine  Zeichnung  haf- 
tet nie  am  Nebensächliclicn, 
Anekdotischen  der  Form ; 
was  ihn  fcsseh.  sind  die  ent- 
scheidenden Linien,  die  eine 
Rewcgung  charakterisiren. 
ihr  Rhythmus  geben.  Auch 
das  pikante  Froufrou  der 
modernen  Toiletten,  dem 
Besnard  und  Sargent  ihre 
Erfolge  danken ,  ist  nicht 
seine  Sache.  Das  Costüm, 
obwohl  der  Gegenwart  an- 
gehörig,  i.st  vereinfacht,  in 
den  grossen  Stil  übersetzt, 
so  wie  \'errocchio  verein- 
fachte, als  er  die  Ritter- 
rü-stung  Collconis  schuf.  Wie 
das  knitterige,  kokette  Hai 
tcnwcrk,  vermeidet  er  jede 
ausgesprochene  Farbe.  Auf 
dem  weichen  Schwarz  des 

Kleides  das  räthselhafte  Roth  einer  Rose,  der  wei.sse  Farbenfleck  eines 
Bildes  an  der  Wand,  ergeben  die  einzigen,  helleren  coloristischen 
Reize.  Whistler  steht  unter  den  Porträtisten  der  Gegenwart  ähnlich 
wie  Millet  unter  den  Bauernmalern.  Alles  hat  Stil  bei  ihm,  Alles 
ist  einfach,  ernst,  grandios.  Selbst  das  gedämpfte  Licht,  das  die  Ge- 
sulten  wie  ein  Schleier  umfliesst,  dient  in  erster  Linie  dem  stilisirenden 
Zweck:  alles  Indifferente  auszuscheiden,  nur  die  Hauptvaleurs,  die 
grossen  Linien,  die  » lebenden  Punkte«  in's  Bild  zu  bekommen.  So 
entsteht  in  seinen  Werken  die  im  höchsten  Sinn  dccorative  und  zu 
gleich  geheimnissvolle  Wirkung.  Alles  Kleinlichen.  Materiellen  ent- 
kleidet, wirken  die  Gestallen  wie  Phantome.  Sie  haben  ihren  Schatten 
verloren;  selbst  Schatten,  leben  sie  in  einem  feinen  aschgrauen  Milieu, 
fast  immateriell,  vom  Körperlichen  losgelöst,  zwischen  Himmel  und 
Erde  schwebend,  wie  ein  Hauch,  der  sich  verdichtet  hat  und  ebenso 
bald  wieder  zerfliessen  kann.  So  wie  von  spiritistischen  Sitzungen 
erzählt  wird :  man  sieht  Luftstrcifen,  die  sich  verdichten,  der  Spiril 

Untbcr,  Moiieroe  Malerei  III. 
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materia)jsirt  steh,  nimmt  körperliche  Gestalt  an,  steht  vor  uns,  on- 
endlich  ruhig,  ein  sinnendes  Wesen,  in  nachdenklicher  oder  ernst 
selbstbewusster  Haltung,  ganz  wie  ein  Mensch  und  doch  alles  Sub' 

stanticllen  entkleidet. 

Das  Bildniss  der  kleinen  Miss  Alexander  war  eines  seiner  ef^ten 
und  hc7fichnendsten  Werke.  D.is  blonde  Mädchen,  als  spaniN^l  c 
Inlaniin  gekleidet,  geht  dem  Beschauer  entgegen,  einen  grossen  Hui 
in  der  Hand.  Das  0)stüni  durchläuft  die  ganze  Tonskala  des 
Velazquez'schen  Grau,  und  «nige  Details  der  Toilette  dienen  nur 
dazu,  diese  Näancen  auseinanderzuhalten  oder  schärfer  zu  accentuiren: 
das  schwarze  Schuhband,  die  schwarze  Hutfeder,  die  schwarze  Schirpc 
des  Kleides.  Das  blonde,  leicht  herabf;illende  Haar  ist  ebenfalls  von 
schwarzem  Band  ä  la  Velazquez  durchzogen.  ja}xinisch  ist  der  Straius 
von  Gänseblümchen  in  der  Hcke,  japani.sch  die  Tapete  und  d.is  weisse, 
goldgestickte  Kopftuch,  das,  am  Boden  liegend,  von  der  grauen  Wand 
sich  abhebt. 

Seine  Mutter  sitzt  im  l^rotil,  in  schwarzem  Kleide  da,  un beweg 
lieh  und  cräumeiisch,  in  jener  Gelassenheit  alter  Leute,  die  so  ruhig 
scheint  und  einen  solchen  Strom  von  Erinnerungen  umschliesst.  Das 
Gesicht  ist  bleich,  keine  Bewegung,  kein  lautes  Wort  stört  die  Sub- 

tilitiit  der  Gedanken.  Wenige  grauschwarze  Silbertöne  erzielen  einen 
räthselhaften,  fast  mystischen  Effekt.  Zugleich  ist  in  den  Linien  eine 
l-anlachheit,  eine  Harmonie,  eine  Grösse,  wie  sie  nur  die  grösstcn 
Künstler  t'clv.iht  haben 

Den  Historiker  Carlyle  (1875)  hat  er  ebenfalls  im  Protil  vor 
einer  grauen  Mauer  gemalt  und  in  den  I  aibenwerihen  Alles  so  dis 
ponirt,  dass  man  glaubt,  einen  in  Moll  gespielten  Trauemiarsch  zu 
hören.  Der  Stuhl,  auf  dem  er  sitzt,  ist  schwarz;  schwarz  der  Hut. 
den  er  auf  dem  Knie  hält,  der  weite  faltige  Rock,  der  Handschuh, 
den  seine  Hand  bedeckt.   In  der  ganzen  Linie  liegt  etwas  Müdes; 
wie  eingegraben  in  die  dicken  Kleider  ist  der  Körper;  die  gekreuzten 
Heine  verschwinden  unter  der  Last  eines  daraufgelcgtcn  LV:  erzichers 
Der  leichenhaft  bleiche  Kopf  nct'.'t  sich  matt  auf  die  Imkc  Schulter 
Der  iiriL'cpnegie  Hart,  die  langen  Haare  sind  grau,  die  Augen  halb 
ges^.hu)ssen ,  halb  wachend,  die  Züge  ernst  resignirt.   von  einem 
Hauch  bitterer  W'ehmuth  umspielt.    Dazu  stimmt  die  Luit,  die  die 
grosse  hagere  Figur  umhöHt:  nicht  jenes  gelbliche  Grün  wie  auf 
dem  Bild  der  Miss  Alexander;  der  Tag  ist  schwarz,  düster  wie  die 
Nebel,  die  der  Themse  entsteigen;  ein  Londoner  Wintertag,  jene 
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WhisÜer:  Porträt  seiner  Mutter. 


Stunde  der  herniedersinkenden  Dämmerung,  wenn  das  Leben  stirbt 
und  die  Nacht  ihre  schattigen  Fittige  über  die  Krde  senkt.  An  der 
Wand  hängt  ein  Kupferstich  in  schwarz  profihrtem  Rahmen,  gleich 
einer  schwarz  umränderten  Todesanzeige. 

Das  Porträt  Theodore  Durets  war  ein  Arrangement  schwarz  und 
roth.  Der  bekannte  Critique  d'avantgardc  steht  correct  und  fein  in 
Balltoilette  da.  einen  rosarothcn  Domino  mit  schwarzen  Spitzen  auf 
dem  Arm.  einen  feuerrothen  Fächer  in  der  weissbchandschuhten  Hand. 
Der  Violini.st  Pablo  Sarasate  (1885)  taucht,  die  \'ioline  an  der  .Schulter, 
den  Bogen  in  der  Hand,  aus  nebhgem,  .schwarzgrauen  Dunkel.  Fr 
ist  in  Frack,  das  heisst  ganz  in  Schwarz,  abgesehen  von  Hemd  und 
Cravatte,  und  die  ausdrucksvollen  Hände  bekommen  in  der  dunkeln 
Atmosphäre  ein  nervöses,  geisterhaftes  Leben.  Seine  Gestalt  scheint 
überzu.schwimmen  in  eine  andere  Welt  oder  herzukommen  aus  einem 
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fernen  Jenseits.  Die  gemeine  Deut- 
lichkeit der  Dinj^e  ist  völlig  aus 
diesen  Bildnissen  verbannt. 

Auch  in  Whistlers  Landschaften 
wird  das  Auge  kaum  mehr  auf  die 
l-ornien  gelenkt.  Man  möchte 
sagen,  dass  er  die  Wesen  und  die 
Dinge  von  dem  undurchsichtigen 
Kleid,  in  das  ihre  Seele  einge- 
schlossen ist,  befreit  und  durch  die 
Intuition  des  Genies  bis  zur  reinen 
Mssenz  vordringt,  bis  zu  dem,  das 
allein  werth  i.st.  bewahrt  zu  werden. 
Wie  er  die  Menschen,  die  er  por- 
trätirt,  als  Farbengruppen .  nicin 
als  Linienzusammenstellungen  auf- 
fiisst  und  nicht  an  d;is  indifferente, 
zeichnerische  Detail  sich  kehn, 
sondern  die  Tonwirkung  malt,  die 
sie  in  ihm  erwecken,  so  bildet 
auch  in  .seinen  Landschaften  d.^s 
Körperliche  in  der  Xatur  nur  die 
Unterl.ige  für  die  mit  erstaunliclier 
Feinheit  empfundene  Stimmung. 
Die  Impression,  die  der  Künstler  fixiren  will,  ist  etwa  die  des 
Mondscheins  in  klarer  Xacht.  Lr  nimmt  als  Gegenstand  ein  Fluss- 
ufer, weil  er  ein  Motiv  als  Farbenträger  braucht,  aber  das  Motiv  an 
sich  hat  keinerlei  Bedeutung,  deshalb  unterscheidet  man  kaum  die 
Linien.  Was  ihn  anzieht,  ist  nur  die  I'arbencombination :  in  Schwarz 
und  Gold  —  in  Blau  und  Gold,  in  Silber  und  Blau  —  die  nichts 
will,  als  einen  allgemeinen  Findruck  der  Transparenz  und  Poesie  der 
Xatur  zu  geben.  Xur  indem  sie  solche  malerische  Ideen  im  reinsten 
Sinne  des  Wortes  hinstellt,  ist  nach  Whisilers  Lehre  die  Malerei  eine 
ebenso  freie  Kunst  wie  die  .Musik.  Fr  kann  d.is  Fnde  dieser  Kunst, 
ihren  raffinirtesten  Höhepunkt  daim  sich  denken,  wenn  ein  Publikum 
gar  nicht  mehr  Gegenstände  verlangt,  sondern  nur  an  Tönen,  an  zu- 
sammenklingenden l'arbenverbindungen  sich  sättigt.  Keine  Figuren, 
keine  Landschaften  mehr,  nur  Klänge,  so  wie  in  der  Wagner  schen 
Musik  der  harmonische  Ton,  getrennt  von  jeder  melodischen  Zeich- 
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nung,  ein  selbständiges  or- 
ganisches Lehen  führt.  Des- 
halb entlehnt  er  auch  die 
Titel  seiner  Bilder  der  Musik 
und  bezeichnet  sie  wie  der 
Musiker  als  Op.  i  etc.  Stellt 
das  ■  Motiv  ^  eines  Bildes  die 
Mischung  zweier  oder  mehr- 
erer dominircnder  Farben 
in  ein  Melodiensysicm  dar, 
so  nennt  er  es  »Harmonie 
oder  »Arrangement«  in  den 
Tönen,  die  den  wichtigsten 
Theil  der  Tonleiter  bilden. 
Gibt  eine  einzige  Farbe  den 
Grundaccord  an,  so  heisst 
es:  Note  in  Orange,  kleine 
graue  Note.  Note  in  Blau 
und  Opal.  Die  Note«  ist 
gleichsam  der  Schlüssel,  mit 
dem  die  andern  Töne  ge- 
stimmt sind. 

Die  mystischen  Schleier 
der  Nacht,  die  alle  Conturen 
auflösen  und  allein  Töne  er- 
kennen lassen,  .spielen  selbst- 
verständlich unter  diesen 
Symphonien  eine  besondere 
Rolle.  Niemand  hat  mit  from- 
merem Schauder  in  die  end- 
lose Dunkelheitgeblickt,  Nie- 
mand mit  gewaltigerer  I:m 

pHndung  die  stummen  Sterne  betrachtet,  die  ewig  am  bleichen 
Firmament  dahinrollen  und  unsere  kleine  Welt  umgeben.  Er  malt 
die  unendliche  Ausdehnung  des  Meeres.  Schilfe,  die  sich  hilflos 
darauf  schaukeln,  den  Khythmus  der  langen  Wogen,  und  das  weiche 
blaue  Licht,  das  wie  ein  Hauch  aus  dem  Jenseits  das  sonore  Schweigen 
der  Welt  durchtönt.  F.r  besingt  die  blaue  durchsichtige  Dämmer- 
ung, die  unmittelbar  nach  Sonnenuntergang  und  vor  Sonnenaufgang 
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über  der  Erde  lagert,  die 
flimmernden  Lichter  schlafen- 
der Städte  und  die  Unermess- 
lichkeit  düstem  Nebels,  in 
dem  für  einen  Augenblick 
menschliche  Erscheinungen 

auftauchen.   Doch  auch 
künstliche  Lichtelfekte ,  be- 
sonders Feuerwerkserschein- 
ungen,  haben  ihn  viel  be- 
IVhistUr:  Harmonie  in  U'eiss.  schäftigt :    Raketen,    die  in 

langen,  langen  Streifen  auf 
steigen  und  hoch  oben  zu  kleinen  Schlangen  werden,  die  sich  in 
den  Himmel  bohren  und  mit  einem  Knall  vergehen  —  oder  Leucht- 
körper,  die  wie  grosse,  matte  Kugeln  in  der  Luft  erzittern  und  in  einem 
Kranz  tausendfarbiger  Sterne  langsam  herabsinken,  weich  und  rund  wie 
ein  Goldregen.  Alle  I^ndschaften  Whistlers  sind  solche  Harmonien 
und  Symphonien :  in  Grün,  in  Roth,  in  Grau,  in  Blau  und  Silber,  in 
Blau  und  Gold,  in  Silber  und  Violett,  in  Violett  und  Rosa,  in  Rosa 
und  Schwarz,  in  Malvenfarbe  und  Silber  oder  in  Schwarz  und  Gold. 
Er  sah  sie  überall,  wo  sein  rastloses  Leben  ihn  hinführte,  in  Holland, 
Dieppe,  Jersey,  Havre,  Honfleur,  Liverpool,  London,  der  Vorstadt 
Chelsea,  Paris  und  Venedig,  ganz  besonders  in  Venedig,  der  ge- 
spenstischen Stadt,  dem  Venedig  des  Traumes,  wo  seine  harmonische 
Kunst  mit  Vorliebe  ihr  Heim  aufschlug  und  sein  Pinsel,  seine  Radir- 
nadel  alle  Strassen,  Canäle  und  Barken  kennt. 

Die  Radirung  gestattet,  wie  Rembrandt  zeigte,  noch  weit  mehr 
als  die  Malerei,  eine  Welt  von  Stimmung,  von  Poesie  und  Licht  zu 
erträumen.  Kein  Zufall  daher,  dass  Whistler,  der  grosse  Symphoniker 
der  Töne,  auch  sie  zu  seinem  Ausdrucksmittel  erkor  und  ein  Meister 
der  Aetzkunst  ward,  mit  dem  sich  kein  Zweiter  der  Gegenwart  niisst. 
Seine  ersten  Blätter  —  Ansichten  von  der  Themse  und  Venedig  — 
gehen  bis  1850  zurück,  und  schon  damals  bediente  er  sich  ohne  Unter- 
.schied  aller  technischen  Mittel,  die  geeignet  waren,  seinen  Visionen 
Gestalt  zu  geben.  Heute  umfasst  sein  radirtes  Werk  nach  dem  von 
Wedmore  veröffentlichten  Katalog  214  Platten  und  vier  grössere 
Serien:  the  little  french  set  1858,  the  Thames  sct  1871,  Venice  1880 
und  Venice.  Second  Series  1887  —  Blätter,  die,  abgesehen  etwa  von 
den  Meisterwerken  Seymour  Hadens,  das  Feinste  und  Originellste  dar- 


XLVIII.  WlllSTLER  UND  DIE  SCHOTTEN 


53) 


stellen,  was  die  mo- 
derne Radiriing  schuf. 
Namentlich  die  letz- 
ten Ansichten  aus  Ve- 
nedig übertretren  an 
Geschmeidigkeit  und 
intimem  Naturgefühl 
vielleicht  alle  seine 
andern  Arbeiten.  Seit 
Rembrandt  hat  kein 

Künstler  versucht,  mit  IVhiilUr:  Noctnrnt. 

anscheinend  so  wenig 

Arbeit  und  so  wenig  Mitteln  so  viel  zu  geben.  Auch  hier  hält  er  nur 
das  Charakteristische,  Ausdrucksvolle  fest,  was  für  ihn  das  Subtile, 
Flüchtige,  Zane,  nächtlich  Verschleierte  bedeutet.  Wie  die  japan- 
ischen Land.schaften  sind  die  Whistlers  Stätten  des  Traumes,  Lmd- 
schaften  des  Geistes,  hervorgerufen  mit  geschlossenen  Augen ,  von 
allem  Körperlichen,  Brutalen  befreit,  hingehaucht  auf  das  Bild,  von 
Mysterien  umflossen.  Wie  die  Japaner,  doch  mit  geistreichen  Raffine- 
ments, an  die  selbst  die  Grösstcn  nicht  dachten,  weiss  dieser  wunder- 
bare Harmonist  /u  vereinfachen  und  zu  vergeistigen,  indem  er  von 
den  1-ormen  die  Hssenx.  von  den  Farben  nur  das  Flüchtige,  Subtile, 
Musikalische  bewahrt. 

Sehr  intere.ssante  Resultate  erzielte  Whistler  auch,  als  er  diese 
Principien  auf  die  decorative  Malerei  übertrug.  N'erschiedene  Häuser 
in  London,  u.  a.  die  little  G.illerv  New  Bond  Street  133.  hat  er  im 
Sinne  .solcher  Farbenarrangements  dccorirt.  In  Paris  ist  d.is  Musik- 
zimmer seines  Freundes  Sarasate  eine  seiner  jüngsten  Schöpfungen: 
ein  Arrangement  von  Weiss  und  Nelkcngelb.  das  auf  das  ganze  Meuble- 
ment  sich  erstreckt.  Im  Hause  des  Mr.  Feyland  in  London,  dem  be- 
rühmten Fatrizierheim,  in  dem  die  schönsten  W  erke  der  Praerafaeliten 
und  ihrer  X'orgänger  aus  dem  15.  Jahrhundert  vereinigt  waren,  schuf 
erden  *  Pfauensaal  < :  an  den  Schmalseiten  sind  das  eine  Mal  blau  auf 
Goldgrund,  das  andere  Mal  goldig  auf  blauem  Grund  zwei  grosse  Plauen 
dargestellt,  die  zum  Kampf  bereit  ihren  Schweif  ausbreiten ;  die  Deco- 
ration der  Längsseiten  bildet  ebenfalls  eine  Harmonie  in  Blau  und 
Gold,  deren  Motiv  die  blauen  Schwanzfedern  und  goldig  schillernden 
Halsfedern  der  Plauen  ergeben.  Ohne  jeden  gegenständlichen  Inhalt 
ist  eine  reizvoll  musikalische,  wollüstig  malerische  Wirkung  erreicht. 
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Whistlcr  steht  innerhalb 
der  modernen  Kunst  als  der 
Maler  par  excellence.  Währ- 
end auf  der  einen  Seite  — 
mit  den  Praerafeliten  —  der 
Neuidealismus  emporstieg  zu 
den  höchsten  Höhen  der  In- 
telligenz, gelangte  er  hier  zu 
einer  Malerei,  die  womöglich 
auf  alle  Formen  verzichten, 
nur  als  musikalischer  Farben- 
klang  noch  wirken  möchte. 

Seine  Kunst  bezeichnet 
gleichsam  den  endgültigen 
Abschluss  der  von  den  Fon- 
uinebleaucrn  ausgegangenen 

Bestrebungen.  Die  alten 
Schulen  sahen  die  Linien 
der  Gegenstände  und  um- 
kleideten sie  farbig.  Die  neuen 
seit  Constable  malten,  aufdie 
Vollständigkeit  des  abstracten  Umrisses  verzichtend,  nur  die  weichen 
Dämmerungen  und  zarten  farbigen  Andeutungen,  die  das  Auge  wirk- 
lich bemerkt.  Corot  ging  noch  weiter.  Mit  ihm  begann  die  rein 
dichterische,  die  Natur  frei  umschreibende  Auffassung  der  Beleuchtungs- 
werthc.  Bei  Whistler  ist  diese  symphonische  Ausgestaltung  des  \'aleurs 
beabsichtigtes,  klar  gewolltes  Künstlerthum  geworden.  Das  Körper- 
liche in  der  Natur  ist  ihm  nur  Unterlage  für  die  selbständige  Verarbeit- 
ung ganz  subjectiv  empfundener  coloristischer  Werthe.  Seine  Bilder 
sind  losgelöst  von  aller  zeichnerischen  Aufflissung,  sind  rein  malerisch 
geworden.  Dadurch  erweist  er  sich  als  stolzestes  Product  der  realist- 
ischen Schule,  als  Antipode  der  Alten,  denen  er  sonst  in  seinem  Streben 
nach  Tonschönheit  ähnelt:  erst  nachdem  der  Impressionismus  mit  der 
zeichnerischen  Auffassung  der  Gegenstände  und  dem  Goldton  der  alten 
Meister  gebrochen  und  in  der  umhüllenden  Atmosphäre  den  Träger 
neuer  Harmonien  entdeckt,  konnte  die  von  den  Impressionisten  an 
gestrebte  unmittelbare  Wahrheit  in  Farbe  und  Ausdruck  sich  wieder 
zu  stilistischer  \'erfeinerung.  zu  einer  subjectiven  Farbenanschau- 
ung  abklären,  die  in  .Schönheit  und  Tiefe  des  Tones  gipfelt. 
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Whistler  hatte  in  seinen  Bestrebungen  lange  einen  sehsanicn 
Genossen  in  dem  Marseillaiser  Farbenhexenmeister  MonticelU.  Der 
Unterschied  zwischen  beiden  Hegt  darin,  dass  W'histler  sich  in  einer 
zarten,  getönten,  die  Harmonie  in  der  Ucbereinstimmung  comple- 
mentärer  Farben  suchenden  Scala  bewegt,  MonticeUi  nur  mit  reinen 
scharfen  Farben  arbeitete,  die.  in  Widerstreit  zu  einander  stehend, 
sich  gegenseitig  zu  höherer  Wirkung  steigern.  Im  hauptsächlichsten 
Punkt  —  dass  im  Reiche  des  Pinsels  nur  Probleme  der  Farbenhar- 
monie zu  herrschen  hätten,  während  d.-«  sogenannte  literarische  Ele- 
ment ganz  zu  beseitigen  sei  —  aber  waren  Beide  einig. 

Sainte-Beuve  hegte  lange  die  Idee,  den  üebersehenen  und  Miss- 
verstandenen einen  Tempel  zu  errichten,  aux  artistes  qui  n'ont  pas 
brille,  aux  amants  qui  n'ont  pas  aimc,  i  cette  elite  infinie  que  ne 
visiterent  jamais  l  occasion,  le  bonheur  ou  la  gloire.  Adolphe  Mon- 
ticeUi hätte  unter  ihnen  einen  der  ersten  Plätze  zu  erhalten.  Am 
14.  Oktober  1824  in  Marseille  geboren,  wohin  seine  Familie  aus 
Italien  übersiedelte,  hatte  er  auf  der  dortigen  Kunstschule  seine  Aus- 
bildung erhalten  und  war  Mitte  der  vierziger  Jahre  nach  Paris  ge- 
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kommen.  Dort  wurde 
ihm  die  Freundschaft 
mit  Diaz  förderlich, 
der  ihn  rasch  in  Wr- 
bindunjT  mit  Liebhab- 
ern und  Kunsthänd- 
lern brachte.  Er 
brauchte  nicht  um  sein 
Da.sein  zu  kämpfen, 
arbeitete  leicht  und 
verkaufte  viel.  In  dem 
koketten  Atelier,  das 
er  sich  erbaut  hatte, 
liebte  er  den  alten  Ve- 
nezianer  zu  .spielen. 

sich  in  prächtige 
Sammctcostüme  zu 
kleiden  und  mit  einem 

grossen  grauen  Rubensluit  zu  drapiren.  Gegen  das  Ende  des  Kaiser- 
reiches war  er  auf  dem  Wege  zum  Ruhm.  Seine  Malerei  war  in 
England  und  Amerika  geschätzt.  Napoleon  III.  kaufte  von  ihm. 
Daubigny.  Troyon .  .selbst  Delacroix  äu.sserten  ihr  Erstaunen  über 
die  .saftige  Pracht  .seiner  Farben.  Grosse  Dinge  wurden  in  Maler- 
kreisen  von  ihm  erwartet.  Da  kamen  die  Ereignisse  von  1870. 
Um  den  Aufregungen  der  Belagerung  zu  entgehen,  reiste  Monticclli 
nach  seiner  Vaterstadt,  und.  einmal  angekommen,  blieb  er  bis  zu 
seinem  Tode  1886  dort  wohnen,  ohne  da.ss  ein  Wort  .seiner  Freunde 
ihn  zur  Rückkehr  nach  Paris  bewog.  Er  hatte  keinen  Ehrgeiz, 
kümmerte  sich  nicht  um  Kritik  und  Ausstellungen,  der  Begriff  Ruhm 
war  nicht  mehr  für  ihn  vorhanden.  Alle  Abende  .sah  man  ihn  würdig 
die  Stadt  durchschreiten,  in  jeder  Hand  eine  kleine  mit  Farben  be- 
deckte Ilolztafel.  die  er  zu  mässigstem  Preis  an  einen  Kunsthändler 
verkaufte.  Seine  ganze  Wohnung  bestand  aus  einem  Zimmer  mit 
einem  Bett,  einer  Staffelei  und  zwei  Stühlen.  Werth  legte  er  nur 
auf  den  grossen  rothseidenen  Vorhang  über  dem  Fenster,  der  die 
•Aufgabe  hatte,  das  ganze  Zimmer  in  Purpurroth  zu  baden  —  die 
Farbe,  die  der  alte  Maler  besonders  liebte.  Sein  Gespräch  war  bi- 
zarr, voll  von  Worten,  die  er  zu  persönlichem  Gebrauch  gebildet, 
und  seine  Nachbarn  pflegten  wegen  dieses  seltsamen,  oft  ganz  un- 
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verständlichen  Idioms 
ihn  für  hochgradig 
verrückt  zu  hahen. 
F.ine  seiner  fixen  Ideen 
war,  er  hätte  schon 
einmal  in  Venedig  zur 
Zeit  Tizians  gelebt. 
Wurde  zu  Hill  ig  in  Ge- 
sellschaft der  Name 
Delacroix  genannt,  so 
nahm  er  stets  mit  feier- 
lichem Gesichte  den 
Hut  ab.  Alle  Musik 
machte  ihn  ganz  närr- 
isch vor  Freude,  be- 
sonders die  der  Zi- 
geuner, und  wenn  er 
einem  solchen  Con- 
certe  beigewohnt,  lief 
er  immer  sofort  nach 
Hause,  entzündete  alle 
Kerzen  und  malte,  so 
lange  er  den  Pinsel 
halten  konnte.  Aeus- 
serlich  soll  er  ein 
schöner  alter  Mann  ge- 
wesen .sein,  mit  breitem,  wuchtigem  Gang,  majestätischem,  ernsten 
Gesicht,  dickem.  weis.sen  Haar  und  langem  Bart,  der  ihm  tief  auf 
die  Bru.st  fiel. 

Monticellis  Bilder  sind  gemalte  Zigeunermusik.  Er  hatte  in 
seiner  ersten  Zeit  viel  strictcn  Beobachtungsgeist.  Es  gibt  Landschafts- 
studien, in  denen  er  die  einfachsten  NaturL-indrücke  genau  reproducine. 
Er  malte  das  Land  im  Werktagskleid:  einsame  Bauernhöfe,  wo  die 
Hühner  picken  oder  Esel  philosophisch  vor  der  Krippe  träumen. 
Aber  .solche  Studien  nach  der  N'atur  und  ein  paar  Porträts  bilden 
eine  seltene  Ausnahme  in  seinem  Werke.  .Sein  Hauptzug  ist  eine 
feenhaft  üppige  Earbenphantasie,  eine  Palette  von  decorativstcm  Effect. 
Die  einfachste  Sen.sation  verwandelte  sich  in  seinem  Kopf  in  ein 
glänzendes  Schau.spiel.   Eine  Landschaft,  ein  Büschel  Sonnenstrahlen, 


Monticelli:  Matinee  Je  Printemps. 


MonticeUt:  Italienisches  Fest. 


ein  Reflex,  ein  Stück  buntes  Tuch,  war  wie  Hascliisch  für  ihn.  dem 
eine  ganze  Rakete  von  Farbenvisionen  folgte.  Oft  soll  er  auf  dem 
Spaziergang  ganz  au.sser  sich  gcrathcn  sein  über  eine  Bluine  oder 
einen  Baumstamm,  auf  denen  die  Sonne  spielte.  Anzings  stand  er 
noch  im  Banne  .seiner  Zeit.  Der  braune  Asphaltton,  in  den  er  alles 
abstimmt,  verräth  .seine  Zugehörigkeit  zur  romantischen  Schule.  Doch 
.später,  als  er  Paris  verlassen,  wird  die  Farbe  frisch,  saftig  und  rein. 
Die  Zeichnung  ist  auf  summarische  Andeutungen  beschränkt.  Die 
Figuren  haben  ihre  Linien  verloren,  wirken  nur  noch  als  Masse. 
Ihre  Rolle  ist  lediglich,  die  rauschenden  Farben  au.seinanderzuhalten 
und  durch  ihre  Gruppierung  flimmernde  Tonbouqucte  zu  ergeben 
Gerade  in  .solchen  Compositionen,  die  dem  Verstand  wie  ein  halbes 
Chaos  erscheinen,  hat  er  die  erstaunlichste  Magie  seiner  Farbe  ent- 
faltet, mit  Pflanzen,  Wolken.  Costümen  und  Menschen  die  wunder- 
barsten Feenarchitekturen  erbaut. 

Auf  einem  phantastischen  Theater,  aus  dem  ein  weitleuchtender 
Schein  blendend  hervorstrahlt,  bewegen  sich  etwa  kleine  Figürchen 
in  grünen,  blauen,  rothen  und  gelben  Gewändern.  Junge  Pagen 
schwingen  bunte  Fahnen ,  oder  schleppen  mächtige  Kränze  herbei. 
Musiker  halten  ihre  Instrumente.  Bunte,  prunkende  Lampen,  mit 
Vögeln  und  Ornamenten  bemah,  verbreiten  ein  röthliches  Licht. 
\'orn  auf  dem  Mosaikfussboden  liegen  buntstreifige  Teppiche,  und 
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auf  Moosbänken  sitzen  Damen  in  purpurrothen  Seidengcwändem, 
die  lächelnd  dem  SclKiu-^picl  lauschen.  —  Oder  in  dunkler  Wald- 
lichtung ist  ein  Triumplilxim.  n  <.  i  richtct.  Rosen.  I.ilicn  und  Nelken 
uniwuchern  die  scluv.uv,cii  Sockel,  jüngiinge  aus  I;r/.  hultcu  brennende 
I-ackeln  in  der  gehobenen  Faust.  Links  naht,  von  schwarten  Kossen 
gezogen,  ein  prunkvoller  Wagen.  Eine  stolze  Frauengestalt  sitzt  darin, 
deren  kirschrothcr  Mantel  sich  hoch  in  der  Luft  bauscht.  Reiter  in 
puffigen  Sammetkleidem  sprengen  stolz  hinterher.  —  Oder  am  Fusse 
eines  festlich  geschmückten  Berges  zündet  man  grosse  Feuer  an.  Die 
Flammen  schwingen  sich  wild  durch  den  Nebel.  Gelbe  und  violette 
Wolken  durcheilen  rastlos  das  Firmament  Cniiz  hinten  .uif  einem 
schw.Trzen  Riesenkegel  wird  eine  ros.iüchte  Burg  mit  Zinnen  und 
Thurmspitzen  sichtbar,  und  vorn  haben  sich  —  die  einen  nackt, 
andere  in  zicgelroihe  Seidengewänder  gehüllt  —  Mädchen  geschaart, 
die  in  buntem  Farbengemenge  Spiele  autführen,  oder  mit  offenem 
Mund  bewegungslos  in  die  lodernden  Flammen  starren.  —  Oder  aber 
einen  See  fahrt  eine  prunkende  Barke.  Grosse  Schwäne  plätschern 
in  der  Nähe,  deren  weisse  Fittigpracht  im  Sonnenlicht  glänzt.  Auf 
der  andern  Seite  föhn  eine  weisse,  von  dunkelblnucn  Wellen  um- 
spülte .Marmortreppc  auf  einen  blitzblanken  Steinboden,  wo  Cavalierc 
und  Damen  plaudernd  sich  be\vc<4en .  von  Pai^en  in  silbergestickter, 
schwarzer  Kleidung  bedient.  —  Oder  der  flinunel  ist  iriib  lun  bi.au- 
liches  13annnerlicht  tzicvst  sich  wie  Mondensciiimmer  über  die  Flur. 
Glühwurmer,  Schmetterlinge  und  seksame  Vögel  mit  glitzernd  gold- 
igetn  Gefieder  schweben  gelidnini^voU  durch  die  Nacht.  Vom  auf 
der  smaragdgrünen  Wiese  schreiten  Mädchen  in  lustigem  Reigen 
dahin.  Schlingpflanzen  haben  sie  um  Hals  und  Brust  gewunden, 
Knospenkränze  in  den  blonden  Krauskopf  gedruckt,  lange  Palmen- 
wedel schwingen  sie  vor  sich  her. 

Als  ein  ^arti.ste  incomplet  erscheint  Monticelli  in  allen  diesen 
Arhe'iten  Die  N!clirzahl  der  Figuren,  die  seine  Scenen  bevölkern, 
sind  piuni]^  L:e/eiehnet  Sie  stehen  kaum  richtig  auf  den  Füssen  und 
bewegen  sich  autDuiaiisch  wie  linkische  Marionetten.  Aber  die  sug- 
gestive Kraft  seiner  Malerei  ist  sehr  gross.  Ueberall  tönen  schwellende 
Farbenakkorde,  die  schon  auf  die  Seele  wirken,  bevor  man  den  Gegen- 
stand des  Bildes  erkannt  hat.  In  dem  Festapparat  Veroneses  und 
den  reichen  Gewändern  Tizians  wühlt  er  mit  der  Sorglosigkeit  des 
Kindes  hennn.  D.is  ganze  Weltall  taucht  er  in  tiefe  GUith.  Ohne 
alle  geographischen  oder  archäologischen  Hilüsmiticl,  allein  durch  die 
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Suggestion  der  Farbe,  weiss  er  eine  Landschaft,  ein  Jahrhundert,  eine 
Civilisation  /u  beschwören:  den  Orient  oder  das  Itahen  Petrarcas,  die 
Liebeshöfe  der  Provence  und  die  Fetes  galantes  des  1 8.  Jahrhunderts. 
Hr  hat  ein  wunderbares  Gefühl  für  die  geheimen  Fäden,  die  gewisse 
Farben  mit  gewi.s.sen  Fmpfindungen  verknüpfen.  Tiefblaue  Gewänder 
und  smaragdgrüne  .Seen,  ro.senfarbige  Himmel  und  purpurne  Berge 
bindet  er  zu  farhensprühcnden  Bouqucts  zusammen.  Alles  war  für 
ihn  ein  bunter  Farbenrausch.  Er  wirkt  unter  seinen  grauen  Zeit 
genossen  wie  ein  hübscher  Parbentleck,  wie  ein  glänzendes  Monstrum, 
wie  eine  Palette,  auf  der  die  lautesten  Farben  toll  durcheinander- 
klingen. Eine  neue  Schönheit  lag  in  .seinen  Werken  bcsclilossen. 
Keiner  vor  ihm  hatte  den  Absolutismus  der  Farbe  so  kühn  verkündet. 

Zu  Lebzeiten  übte  NkMiticelli  keinen  Einfluss,  den  Kritikern  waren 
seine  Bilder  zu  grotesk,  den  Amateuren  zu  unvollendet.  Erst  vor 
Kurzem  trat  zu  Tage,  dass  seine  Be.strebungen  doch  nicht  ohne  Nach- 
wirkung blieben,  nein,  dass  eine  ganze  Reihe  überraschend  kräftiger 
Individualitäten  von  den  gleichen  Schaffensprincipien  ausgehl,  oben- 
drein mit  so  urwüchsiger  Kühnheit  und  Kraft,  dass  Monticellis  Werke 
mit  den  ihren  verglichen,  fa.st  wie  zahme  Experimente  erscheinen 
Man  mische  Whi.stlers  Raffinement  mit  Monticellis  Farbengluth  und 
spleenigem  Japonismus.  und  das  Ergebniss  sind  die  Boys  of  Glasgow. 
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Schottland  hatte  schon 
seit  dem  Jahre  1729. 
dem  Gründungsjahr 
der  Edinburger  St.  Lu- 
casgildc,  eine  selbstän- 
dige Provinz  inner- 
halb der  britischen 
Malerei  gebildet,  und 
nur  die  Abgelegenheit 
des  Landes  trägt  die 
Schuld,  dass  die  Künst- 
ler, die  während  der 
darauf  folgenden  Jahre 
jenseits  des  Pikten- 
Waldes  schufen,  nicht 
zu  derselben  europä- 
ischen Berühmtheit 
wie  ihre  englischen 
Genossen  gelangten. 
Gleich  Allan  Ramsay, 
einer  der  Gründer  jener 
Gilde,  war  ein  hervor- 
ragender Ponrätni.iler, 
der  von  Rembrandt  viel 
gelernt  hatte  und  in 

dem  blühenden  Ton  seiner  Bildnisse  dicht  an  Reynolds  streift.  Sein 
Nachfolger  Daviil  Allan  begann  zwar  in  Rom  mit  einem  Bild  Die 
Erfindung  des  Zeichnens  .  das  in  der  Edinburgher  Xationalgalerie  wie 
ein  .stilisirter  Rotari  wirkt,  befreite  sich  aber,  in  die  Heimaih  zurück 
gekehrt,  vom  classicistischen  Schema.  Er  illustrirte  Ramsays  Gentie 
Shepherd«,  vertiefte  sich  in  die  heimischen  Balladen,  betrachtete 
mit  den  Augen  des  Romantikers  die  ernsten,  feierlichen  I"ortnen  des 
schottischen  Berglandes.  Die  beiden  Brüder  Alexander  und  John 
Runciman  gehen  etwa  mit  Heinrich  E'üssli  parallel ,  in  des.sen  Sinne 
sie  Shakespeare  und  Homer  illustririen.  Ihre  Bilder  sind  von  stürm- 
ischer Phantasie,  von  tiefen  braunen,  dunkelblauen  Tönen,  ll'illiam 
Allan  wurde  in  Petersburg  berühmt  und  machte  später  in  der  Heimath 
durch  seine  grosse  Kunst  solch  Aufsehen,  dass  man  ihn  i8}8  zum 
Präsidenten  der  schottischen  Akademie  ernannte.    In  Henri  Haeburn 
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besass  Edinburg  den  männlichsten  und  kühnsten  aller  britischen 
Bildnissmaler,  einen  Meister  von  mächtiger  Pla*;rik  und  Vehuquez'scher 
Wucht,  W-ilirc  iui  i^c\  lujlds  :!,eine  l^iUier  in  akmcisttilich  feine  Töne 
zusanunensiinuiiie,  niaite  Kaeburn  seine  Modelle  unter  scliai  lern  i.)ber- 
licht.  Die  schreiendsten  Farben  rother  Amtsröckc,  grüner  Hochlands- 
i  Oppen,  bunter  Frauenkleider  sind  ruhig,  fest,  sicher,  ohne  Abtönung 
neben  einander  gesetzt  und  gleichwohl  zu  harmonischer  Einheit  ge- 
bändigt. David  IVilkie,  der  trefFIiche  Genremaler.  gewann  bald  darauf 
einen  europäischen  Namen.  Die  beiden  Faed,  John  und  TItomas,  setzten 
Wilkies  harmlose  Kunst  bis  zur  Gegenwart  fort;  Erskitte  Kicol  übertrug 
Osr.'.des  (ioldton  auf  Vorgänge  des  irischen  Lebens;  George  Harirx. 
seit  186  }  Präsident  der  FAinibutger  Akademie,  wurde  der  sciiottische 
Deircggci' ,  dessen  RilJer  im  Kupferstich  weite  \'erbreitung  fanden. 

Die  Landüchaitsaialerei  begann  mit  AuxiUiiier  Kasmytb,  der  etwa 
mit  Old  Crome,  dem  englischen  Hobbema  (Ktrallel  geht.  Koch  be- 
rühmter wurde  sein  Sohn  Palrick,  ein  Maler  filr  Amateurs,  dessen 
Bilder  sich  neben  guten  alten  Holländern  behaupten.  Edmund  Thomüm 
Craw/ord  that  einen  ähnlichen  Schritt  wie  in  England  Constablc 
Seine  im  Vortrag  prickelnden,  in  der  Stimmung  ernsten  Werke  sind 
die  ersten,  die  sich  vom  altmei.sterlichen  Ton  befreiten  und  auf  energ- 
ische Hcohachtung  des  Luftlebens  drangen.  Horatio  Macculech  weckte 
die  Begeisterung  für  die  schottische  Berglandschaft,  die  er  /.ucrst  in 
ihrer  wunderbaren  Tieftonigkeit  ertasste.  Das  Streben  nach  lebhafter 
Beleuchtungsscala  hat  ihn  oft  zu  leerer  Bravourmalerci  gefülm.  Die 
Wolken  erscheinen  noch  stahlblauer,  die  Seen  noch  purpurner,  als 
sie  im  farbenreichen  Schottland  ohnehin  sind.  Doch  da  Spätere  ihm 
in  seiner  Richtung  auf  Rcichthum  des  Tons  emster  und  mit  grösserer 
Wahrheitsliebe  folgten,  hat  er  doch  die  Rolle  eines  wichtigen  Anregeis 
gespielt. 

Mit  John  Phillip  endete  diese  localc  Abgeschlossenheit  der  schot- 
tischen Kunst.  Wie  ein  .Menschenaltcr  voriger  der  Schotte  Wilkie  das 
Haupt  der  britisclien  ( jenreinalerei  gewesen,  machte  nun  der  Schotte 
Phillip,  naciideni  er  im  Museo  del  Prado  malerisch  sehen  gelernt,  dieser 
novellistischen  Genrcinalcrd  ein  Ende.  Der  Ton  seiner  Bikier  ist 
tief,  die  Farbe  leuchtend,  der  Auftrag  breit,  männlich,  von  Velazquez 
l^nflusst.  Rijhert  Scott  Lander ,  seit  i8$o  Lehrer  an  der  Akademie, 
brachte  zur  Kenntniss  des  Velazquez  noch  die  Delacroix'  hinzu.  Er 
hane  fünf  Jahre  auf  dem  Cüntinent  verweilt,  in  Italien  Tizian  und 
Giorgione,  in  München  Rubens  gesehen,  und  als  er  18)8  über  Paiis 
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nach  Schottland  zurückkehrte,  hatte 
Dclacroix  gerade  die  Bilder  des 
Luxembourg  beendet.  Lauder  über- 
mittelte seinen  Landsleuten  die 
coloristischen  Geheimnisse  des  gros- 
sen Franzosen,  so  dass  diese  ihn 
dankbar  den  schottischen  Delacroix 
nannten.  Einen  so  hohen  Ruf  be- 
stätigen Lauders  Bilder  nicht.  Seine 
Hauptwerke  »Christus  auf  dem 
Meere  gehend«  und  » Christus  lehrt 
Demuth«  in  der  Kdinburger  Aka- 
demie, verrathen  zwar  in  den  tiefen 
Symphonien  ihrer  Farbentöne  die 
Absicht,  es  dem  sprühenden  Ro- 
mantiker glcichzuthun.  aber  dessen 
Gei.st  lebt  nicht  in  der  Hülle.  Nur 

der  schottische  Piloty  ist  Lauder  gewesen  und  theilte  mit  diesem 
auch  die  Eigenschaft  eines  vorzüglichen  Lehrers.  Von  ihm  und  Phillip 
leiten  fast  alle  schottischen  Maler  sich  ab,  die  seit  den  70  er  Jahren 
emporkamen.  Tiefe  coloristische  Harmonie  war  die  Devise,  die  sie 
unter  Lauders  Eintluss  auf  ihre  Fahne  schrieben,  und  John  Phillip 
wies  sie  auf  das  ritterliche  Spanien  hin.* 

John  Petiic ,  1839  in  Edinburgh  geboren  und  von  1862  bis  zu 
seinem  Tode  1893  in  London  thiitig,  malt  entlegene  Winkel,  in  denen 
Cavaliere  des  17.  Jahrhunderts  sich  duelliren,  Rapiere,  Florette  und 
Säbel,  oder  erzählt  in  anderen  Bildern,  was  die  Ursache  jener  Händel 
war :  Elegante  Schöne  im  Costüm  der  Frans  Hals-Zeit  gehen  am  Arm 
zweier  Herren,  deren  einem  sie  die  Hand  drücken,  während  sie  mit 
dem  andern  lächeln.  Es  ist  ja  stets  ein  Unterschied,  ob  Kleider  neu 
sind ,  oder  ob  sie  .schon  in  einem  Museum  gehangen  und  in  dieser 
Zeit  ebenso  ihr  Leben  verloren  haben,  wie  die  Men.schen,  denen  sie 
einst  gehörten.  Doch  bei  Petiie  treten  diese  Anachronismen  wenig 
zu  Tage,  da  er  mit  seinen  archäologischen  Kenntnissen  eine  über- 
raschende malerische  Kraft,  einen  merkwürdigen  Sinn  für  Leben 
und  Bewegung  vereint.  Alles,  was  er  schuf,  ist  saftig  und  blühend, 
lebendig  und  prickelnd.  Namentlich  die  im  South  Kensington-Museum 
befmdlichc  »Leichenwache  <  von  '1884  und  die  in  der  Hamburger 
Kunsthalle  bewahne  Unterzeichnung  eines  Todcsurtheils  durch  König 

Moiher,  UoJcrn«  Malerei  III. 


Orcbardion:  Napoleon  auf  dem  Schiffe  BcUerophon. 


nduard  VI.«  sind  Werke  von  einer  sonoren  Farbcngluth.  worüber 
Tintoretto  sich  gefreut  hätte.  In  andern  Bildern  hat  er  auch  den 
Reiz  kühler,  silberner  Töne  nicht  verschmäht  und  dann  zuweilen 
Meisterwerke  Terborg'scher  Delicatesse  geliefert.  Derart  war  z.  B.  die 
»Forderung  ,  die  ein  junger  Cartellträger  in  gelber  Seide  einem  Herrn 
in  Silbergrau  überbringt  —  coloristisch  vielleicht  das  Feinste,  was  seil 
Gainsboroughs  blou  boy  in  England  enstand. 

Im  Gegensatz  zu  Pettic.  der  das  Kostüm  des  i6.  und  17.  Jahr- 
hunderts bevorzugt,  entnimmt  IVilliam  OrcharJsott  seine  Stoffe  meist 
der  Zeit  des  französischen  Directoire.  die  durch  ihre  Abschwächung 
der  Farben  seiner  besonderen  malerischen  Auffassungsweise  am  meisten 
entspricht.  Jene  leuchtende  Verbindung  von  hellem  Grau  und  zartem 
Gelb,  die  Pettie  nur  in  einzelnen  Bildern  versuchte,  wurde  die 
Lieblingstonleiter  für  Orchardson.  Auch  er  ist  ein  feiner  Kenner  der 
Kulturgeschichte,  ein  eifriger  Liebhaber  alter  Costüme.  Doch  diese  Ge- 
wänder sind  nur  das  Mittel,  ein  fein  abgewogenes  coloristisches  Ensemble 
zu  erzielen.  Alle  Farben  sind  von  distinguirter  Zartheit,  wie  sie  seit  Wat- 
teau nicht  vorkam,  alle  Figuren  von  einer  Sicherheit  der  Bewegung,  in 
der  sich  verräih,  dass  der  Maler  selbst  ein  vornehmer  Mann  ist. 
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Sein  heute  im  South-Kcnsington-Muscum  befindliches  Bild  des 
gefangenen  Napoleon  auf  dem  Schiffe  »Bellerophon«  ist  wohl  das 
einzige,  worin  er  eine  Frciluftsccne  behandelte.  Es  ist  Alles  vorbei : 
die  Triumphe  von  Tilsit,  die  Theatervorstellungen  mit  dem  Parterre 
von  Königen,  die  schönen  Tage  von  Austcrlitz,  Jena  und  Wagram. 
Der  Generalslab  ist  todi,  die  allen  Grenadiere  schlafen  unter  dem  Sand 
der  Wüste  oder  unter  der  Eisdecke  Russlands.  Diesen  feierlichen 
Moment  der  französischen  Geschichte,  da  Napoleon  das  letzte  Stück 
der  französischen  Küste  unter  .seinen  Blicken  entschwinden  sieht,  hat 
Orchard.son  in  seinem  Bilde  einfach,  ohne  jedes  Pathos  erzählt. 

Sonst  .spielt  die  Scene  fast  immer  in  einem  ernsten  Salon  im 
Empirestil,  den  er  mit  der  eleganten  und  doch  so  würdigen  Gesell- 
schaft vom  Beginne  des  19.  Jahrhundens  bevölkert.  Zu  dem  Bilde 
r  die  Königin  der  Schwerter  ,  das  auf  der  Pari.ser  Weltausstellung  1878 
eine  vielfach  bewunderte  Schöpfung  war,  gab  ein  malerischer  Tanz 
aus  der  ritterlichen  Wertherzeit  das  Thema,  und  das  Costüm,  so 
trivial  in  trivialen  Händen,  wirkt  bei  ihm  chevaleresk  und  vornehm. 
Es  i.st  eine  hohe  Würde,  etwas  unnahbar  Stolzes  in  der  ganzen  Gestalt 
dieser  jungen  Frau,  die  unter  dem  letzten  Paar  funkelnder  gekreuzter 
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Degen  liindurchschrcitet.  Auf  dem  nächsten  Bilde  »Hard  Hit  sasscn 
vier  Herren  im  Costüm  von  1790  beim  Kartenspiel;  einer,  der  Alles 
verloren,  verliess  seinen  Platz.  Hin  1883  ausgestelltes,  in  die  Hamburger 
Kunsthallc  gekommenes  Bild  beliandelte  die  von  Carlyle  in  seiner 
Geschichte  Friedrichs  des  Grossen  erzählte  Scene,  wie  \'oltaire,  als 
Gast  des  Herzogs  von  Sully,  der  List  des  Duc  de  Rohan  zum  Opfer 
fiel,  der  ihn,  durch  seine  Witze  geärgert,  vom  Diner  wegrufen  und 
draussen  durch  Lakaien  prügeln  Hess.  Auf  der  Ausstellung  von  1885 
erschien  der  »Salon  der  Mme  R^camier  .  Die  Schauspielerin,  ganz 
in  Weiss,  sitzt  auf  einem  Sopha,  um  das  sich  ein  Cirkel  ihrer  Ver- 
ehrer —  I-ouchcr,  Prinz  Lucien  Bonaparie,  Bernadotte,  der  Herzog 
von  Montmorency  —  gebildet  hat.  Weiter  entfernt  stehen  Talleyrand 
und  Brillat-Savarin  im  Gespräch  mit  Frau  von  Stael.  In  allen  diesen 
Bildern  \vu.sste  Orchardson  durch  die  genau  erzählte  Anekdote  die 
Menge  zufriedenzustellen,  durch  die  herben  Harmonien  weiss-brauner 
Töne  aber  auch  dem  anspruchsvollen  Auge  Genuss  zu  bereiten. 

Zuweilen  liebt  er.  in  .seine  vornehmen  Salons  mit  ihrem  braunen, 
glänzenden  Parket  und  den  steif  ernsten  Hmpiremöbeln  auch  moderne 
Herren  in  Frack  oder  Damen  in  Balltoiletie  zu  setzen.   Der  Art  waren 
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besonders  »die  erste  Wolke«  und  die  beiden  Gegenstücke  »Mariage 
de  conveiiance«  und  »Alone«,  worin  er  kleine  Roniancapitel  h  la  Sardou 
oder  Dumas  mit  grosser  Distinction  behandelte.  Oft  zeigen  seine  Bilder 
nichts  als  einen  lichtbraunen  Hintergrund,  von  dem  ein  tiefdunkler, 
in  warmen  Farben  gehaltener  Gegenstand  —  etwa  ein  Klavier  oder 
eine  Orgel  —  wirksam  sich  abhebt. 

An  ihn  und  Pcttie  schliessen  sich  noch  andere  interessante  Maler, 
die  nur,  weil  sie  das  weltferne  Nordland  .seltener  verliessen,  auf  dem 
Continent  weniger  bekannt  wurden.  Einer  der  feinsten  Schüler  Landers 
war  der  langjährige  Präsident  der  schottischen  Akademie  If'illiam  I-ettes 
Douglas,  de.s.sen  Bilder  (der  Alchemist,  der  Bibliophile,  der  Zauberer) 
am  ehesten  mit  denen  Diez'  verglichen  werden  könnten:  ruhig,  ab- 
geklärt, altmeisterlich,  von  schimmernd  leuchtendem  Ton.  Sehr  ver- 
schiedenartig wirken  die  Landschafter.  In  Robert  Macgregor  verk()ri>ert 
sich  die  Beobachtung  der  schottischen  Fischerbevölkerung.  Seine 
Bilder,  wie  die  Garnelenfischer  der  Edinburgher  Galerie,  zeigen  mei.st 
nur  eine  Gruppe  von  zwei  oder  drei  Seeleuten ,  ausserdem  Strand, 
Himmel  und  einen  Streifen  des  fernen  Meeres.    Peter  Graham,  aus 
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dessen  Werken  der  Hauch  des  Hochlandes  wohl  am  vernehmlichsten 
weht,  liebt  Maccullochs  tiefe,  ernste  Töne:  die  schroffen  Klippen 
Nordbritanniens  im  wildesten,  stürmischsten  Wetter,  halb  verdeckt 
von  sturmgepeitschten  NebcKvolken,  die  Küsten  der  Hochlandscen, 
reissende  Hochlandströme,  die  schäumend  über  ihr  steiniges  Bett 
rollen.  »Wandernde  Schatten»,  »eine  Ruhestätte  der  Seevögel  - ,  sind 
bezeichnende  Titel  seiner  Bilder.  Tom  Graham,  ein  feiner  Lyriker, 
schwelgt  in  allen  Tonlagen  von  Grau,  malt  das  wuchtige  Braun  der 
Haide,  die  dunkeln  Hänge  kahler  Berge  und  die  reichen  Farbenspiele 
am  dämmernden  Himmel.  In  den  Bildern  Hugh  Cameroris  findet  eine 
zartere  Seite  der  schottischen  Kunst  ihren  Ausdruck.  Er  schildert 
mit  Vorliebe  Kinder,  die  am  Ufer  spiegelklarer  Seen  spielen  —  ähn- 
liche Dinge,  wie  sie  Israels  malte,  doch  in  Empfindung  und  Farben- 
.stimmung  verschieden.  Bei  dem  Holländer  sind  gewöhnlich  die 
Wolken  düster  und  grau ;  schwer  und  feucht  die  vom  Meer  auf 
steigenden  Nebel ;  unter  Camerons  sonniger  Palette  wird  Alles  licht, 
farbig  und  silbern.  Bei  Israels  ist  es  griesgrämig  kalt  und  die  Kleinen 
frieren,  Camerons  Welt  ist  eine  Stätte  des  Glücks.  Donavati  Adam 
uialt  Hochlandsthiere,  schlecht  und  recht,  ohne  besondere  Eigenan. 
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Roberl  Macbeth  neigte  in  Bildern  wie  »die  Kartoffelernte«  und  die 
Schafschur«  ein  wenig  zum  griechischen  Formenrhythmus  der  Walker- 
Schule  hinüber,  wendete  aber  später  hauptsächlich  der  Radirung  sich 
zu  und  ist  heute  der  vornehmste  reproductive  Radirer  Englands,  dort 
von  gleicher  Bedeutung  wie  Charles  Waltner  in  Frankreich.  John 
Mac  IVhirter  folgte  anflmgs  mit  Energie  dem  grossen  Lichtmaler 
Turner,  und  war  lange  berühmt  wegen  seiner  Fähigkeit,  mit  den 
geringsten  Mitteln  die  grossanigsten  Bilder  zu  machen.  Hochlands- 
stürme, Silberbirken  mit  graziös  bebendem  Liube  malte  er  be.sonders, 
ging  jedoch  später  in  Italien  zu  einer  glatten  Süsslichkeit  über.  Der 
Triumphbogen  des  Titus  und  das  Colosseum  in  Rom,  die  Hafen 
von  Genua,  Konstantinopel ,  Florenz  und  der  Tempel  von  Girgenti 
liefern  ihm  hauptsächlich  Motive.  George  Reid,  seit  Douglas'  Tode 
Director  der  Edinburgher  Akademie  und  nicht  mit  seinem  mehr 
englisch  gewordenen  Namensvetter  zu  verwechseln,  wirkt  als  Land- 
.schafter  wie  ein  feiner  Holländer  aus  der  Gefolg.schaft  Mauves  und 
ist  im  Porträt  der  würdige  Geistesgenosse  C^rchardsons.  Die  Arbeiten 
George  Paul  Chaliners'  könnten  mit  solchen  Israels"  verwechselt  werden. 
An  die  schöne,  weiche  Farbigkeit  alter  Venezianer  lässi  der  Marine- 
maler Hamilton  Macalluni  denken. 
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Und  überschauen  wir  diese  Entwicklung,  so  ist  der  Unterschied 
der  schottischen  Malerei  gegenüber  der  englischea  leicht  kennthch. 
W^'ihrend  jene  von  bunter  KlcinHchkeit  zu  dclicater,  aquarellartigcr 
Zartheit  gelangte,  hatte  die  schottische  von  Antnng  an  etwas  Sonores, 
Tiefes,  die  VorHebe  für  schwellende,  volle  Akkorde.  Die  liiiglander 
suchen  den  Endzweck  ihrer  Bilder  in  geistiger  Tiefe  und  eleganter 
Poesie.  Die  Schotten  sind  Maler.  Die  Farbe  fand  bei  ihnen  einen 
Cultus,  wie  nicht  mehr  seit  Tizians  Tagen.  Und  wie  die  grössten 
Maler,  so  hatten  sie  in  David  Scott,  Noel  Paton  u.  A.  auch  einige 
der  grössten  Phantasten  des  Jahrhunderts.  Mit  der  Liebe  für  die 
Heimatb,  für  ihre  Thäler  und  Berge  verband  sich  das  romantische 
Eintauchen  in  die  heimische  Vergangenheil. 

Gleichwohl  w.ir  Hdinburgh  nicht  der  Boden,  um  alle  die  Keime, 
die  von  der  N.itur  in  das  schotti.sche  Temperament  sjesenkt  waren, 
voll  zur  Hiufaltung  zu  bringen.  Das  nordische  .\thcii  wird  es 
iretfend  genamu.  Seine  hauptsächlichsten  Bauten  sind  cLissiciiUsch, 
mit  Säulenhallen,  Friesen  und  Giebdfeldem.  Die  zahlreichen  Denk* 
mäler  schottischer  Dichter  imitiren  den  zierlichen  Rundtempel  des 
Lysikrates  und  andere  Bauten  der  attischen  Dreifussstrasse.  Das 
Nationaldenkmat  auf  Calton-Hill  reproducirt  die  Ruine  des  Panhenoo. 

Glasgow  ist  eine  moderne  Stadt,  wo  nichts  an  die  \'crgangen- 
heit  erinnert.  Nur  als  D.nnpfschiffssiadt  spielt  es  in  der  Culiur- 
gcschichte  des  19.  Jahrhunderts  eine  Rolle.  James  Watt  wurde  hier 
geboren,  die  ersten  Dampfschiri;ir:idcr  peitschten  181 4  die  Wellen,  fast 
alle  grossen  Dampfer,  die  von  Europa  den  Ocean  durchkreuzen,  werden 
in  Glasgow  gebaut.  Rauchige  Fabrikschlötc ,  Baumwollspinnereien, 
Töpfereien  und  Glashütten  geben  sonst  der  Stadt  das  Gepräge. 

Ein  solcher  Ort  war  berufen,  auch  in  der  Kunst  gegenQber 
dem  conservativen  Edinburgh  das  moderne  Element  zu  vertreten. 
Dort  übcrwiccrt  im  Volkscharakicr  noch  das  angdsächsische  Wes^n 
in  der  Akademie  die  Lehrmethode  Leightons,  Glasgow  hat  keine 
Akademie  und  der  Charakter  seiner  Bevölkerung  ist  cr.ilisch  Eine 
alte  Stammesverwaiuirschaft  verbindet  diese  Urschotteii  i:ber  Hngl.md 
hinweg  mit  Frankreich  Die  modernste  aller  modernen  Schulen, 
die  von  Fontainebleau ,  bedeutete  den  jungen  Schotten  den  Anfang 
der  Kunst. 

Die  äussere  Veranlassung  dazu,  dass  die  Glasgower  Malerschule 
in  diese  Bahnen  einlenkte,  gab  eine  Ausstellung,  die  im  Jahre 
4ort  veranstaltet  wurde.   Ein  Privatmann  hatte  auf  eigene  Kosten 
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eine  Snmmlung  von  iianzösiscben  und  holländischen  Bildern  zur 

Stelle  gebracht.  Man  sah  zum  ersten  Mal  Millet,  Corot,  Diaz, 
Israels.  Maris,  Bosboom  und  Mcsdaq  Auch  Farbensymphonien 
W'histlers  waren  vorhanden.  Monticellis  Büdcr  wurden  vorgeführt 
und  vielfach  gekauft.  In  diesen  Meistern  entdeckten  die  jungen 
Maler  wahlverwaiuit«.  I-lc-nLiitc.  Ihnen  zu  folijen.  ihnen  es  i^leich- 
zutiiun,  wurde  die  Absicht.  Aber  nachdem  sie  sicli  vollgesogen  au 
den  fremden  Ideen,  bewirkte  die  Natur  ihres  Landes,  dass  sie  sie 
in  seltsamer  Umformung  fast  als  etwas  ganz  Neues  aus  sich  heraus- 
schleuderten. 

Glasgow  ist  bekanntlich,  so  wenig  es  selbst  landschaftlich  bietet, 
die  Eingangspforte  ins  schottische  Hochland  und  dieses  das  roman- 
tischste aller  Länder  der  Welt  Dede  .Scliluchten  wechseln  mit  wilden 
ernsten  rhalern.  mit  schwarzen  Seen  und  dunkeln  einsamen  Ufern. 
Eichen  und  Bucivcn  neigen  vom  helsengcstade  ihre  Zweige  tief  in 
die  stille  Fluth.  Die  Umrisse  der  Berge  sind  kühn  und  wild,  aber 
zerbröckelt,  zerrissen  und  verwittert,  als  hätte  eine  vor  Alter  zitternde 
Hand  sie  gezogen.  Duftiges  Hatdekraut,  über  dem,  berauscht  von  den 
würzigen  W<^lgerQchen,  Millionen  von  Bienen  und  Schmetterlingen 
summen  und  flattern,  überzieht  wie  mit  röthlichem  Teppich  den  Boden. 
Der  Himmel  ist  iäst  immer  bewölkt,  die  Wölken  hängen  nicdrii^  :m 
den  Betgen,  und  was  zwischen  Erde  und  Aether  wogt,  erscheint  wie 
von  weichem  Schleier  umhüllt  der  selbst  die  stärksten  Farbenspiele 
durch  eine  Fülle  zarter  Tonübergänge  verbindet  W.'ihrend  in  Nor- 
wegen die  klare  durclisichtigc  Luft  in  fast  brutalem  Realismus  .ille 
Einzelheiten  in  frischen  I'arbcn  abzeichnet,  liegt  es  hier  wie  ein 
grosses  tiefis  Geheimntss  über  der  ganzen  Natur.  Alles  ist  Ton- 
Symphonie  in  den  Stunden  der  Dämmerung,  wenn  der  Himmel  einem 
tiefen  Purpurdom  gleicht  und  die  alten  Felsen  wie  von  innerem  Feuer 
erhitzt  glühen.  Unheimlich  träumerisch  kräuseln  die  stillen  schwarzen 
Landseen  ihre  Stirn.  Nur  an  den  haidebewachsenen  Abhängen  w  eiden 
hie  und  da  gespenstische  Schafe,  oder  ein  heiserer  Mövenschrei  durch- 
tönt  hungrig  kl.igend  die  Luft. 

Dieses  düster  inclancholische  Land  war  wie  gescli.itien.  die  Wiege 
romantischer  Sagen  und  Dichtungen  zu  werden.  ScliDttlund  ist  das 
Land  des  zweiten  Gesichts,  das  Land  der  Ahnungen  und  Träume. 
Klagend  und  wehmfithig  sind  die  Lieder,  die  alte  graubärtige  Musikanten 
zum  schottischen  Nationalinstrument,  der  Sackpfeife  singen.  An  jeden 
Felsenvoisprung,  an  jede  waldige  Schlucht  knüpfen  sich  Legenden  und 


Digitizcü  by  Li<.jv.'vie 


554 


XLVIU.  Whistler  und  die  Schottes 


Mirchen.  In  jedem  See  wohnt  nach  dem  Volksglauben  ein  weisses 
Ross,  Kelpy  genannt,  das  der  am  Felsrand  sitzende  Schäfer  bald  am 
Ufer  des  Sees  weiden  sieht,  bald  wieliernd  und  schnaubend  auf  dem 
Wasser  stampfen.  Walter  Scott.  Wordsworih.  Bums,  Campbell  und 
viele  Andere  sogen  aus  diesem  Boden  den  poetischen  Duft  ihrer 
Werke.  Hier  wohnte  die  »Lady  of  the  Like«,  dort  Rob  Roy,  Jon 
Worciswonhs  Highlandgirl.  Hier  entstanden  die  Gesänge  Ossians, 
mit  denen  Schottland  vor  loo  Jahren  einen  so  tiefen  Accord  im 
Seelenconcert  der  Völker  anschlug. 

Als  damals  die  ganze  literarische  Welt  den  Göttern  Griechen- 
lands opfenc,  setzten  die  schottischen  Heldendichtungen  den  licht- 
umflossenen  Idealgestalteii  liellcnischer  Formenschönheit  das  Dunkel 
der  Empfindung,  die  Macht  des  kirbigen  Tones  entgegen.  Ossian 
löste  Homer  ah  und  lenkte  die  Literatur  der  Sturm-  und  Drang- 
periode in  neue  Bahnen.  Herder  veröffentlich ic  in  den  Hören  seinen 
tiefsinnigen  Aufsatz  »Homer  und  Ossian«.  »Homer,  sagt  er  darin, 
ist  rein  objectiv,  rein  episch,  Ossian  rein  subjectiv,  lyrisch.  Bei 
Homer  sieht  man  alles  in  plastischer  FflUe  und  frischem  Leben,  bei 
Ossian  ahnt  man  nur.  Bei  Homer  ist  Alles  tageshell  und  sonnig, 
bei  Ossian  in  graues  Halbdunkel  gehüllt Auf  homerischer  Denk- 
und  Darstellungsweise,  auf  scharf  umrissener  Zeichnung  und  plast- 
ischer Formenstrenge  beruhte  der  Classicismus ;  das  moderne  Farben- 
evanf^cÜum  nnt  Ton,  verschwimmendem  Umriss  und  Tiefe  der 
Stimmung  \v;ud  von  Ossian  verkündet.  Seine  Scene  ist  die  Haide 
und  der  dunkle  1  eis,  an  dem  sicii  die  brausende,  rollende  See  bricht; 
von  de»  moosigen  Bergen  stürzt  der  stlbeme  Strom,  die  Wogen 
taumeln,  der  brüllende  Sturm  jagt  die  Nebel  und  Wolken.  Die 
Sonne  sscheidet«  im  Westen,  einzelne  Sterne  blinken,  auch  des  Mondes 
Licht  glänzt  selten  voll,  sondern  ist  verdunkelt,  verfinstert.  Das 
wogende  Gras  raschelt,  der  »Bart  der  Distel«  wird  vom  Winde  be- 
wegt. Alles  ist  grau  oder  schwarz:  Felsen,  Ströme,  Bäume.  Moos. 
Wolken.  Hotner  nennt  das  Schiff  rotliwangig«,  Ossian  »schwarz 
husiiv  'Geister  im  Xehcigewand«  konnnen  über  die  Haide.  Die 
lieldcsi  hiilen',  grosse  Geschlechter  gehen  unter,  und  greise  Barden 
erheben  ihre  Todtenklage.  i  So  hatte  uns  Ossian.  schreibt  Goethe 
in  Dichtung  und  Wahrheit,  bis  an  s  letzte  Thüle  gelockt,  wo  wir 
denn  auf  grauer  unendlicher  Haide,  unter  vorstarrenden  bemoosten 
Grabsteinen  wandelnd,  das  durch  einen  schauerlichen  Wind  bew^te 
Gras  um  uns  und  einen  schwer  bewölkten  Himmel  über  uns  er 
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blickten.  Bei  Mond- 
schein ward  dann  erst 

diese  caledonisciie 
Kacht  zum  Tage :  un- 
tergegangene Helden. 

verblühte  Mädchen 
umschwebten  uns,  bis 
wir  zuletzt  den  Geist 
von  Loda  wirklich  in 
seiner  furchtbaren  Ge- 
stalt zu  erblicken 
glaubten«. 

Jetzt  vollendeten  die 
Boys  of  Glasgow  auf 
dem  Gebiete  der  Ma- 
lerei, was  ein  Jahr- 
hundert vorher  auf 
dem  der  Literatur  Os- 

sian  gethan  hatte: 
Noch  weit  kühner  und 
schroffer  als  bei  Corot, 
Whistlcr  und  Monti- 

celli  ist  in  ihren  Werken  dem  zeichnerischen  Umriss  der  Tonwerth, 
der  I-orm  die  Stimmung  entgegengesetzt. 

Man  erinnert  sich  des  gewaltigen  Rindrucks,  als  im  Sommer  1890 
der  schottische  Saal  der  Münchener  Jahresausstellung  eröffnet  ward. 
Die  ganze  Welt  stand  damals  im  Banne  Mancts,  sah  das  höchste  Ziel 
der  Kunst  in  objectiv  treuer  Wiedergabe  des  Xatureindrucks.  Hier 
rauschte  eine  Malerei  daher,  die  nur  vom  decorativen  Wohlklang, 
vom  Rhythmus  der  Formen  und  Harbenmassen  ihren  Ausgang  nahm. 
Die  einen  gaben  übermüthige  klangvolle  Farbenphant.isien,  die  andern 
erzählten  die  poesievollen  Träume  einer  tollkühn  heraufbeschworenen 
Märchenwelt.  Alles  aber  war  die  Wiedergabe  einer  mächtig  erregten 
Stimmung  in  Farben,  wie  sie  der  Lyriker  durch  den  Rhythmentanz 
der  Worte,  der  Musiker  in  Tönen  gibt.  Keiner  folgte  Bastien-Lepage 
in  der  Schärfe  der  Hellmalerei.  Die  Farbenaccorde,  die  sie  anschlugen, 
waren  schwellend,  voll,  tief  und  rund  wie  Orgelkhuig,  der  nach  be- 
endigtem Gotte.sdienst  die  Kirche  durchbraust.  Am  liebsten  suchten 
sie  die  Natur  in  Stunden,  wenn  die  festen  Formen  entschwinden 
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und  üie  Landschait  zur  Farbenvision  wird,  in  den  Stunden  besonders, 
wcini  die  von  der  versunkenen  Sonne  roth  angeglühten  Wolken  über 
alle  larben  einen  Purpursclileier  werfen,  Gegensätze  versciluicnd  und 
Träume  brins^end  Hins.ime  Mädchen  s:ih  man.  die  im  Abcnd.sonnen- 
glanz  üben  aul  dem  llüycl  i>tandcn  und  dem  Monde  ein  letztes  Lebe- 
wohl zuwinkten;  tiefgoldig  untergehende  Sonnen,  die  in  wehmüthigem 
Scheidegruss  die  Haide  vergoldeten ;  düstere  Wälder  mit  brandrothen 
Sonnenfiecken  und  bronzebmunem  glitzernden  Laubwerk.  Der  knüpfte 
mit  seinen  Phantasien  an  Wolken-  und  Welk  nspic!  m  m  Bläner- 
rauschen  und  Quellenflüsam ;  der  lauschte  auf  einsamen  Bergpfaden 
in  erster  Morgenfrühe  den  Wundern  des  Lichtes.  Ueber  Allem  lag 
jeiH  unheimlich  düstere  Naturpoesie,  die  wehmüthig  die  allen  Baliaden 

dur»:!)  wellt. 

Aber  niciu  nur  Ciluth  und  düstere  Sinnlichkeit,  auch  Spiel,  Lust- 
barkeit, Muthwille,  Spleen  stand  auf  des  Schotten  Fahne.  Zwischen 
den  Landschaften  liingen  lustige  Farbenteppiche  figürlichen  Inhalts: 
Palectenbilder,  denen  der  Betrachter  ge^nüberstand  wie  Polonius 
der  Wolke  im  Hamlet.  »Sie  sieht  beinahe  aus  wie  ein  Kameel. 
Ja  auf  Ehre,  sie  gleicht  einem  Kameel  N!;r  scheint,  sie  gleicht  einem 
Wiesel.  Hinten  sieht  sie  aus  wie  ein  \\  iLsel.  Oder  wie  ein  Wall 
fisch.!*  Ganz  w-ie  ein  W.illtisch  .  Die  Stelle  bei  Leonardo  da  \*inci 
kam  in  Frinnerung,  wo  er  den  junucii  Malern  s.ij^t .  dass  sich  in 
Wolken  und  verwittertem  Mauerwerk  qar  merkwürdige  Fabelwesen 
entdecken  lassen.  ^Hasl  du  irgend  eine  Situation  zu  errinden,  so 
kannst  du  da  Dinge  erbKcken,  die  den  schönsten  Landschaften 
gleichsehen,  geschmückt  mit  Gebirgen,  Flüssen,  Felsen,  Bäumen. 
gros.sen  Ebenen,  Thal  und  Hügeln.  Auch  allerlei  Schlachten  kannst 
du  da  sehen,  lebhafte  Stellungen  sonderbar  fremdartiger  Figuren, 
Gesichtsniienen»  Trachten  Fs  tritt  bei  derlei  Mauern  und  Gemisch 
das  Aehnliche  ein  wie  beim  Klang  der  Glocken,  da  wirst  du  in  den 
Schlägen  jeden  Namen  und  jedes  Woit  wiederfinden  können .  die 
du  dir  einbildest.  .Man  schwebte  in  dieser  Welt  wie  zwisclu  ii  Himmel 
und  Erde,  in  einem  Lande  des  I  raiane.N;  die  Cie;.ialien  zertlos^cn.  wie 
phantastische  Wolkengebilde,  die  launisch  wogen  und  wallen  und 
ihre  Formen  wechseln. 

Und  das  Erstaunen  wuchs,  als  im  nächsten  Jahre  die  Boys  mit 
noch  andern,  viel  positiveren  Leistungen  hervortraten.  Diesmal 
zeigten  sie  Porträts,  die  fist  Alles,  was  von  den  Engländern  ausgestellt 
war,  in  den  Hintergnmd  drängten.  Sie  träumten  alte  Märchenstädte, 
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Lavery:  Ein  Tmnispürk. 


wo  Glockcnklang  und  Orgclbraus  und  Mandolinentöne  die  Luft 
durch/.ittcrtcn,  während  glänzende  Aufzüge  in  Gold  und  Tarben 
festlich  durch  die  breiten  Strassen  w-allen.  Sie  zeigten  schaurige  und 
linde  Bilder  aus  der  Sage,  die  wirklich  jene  echte  Legendenstimmung 
athmcten,  nach  der  wir  so  dürsteten  und  die  für  immer  aus  der 
Kunst  entschwunden  schien.  Sic  brachten  Aquarelle  von  verblüfTendem 
Können,  lebensprühend  in  der  Technik,  dreist  bis  zur  Frechheit.  Fast 
Alle  schienen  geborene  Coloristen.  die  ihre  Begabung  mit  der  Mutter- 
milch eingesaugt. 

Arthur  Mdville,  von  den  Boys  King  Arthur  genannt,  der  schon 
zu  Anfang  der  70er  Jahre  nach  Paris,  dann  nach  Tanger  ging,  nahm 
von  Meissonier  und  Geröme  seinen  Ausgang.  Es  ist  in  ihm  etwas 
von  der  funkelnden  Farbigkeit  Fortunys,  doch  aufgefrischt  durch  den 
Impressionismus,  frei  von  der  tüpflichen  Kleinmalerei  des  Spaniers. 
Mit  Vorliebe  benutzt  er  das  Aqu.irell  zum  Ausdruck  seiner  Absichten 
und  wirkte  1891  fascinirend,  als  er  in  einer  Reihe  von  Blättern 
Scenen  aus  orientalischen  Städten  ausstellte.  Das  tarbige  Gewimmel 
einer  nach  Tausenden  zählenden  \'olksmenge  auf  offenem  Marktplatz 
war  mit  derselben  \'irtut)sität  gegeben,  wie  F-inzelgruppen  burnus- 
umgürteter  turbangekröiucr  Araber,  die  durch  lestlichc  Ihorbogen 
in  den  Hof  galerieumschlos.sener  Häuser  reiten,  oder  die  kauernden 
Gestalten  alter  Bettler,  die  dem  Treiben  eines  Schlangcnbändigers 
folgen.  Jedes  Blatt  bildete  einen  flimmernden  Str.auss  von  Farben, 
eine  bewegliche  Masse  von  hellen  leuchtenden  Fönen,  und  doch 
hielt  eine  weiche  Atmosphäre  Alles  versöhnend,  harmonisirend  zu- 
sammen.   Ganz  schottisch  in  seiner  kühnen  Kebeneinanderstellung 
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ungebrochener,  scharfer  Farben  wirkte  das  Bild  »Andrew  mit  ihren 
Ziegen«.  Inmitten  der  purpurrothen  schottischen  Hcrhstiuttir  stand 
ein  rothhaariges  Mädchen  mit  einer  rothbraunen  Zirge  vor  einem 
rothcii  Baum  —  ein  anscheinend  barbarisches  Farbenproblem,  wie  es 
gleicii  geschmackvoll  bisher  nur  Japaner  lösten. 

Melvilles  Genosse  in  Paris  und  Tanger,  John  Laoary,  neigt  mehr 
zu  der  duftig  verschwommenen  Art  von  KhnopfT  und  Whjscler  hi&Qber. 
Srin  »Tennispark«,  eine  rdzende  Illustration  aus  dem  englischen 
Gesellschaftslcben ,  frappirte  durch  die  Weichheit  und  Vornehmheit 
des  Tones,  schon  bevor  man  in  Deutschland  Werke  der  anderen 
Schotten  kennen  gelernt.  Seine  Ari.^dnc.  ein  Pastell  in  Lebensgrösse. 
verrieth.  dass  er  er  die  zarten  in  Dutt  vcrsclnvimmcnden  Idcalfif^uren 
des  grossen  Frederick  Watts  mit  W-rständniss  betrachtet  hatte.  Neben- 
her gingen  aber  auch  bei  Lavery  Bilder  von  echt  schottischer  Dumpt- 
heit,  gleichsam  gemalte  ossianischc  Strophen.  In  seiner  >  Königin 
Mary  von  Schonland  am  Morgen  nach  der  Schlacht  bei  Longside« 
war  die  Geschichte  ganz  zur  Dichtung  verklin,  geheimnissvolle  Le- 
gendenstimmung schwebte  darüber.  Und  derselbe  Träumer  malte 
Repräsentationsbilder  wie  den  »Empfang  der  Königin  Victoria  auf  der 
Glasgower  JubiläumsauSvStellung  1887  s  worin  er  zeigte,  dass  auch  so 
nüchterne  Dinge  wie  Empfangshallen,  himbeerfarbige  Teppiche.  Uni 
formen  und  schwarze  Fräcke  etwas  Anderes  als  öde  Bilderbogen 
ergeben  können. 

James  Gulhru,  der  Sohn  eines  scliotti-sclien  Predigers,  ist  ebenso 
mächtig,  als  Lavery  zart  ist.  Als  sdne  Eltern  in  London  wohnten, 
erhielt  er  dort  bei  Pettie  seine  Ausbildung,  war  dann  eine  Zeit  lang 
in  Paris  und  befreite  sich  von  Petties  altmeisterlich  pikanter  goldiger 
Coloristik,  als  er  im  Sommer  1888  in  dem  schottischen  Dörfchen 
Cockburnspath  arbeitete.  Hier  entstand  sein  breit  und  derb  gemaltes 
Bild  Jm  OKstgarten  .  mit  dem  er  1890  auf  der  Münchener  Ausstell- 
ung sich  vorstellte.  Keine  Xippfiguren  führt  er  vor.  keine  feinen 
Farben  werben  um  Beitail.  Aber  über  die  kühne  Breite  und  frische 
Xaiürlichhcii.  rnit  der  Alles  gemalt  ist,  würde  I  rans  Hals  sich  freuen. 
Gross  in  seiner  Einfachheit  wirkte  das  Bildniss  des  Rev.  Dr.  Gärtner. 
Ein  Icbensgrosses  Reiterporträt  erreichte  einen  Anflug  wahrer  Monu- 
mentalität. Daneben  sah  man  eine  Reihe  farbenfroher  Pastelle  aus 
dem  Gesellschafts-  und  Volksleben,  aus  dem  Gewoge  der  Weltstadt 
und  dem  Frieden  des  Dorfes:  schöne  Frauen  in  weissen  Roben, 
die  im  Halbdunkel  träumen,  schlanke  Tennispielerinnen  auf  duftigem 
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Guthrie:  Im  Obstgarten. 

Wicscngrund.  junge  Mädchen  am  Klavier,  vom  weichen  Licht  der 
Lampe  umflossen,  dampfende  Hisenhahnzüge,  deren  geller  Pfiff  schrill 
den  Gottesfrieden  der  N'atur  durchtönt. 

Als  Guthrie  1888  in  Cockburnspath  arbeitete,  das  seitdem  das 
schottische  Dachau  geworden,  gesellten  sich  zu  ihm  die  beiden  un- 
zertrennlichen Cktährten  (/Vi'/jff  Henry  und  Hdward  Honiell  —  zwei 
weitere  kräftige  Persönlichkeiten  der  jungen  Schule.  Emporgewachsen 
mitten  im  Qualm  und  Rauch  der  Fabrikstadt,  war  Henry,  als  er 
hinauskam  auf  s  Land,  de.sto  empfänglicher  für  die  strahlenden  Wunder 
des  Lichtes  und  wurde  der  grösste  Dichter  der  Farbe,  den  Schottland 
seit  den  Tagen  Scott  Landers  sah.  Fr  brachte  1891  eine  schwer- 
miithige  *Gallowaylandschaft  mit  einem  tiefblauen  Fluss,  der  in 
Krümmungen  den  Abhang  herniederfloss ,  mit  glühenden  Bergen, 
bunibelaubten  Bäumen  und  weissen  Wolken,  die  gespenstisch  die 
grünliche  Luft  durcheilten.  F.ine  andere  tiefphantastischc  Landschaft 
nannte  er  i>Cinderella  .  Dunkle,  räthselhaft  unklare,  gesättigte  Farben- 
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töne  trafen  das  Auge.  Hrst 
langsam  entwickelte  sich 
daraus  die  Gesult  eines  dun- 
keln Abhangs  im  Walde, 
auf  dem  tanzende  Kinder- 
figuren sich  bewegten.  Die 
Dunkelstimmung  des  Räth- 
selhaften,  phantastisch  Wirk- 
lichen —  Fey  nennen  es  in 
ihrem  Dialect  die  Schotten 
—  lag  geheimnissvoll  über 
dem  Ganzen.  Auf  einem 
drinen  Bild  sammeke  ein 
Mädchen  im  Dunkel  Pilze 
in  einen  Korb,  und  ihr  reiz- 
endes Profil  stand  in  brei- 
ten, kühlen  Tönen  gerade 
vor  der  gelben  Scheibe  des 
aufgehenden  \'ollmondes. 
Mit  Hornel  zusammen  hatte 
Guthrie:  Damenporträt.  ^.j.  ^^j^   merkwürdiges  Bild 

»Druiden  gemalt,  einen 
leuchtenden  Tarbenteppich,  auf  dem  der  sinnlich  phantastische  Color- 
ismus  der  Schotten  vielleicht  am  gewaltigsten  aufschäumte.  Das 
sprühte  und  glühte  in  schwellenden,  tiefwarmen  Tönen.  Der  Im- 
pressionismus war  mit  Japan,  die  stärkste  Monticellische  Farbenpracht 
mit  tlächenhafter  Umri.sszeichnung  verbunden  und  Alles  wie  mit  der 
Keule  heruntergemalt. 

Einen  weiteren  Versuch,  das  schottische  Träumen  auf  das  Ge- 
biet der  Legende  zu  übertragen,  hatte  Alexander  Roche  in  seinem 
rührenden  Bild  Der  gute  König  Wenzel  gemacht.  Hin  frierender 
Knabe  schritt,  Brennholz  .suchend,  leicht  durch  den  hohen  Schnee, 
nachdem  der  gute  König  Wenzel  mit  dem  Heiligenschein  ihm  Fuss- 
stapfen hineingetreten.  Das  Bild  muthete  an  wie  die  Illustration  eines 
deutschen  Märchens,  so  schlicht  und  innig,  so  Schwindisch  hami- 
los,  so  voll  märchenhafter,  traumverlorener  .Stimmunc.  Als  kecker 
japanischer  Improvisator  gab  sich  Roche  in  dem  Bild  der  hölzernen 
j- Kartenkönige  ,  denen  die  Buben  ihre  jungen  Damen  abspen.stic 
zu  machen  suchten. 


Digitized  by  Google 


XLVllI.  Whistler  usd  die  Schotten 


Roche:  Der  gute  König  lVen{eL 


In  solchen  rein  dekorativen  Farbenspielen  waren  einige  der 
Glasgower  besonders  stark  und  ihr  Glaubensbekenntniss  in  dieser 
Hinsicht,  wie  es  James  Patersoit  fornuilirte,  deckt  sich  ziemlich  wört- 
lich mit  dem  Monticellis  und  Whistlers.  »Kunst  ist  nicht  Nach- 
ahmung, sondern  Auslegung.  Sicherlich  muss  man  malen,  was  man 
sieht,  ob  das  Ergebniss  aber  Kunst  ist,  hängt  ganz  davon  ab.  was 
man  sieht.  Das  ehrfurchtsvollste  Studium  der  Xatur  durch  ein  ganzes 
Menschenleben  wird  noch  keinen  Künstler  machen.  Kunst  ist  nicht 
Xatur,  sondern  mehr  als  Natur.  Ein  Bild  kein  l  etzen  Xatur,  sondern 
Xatur  widergespiegelt,  colorirt,  ausgelegt  von  einer  menschlichen 
Seele  und  einem  eindringenden,  nicht  nur  passiven  (ieliihl  für 
die  Xatur.  Das  sogenannte  dccorative  Element  ist  eine  wesentliche 
Eigenschaft  jedes  wirklichen  Kunstwerkes.  Eonuen,  Töne  und  Farben 
müssen  wohlthuend  auf  das  gebildete  menschliche  Auge  wirken  und 
nur  soweit  die  Xatur  dem  Künstler  deranige  Elemente  in  die  Hand 
gibt,  kann  er  ihr  folgen.  Daher  kommt  es,  dass  fast  in  allen  grossen 
Denkmalen  der  Landschaftsmalerei  ein  bedeutendes  Abweichen  von 
den  wirklichen  Xaturthatsachen  zu  beobachten  ist.  ein  absichtliches 
und  nothwendiges  Abweichen,  kein  zufälliges  und  fehlermässiges.c 

Paterson  selbst  erschien  in  .seinen  Landschaften  als  der  aus- 
geglichenste der  Gruppe.    Auf  einem  Bilde   Am  Abend    hatte  er  in 

Mutbcr,  MuJerne  Malerei  Ul.  l5 


Pater son:  Landschaß. 


jiibilirciidcn  Farben  von  der  Poesie  hereinbrechender  Dämmerung  er- 
zählt. Auf  einer  grünen,  schon  ganz  in  Schatten  geuuchten  Wiese 
schimmerten  in  weich  verschwommenen  Umrissen  helle  Massen: 
Häuser,  die  in  die  dunkle  Luft  zart  blauen  Schornsteinrauch  wirbelten. 
Von  der  scheidenden  Sonne  matt  angeglühte,  ballige  Wolken  deckten 
wie  mächtige  Gespenstergestalten  den  nebelgrauen  Himmel.  Als  Grund- 
töne waren  nur  braun,  grün  und  blau  kenntlich,  alle  auf  Grauschwarz 
gestimmt.  Aber  innerhalb  die.ses  Dunkels  lebte  und  webte  es:  hoch 
oben  in  der  Häuserstrasse,  unten  in  einer  Schafheerde,  die  in  breitem 
Zuge  langsam  zum  Hügel  aufstieg.  Auf  einem  Bilde  des  Pariser  Salons 
1893  zogen  über  einem  weilen  Hügelgelände,  dessen  ferne  Höhen  in 
der  untergehenden  Sonne  glühten,  mächtige  Wolkenballen  hin,  die  Reste 
eines  schweren  Gewitters.  Die  Natur  bebte  noch  wie  im  Fieber, 
perlend  wie  Thränen  stäubten  die  letzten  Regentropfen  hernieder,  die 
ganze  Landschaft  weinte  beim  Abschiedskuss  der  scheidenden  Sonne. 

Für  Grosvftior  Thomas  hat  der  Morgen,  das  geheimnissvolle  erste 
Aufdämmern  der  \atur,   die  reizvollsten  Farbeneffekte.  Deshalb 
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wandert  er  vor  6  Uhr 
früh  mit  dem  Mal- 
kasten vor  die  Thore 
der  rauchigen  Stadt, 
zwischen  Feldern  und 
niedrigen ,  kaum  be- 
laubten Anhöhen  die 
Ufer  des  Clyde  ent- 
lang, auf  staubigen, 
ausgefahrenen  We- 
gen, wo  ihm  nur  der 
Bauersmann  mit  sei- 
nem Karren  oder  der 
Schiffsführer  mit  sei- 
nen stämmigen  Gäu- 
len begegnet.  Die 
Dämmerungsbildcr, 
die  er  ausstellte,  waren 
elegisch  und  ernst,  von 

feierlicher  Ossian- 
ischer  Empfindungs- 
tiefe. 

JfUlüvii  Ketined\ 

liebt  den  Frühlinu;  und  diciitcte  auf  ihn  moderne  Hirtcnidvllen,  dick 
impressionistisch  in  der  Mache,  zauberhaft  fein  in  der  Wirkung.  Auf 
einem  seiner  Bilder  streckte  ein  blühender  Apfelbaum  sein  buntes 
Geäst  krummknochig  in  den  hellen  Himmel.  Jungzartes  Frühlings- 
wiesengrün sprosste  ringsum,  rosarothe  Wölkchen  zogen  wie  weisse 
Lämmer  durch's  Firmament.  In  der  Ferne  wand  sich  das  schmale, 
dunkelblaue  Band  eines  Flusses,  und  ganz  vorn,  auf  dem  Rücken 
liegend,  den  struppigen  Wolfshund  zur  Seite,  blickte  ein  rothhaariger 
Hüterbuh,  faul  sich  dehnend,  lustig  in  den  tiefblauen  Aether. 

EJivard  Arthur  Wultoti  scheint  mehr  von  Whistler  oder  den 
Holländern  Israels  und  iMesdag  beeinflusst.  Im  Ton  ruhiger,  als  die 
seiner  Landsleute,  schwelgen  seine  Landschaften  in  einem  ernsten, 
feinen  Grau.  Schwere  Nebelwolken  ziehen  über  iheebraune  Ilaide, 
oder  neblige  Dämmerung  liegt,  alle  Farben  aufsaugend,  über  einsamen 
Feldern.  Auch  das  vornehme  Bildniss  eines  braunhaarigen  jungen 
Mädchens  hatte  er  wie  Whistler  ganz  in  weiches  Grausclnvarz  gehüllt. 


H'aiton:  Porträt. 
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Nur  decorativ  spleenig  wirkte  David  Gaitld,  der  das  höchste  Ziel 
der  Kunst  darin  sah,  eine  verschwenderische  Fülle  widerstreitender 
Farben  und  toller  Formen,  sei's  mit  Gewalt,  durch  t^cnialcn  Geschmack 
zu  bändigen.  Finige  seiner  Bilder  mit  Wolkeiiettekten  wurden  treffend 
mit  dem  Glasmosaik  verbleiter  Kaihedraltcn^ier  verglichen.  Schwarz 
und  grün  oder  grün  und  blau  waren  seine  liebsten  Zusammenstell- 
ungen. Guüirie  nahe  sund  der  in  Edinburgh  lebende  T.  Austm  Brmm, 
der  nach  Art  der  Japaner  sich  gern  in  blaugrflnen  Harmonien  erging. 
James  fVhitelaw  Hamilton  malte  Landschaften,  in  denen  kaltes  Grfln 
keck  auf  glühendes  Roth,  helles  Gelb  auf  tiefbraunes  Grün  gesetzt 
war.  Als  genialer  .Aquarellist  erschien  Jost^k  Cnmkall,  der  Pferde. 
Pap:igeien,  Kameeie,  Fnten,  Stiere  meist  mit  wenigen  energischen  Farb- 
tönen mrthc  \'on  einer  abgeschlossenen  Bildw  irkung  war  keine  Rede 
Wie  Hokusiü  gab  er  nur  die  '^lebenden  Funkte-,  diese  aber  mir 
der  ganzen  Treffsicherheit  der  Japaner.  Namentlich  aul  einem  Biaii 
»Am  Ententeich«  war  die  Lebendigkeit  der  auf  dem  Wasser  schnell 
hinschwimmenden  Enten  so  erstaunlich  zum  Ausdruck  gebracht, 
dass  man  jeden  Augenblick  ihre  Bewegung  zu  sehen  mdnce.  Macaulay 
^evenseti,  wegen  seiner  Vorliebe  für  MondscheineflFekte  von  den 
Boys  the  Moonlighter ,  der  Mondanzünder,  genannt,  der  unter- 
nehmende P.  Mac^rt's^or  Wilson,  der  auf  seinen  Kunstreisen  bis  mc!i 
Persien  vordrang  und  dem  den  Seli.ili  und  seine  Minister  m.iite, 
R.  M.  G.  QrL'eii!r\,  dessi.i\  Bilder  meist  nichts  sind  als  Schattinmgs- 
symphonien  in  Bl.ui.  iiiomas  (lorsan  Morton,  Alexander  Fmv,  Harry 
Spence,  Hatnn^U'H  Mann,  J.  M.  Doic ,  A.  B.  Docherty,  Pirie,  Park, 
D.  Y,  Camerm,  J.  Reid-Murray  waren^  wie  Cornelius  Gurlitt  in  Wester* 
manns  Monatsheften  geistvoll  geschildert  hat,  noch  lauter  schottische 
Künstler  hohen  Ranges,  von  denen  jeder  in  seiner  phantastischen 
Welt  lebte,  jeder  sein  gluthvolles  Temperament  in  ganz  eigene 
Kunstformen  au.sgoss. 

Seitdem  die  Schotten  nach  ihrem  ersten  grossen  Hrfolg  alljahr 
lieh  auf  deutschen  Ausstellungen  erschienen,  hat  sich  der  überlaute 
Fntlnisi.isnnis .  der  sie  1890  bes^rüsste.  ein  wenig  abgekühlt  W.m 
merkte,  dass  die  Werke,  die  das  erste  Mal  irappirten.  dt>ch  nicht 
so  zufallig  zusammen  gekommen  waren,  sondern  den  Extrakt  des 
Besten  enthielten,  was  die  Glasgower  Schule  Oberhaupt  zu  zeigen 
hat.  Und  es  blieb  auch  —  den  Durchschnittsleistungen  gegenüber  — 
nicht  verborgen,  dass  ein  gewisser  .Husserlich  kunstgewerblicher  Zug 
ihnen  anhaftet,  der,  zum  Scliatfensprincip  erhoben,  leicht  zur  Schablone 
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fährt.  Die  Kunst  des  Contincnts  ist  tiefer,  ernster,  die  Verbindung 
zwischen  Temperament  und  Xnrur  ist  geistiger.  Die  schottische  mit 
ihren  deconitiven  P.ilcttenbiidcrn  steht  dicht  der  Grenze,  wo  die 
Malerei  aufhört  und  der  persische  Teppich  anf:in_t;t.  Anreihend  aber 
ist  sie  lur  die  Kunst  des  Contincnts  gleichwohl  gewesen.  Die  Schotten 
gaben  durch  ihre  besten  Erzeugnisse  der  modernen  Sehnsttchc  nach 
mystischen  Schönheitswelten  eine  neue  Nahrung.  Sie  lenkten  nach 
einer  Periode  fahler  Hellmalerei  das  Auge  der  Maler  auf  die  Be- 
trachtung einer  farbensatteren  Natur.  Ein  neuer  Grundton,  eine 
tiefere  Note,  ein  voller,  sonorer  Farbenklang  ist  seit  ihrem  Auf« 
treten  in  die  französische  und  deutsche  Malerei  gekommen. 


xux. 

Frankreich. 

KARL  Huysmans  hat  ein  seltsames  Buch  geschrieben,  worin  er 
in  nuce  Alles  zusammenstellt,  was  dem  modernen  Gourmi 
künstlerisch  schön  erscheint.  »•A  Rebours-  ist  die  Geschichte 
eines  typischen  Decadtnrs,  die  meisterhafte  An;il\sc  der  Scns.itioncn 
und  Ideen  der  übericincrten  Ciesellsclialt  des  jahrhundcrtciidcs.  In 
unsicherer  Aiii^st  vor  allem  Banalen  Lind  Alltai^lichen  des  modernen 
Lebens  hat  Des  Esseintes,  des  Held  des  Romans,  sich  innnitcn  der 
barbarischen  grauen  Welt  gleichsam  ein  kQnstliches  Paradies  errichtet, 
in  dem  er  einsam  dahinlebt,  nur  im  Verkehr  mit  den  Kunstwerken 
und  Büchern,  die  seinem  exquisiten  Geschmack  behagen.  Alle  Polirik 
ist  ihm  gleichgültig,  da  er  auf  der  Weltbühne  doch  nur  schlechte 
Komödien  von  massigen  Schauspielern  gespielt  sieht.  Religiös  möchte 
er  wohl  sein,  doch  die  Allerweltsreligion  stösst  ihn  ab,  darum 
erhofft  er  —  nach  dem  Untergang  der  gegenwärti<^cn  Cti-tur  — 
die  l'.rlösiinc  des  konmienden  Gesclileclites  durch  einen  neuen 
mystisciiea  Glauben.  Alles  Streben  veraciiiet  er.  denn  trotz  alles 
Suchens  hat  er  kein  Ideal  gefunden,  das  ihm  der  Mühe  werth  schcmt 
Aber  auch  sich  selbst  verachtet  er,  denn  er  ist  unvemiogend  und 
schwach  und  dies  Bewusstsein  erfüllt  ihn  mit  Bitterkeit  und  dumpfer 
Schwemiuth.  An  der  Frau  schätzt  er  nicht  gesunde  kraftvolle 
Schönheit,  die  zum  Leben  und  Zeugen  reizt,  sondern  eine  über- 
reife, herbstliche,  hysterische  Schönheit  mit  geisterhafter  Blässe  und 
todtkranken  lief  bezaubernden  Aiif^cn.  Als  Historiker  studirt  er  die 
Decadencezeitcn .  Ja  er  sich  uicti  von  wilden  Barbarenhorden  um- 
>,'eben ,  diesen  alten,  an  Raffinement  sterbenden  C>i\ ilis.itionen  sich 
verwandt  glaubt.  In  der  Literatur  liebt  er:  von  lateinischen  Schrift- 
stellern Apulejus  und  Petronius,  von  Franzosen  Baudelaire,  Gon- 
Court,  Verlaine,  Mallarmi,  Villiers.  Als  Kunstfreund  definirt  er  mit 
Goncourt  das  Schöne  als  das,  was  Leuten  ohne  Bildung  aus  Instinkt 
niissMe.    Die  Kunst,  die  er  verehrt,  redet  eine  andere  Sprache 
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als  die  officiell  anerkannte. 
Sic  wendet  sich  nur  an  feine 
wählerische  Geister,  unver- 
ständlich für  die  Stimmungen 
und  Anschauungen  des  Mit- 
telschlages. Seine  Ideale  sind 
Gustave  Moreau,  der  fran- 
zösische Burne-Jones,  und 
Odilon  Redon,  der  französ- 
ische Blake.  Ganz  besonders 
pflegt  er  seinen  Geruch.sinn, 
indem  er  sich  täglich  mit 
neuen  Blumen  —  nicht  ge- 
wöhnlichen Rosen ,  Lilien 
oder  Veilchen,  sondern  bren- 
nend leuchtenden  Giftpflan- 
zen von  betäubendem  Duft 
—  umgibt.  Und  als  das 
Buch  endet,  steht  er,  er- 
schöpft durch  diese  spiritu- 
ellen und  sensorischen  Aus- 
schweifungen im  Cultus  des 
Künstlichen,  vor  der  ein- 
flehen  Wahl :  Wahnsinn  und 

Tod,  oder  Rückkehr  zur  Natur,  zum  normalen  Leben. 

Huysmans'  Werk  kennzeichnet  schlagend  die  Veränderung,  die 
sich  in  der  literarischen  und  künstlerischen  Physiognomie  Frankreichs 
vollzog  Vor  zehn  Jahren  war  Zola  das  unumstrittene  Haupt  des  fran- 
zösischen Schriftihums.  Jeder  seiner  Romane  war  ein  Ereigniss  und 
durchzog  in  hunderttnusendcn  von  Rxemplaren  die  Welt.  Heute  ge- 
hön  seine  Richtung  schon  der  Vergangenheit  an,  und  die  Namen 
\'erlainc  und  Bourget  bezeichnen  die  Wegweiser  in  die  Zukunft.  Mit 
Verlaine  erwacht  in  der  unerbittlichen  Logik  der  französischen  Sprache 
ein  nie  gehörtes  melancholisches  I-lüstern.  zuweilen  dumpf  klagend 
bis  zum  Wahnsinn.  Bourget,  der  Herold  der  englischen  Pracrafaeliten, 
will  das  athemlo.se,  nach  unerhörtem  Raffinement  lechzende  Gefühl 
des  modernen  Menschen  durchforschen  und  in  allen  seinen  Aeusser- 
ungen  analysiren.  Mallarme  .strebt  genussmüde  jene  primitive  Ein- 
fachheit an,  die  überreizten  Geistern  doppelt  mundet.  Maurice  Barrls 


Moreau:  Der  Tod  des  Orpheus. 
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schreibt  seine  Romane 
»Sous  l'oeil  des  Bar- 
bares« und  Un 
hommc  libre*,  worin 
er  die  ganze  Mcnscii- 
heit  in  zwei  Classcn 
theilt :  die  Barbaren 
und  die  Intelligenten. 
Zu  den  Barbaren  ge- 
hören alle  Leute  von 
Amt  und  Beruf,  vom 
Kaiser  bis  zum  Bettler, 
vom  ersten  Minister 
bis  zum  letzten  Acker- 
knecht, die  Gelehrten, 
Kaufleute,  Handwer- 
ker, Arbeiter,  Alle. 
Die  Intelligenten  sind 
die  Auser^vählten,  die 
kleine  Hüte  des  Geist- 
es, die  Genussmen- 
schen reiner  Schön- 
heit.    Der  »Homme 

libre« ,  der  Typus  dieser  Aristokraten,  ist  nur  relativ  befriedigt  im 
Genuss,  wahrhaft  glücklich  nur,  wenn  er  seine  Sensationen  in  der 
I:rinnerung  zerfasert.  Sein  Ideal  i.st  die  absolute  Einsamkeit;  sein 
ewiges  Unglück,  dass  er  gezwungen  ist,  unter  den  Augen  der  Bar- 
baren und  im  Verkehr  mit  ihnen  zu  leben. 

Auf  dem  Gebiete  der  Malerei  zeigt  sich  eine  ähnliche  Umwandlung. 

Als  Zola  im  Zenith  stand,  waren  auch  die  Wände  des  Salons  fast 
ausschliesslich  mit  .Scenen  aus  dem  modernen  Arbeiter-  und  Bauern- 
leben  bedeckt.  Wohin  man  blickte,  sah  man  Kampf  um  s  Dasein. 
Prosa  des  Lebens.  Heute  scheint  Ludwigs  XIV'.  »Otez-moi  ces  magots« 
wieder  das  Princip  der  oberen  Zehntausend  des  Geistes  zu  sein.  Bilder 
aus  der  Bibel,  der  Mythologie  oder  Legende  herrschen  vor.  Ueberall 
wird  Musik  gemacht.  Serenaden  wechseln  mitNocturnen  und  Morgen- 
symphonien. An  die  Stelle  des  Naturalismus  ist  duftiger  Archais- 
mus, an  die  Stelle  des  Alltäglichen  das  Aparte,  an  die  des  grellen 
Tageslichtes  ein  mystisches  Halbdunkel  oder  ein  hellblauer,  feingrauer. 


Morrau:  Galatea. 
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rosaroth  gebleichter  Gobelin- 
ton  getreten.  Und  wie  die 
literarische  Jugend  in  Bau- 
delaire, jenem  Abstractor  von 
Quintessenz,  ihren  geistigen 
Ahn  verehn,  so  spielten  auch 
in  dem  künstlerischen 
Umwandlungsprocess  zwei 
ältere  Künstler  eine  bahn- 
brechende Rolle,  einsame  vor- 
nehme Geister,  die  der  lärm- 
enden Generation  von  1830 
zu  still  und  traurig,  den  Na- 
turalisten zu  mystisch  feier- 
lich waren  und  erst  von  den 
Jüngern  in  ihrer  der  Zeit 
vorausgeeilten  Bedeutung  er- 
kannt wurden. 

Charles  Baudelaire  in's 
Malerische  übersetzt,  be- 
deutet Gtistave  Moreaii.  Kur 
einzelne,  bizarr  reizende  Ge- 
dichte der  rieurs  du  mal 
erzielen  eine  ähnliche  Stim- 
mung wie  die  gequälten,  raf- 
finirten,  kranken  und  doch 

geheinini.ssvoll  fesselnden  Schöpfungen  Moreaus.  Auch  seine  Ge- 
stalten leben  wie  die  Baudelaircs  in  einer  mysteriösen  W'elt  und 
reizen  den  Geist  wie  ewige  Räthsel.  Jedes  seiner  Werke  brauchte 
einen  Commentar;  jedes  einzelne  zeugt  von  tiefer,  eigenartiger  Ge- 
hirnthätigkeit,  jedes  enthält  intime  Träumereien.  Jede  Erregung  seines 
Geistes  setzt  sich  in  Mythen  um  von  hieratischer  Bizarrerie,  in 
räthselhafte  Halluzinationen,  die  er  wie  Juwelen  in  Bilder  fasst.  Er 
horcht  auf  verklingende  Weisen,  die  nur  ganz  leise  noch  ertönen, 
unvernehmbar  für  die  Mehrzahl  der  Menschen.  Sonderbare  Wesen 
treten  vor  ihn  hin,  plianta.stisch  doch  ern.sthaft;  auf  seltsamen  Thieren 
schweben  Märchengestalten  durch  den  Raum;  ein  fabelhafter  Hippo- 
gryph  trägt  ihn  in  versunkene  Schönheitswelten  —  nach  Griechenland 
in  den  Orient  ■ —  weit  weg.    Er  sieht  auf  der  Reise  Utopien,  sieht 
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die  glücklichen  Inseln, 
besucht  alle  Länder 
auf  den  Fittigen  des 
Traumes.  Kinc  Zeit, 
die  für  Cabanel  und 
Bouguerau  schwärm- 
te, konnte  zu  ihm 
kein  Vcrhältniss  fin- 
den. Auch  den  Na- 
turalisten galt  er  als 

Sonderling  —  wie 
wenn  auf  einem  Balle 
zwischen   Herren  in 

schwarzem  Frack 
plötzlich  ein  indischer 
Magier  erschiene,  des- 
sen Gewand  in  allen 
Farben  des  Regenbo- 
gens schillert.  Erst 
seitdem  das  geheim- 
nissvolle Lächeln  Le- 
onardo'scher  Frauen- 
köpfc  die  Welt  von 
Neuem  in  Bann  zog, 
wurde  auch  der  Geist 
der  Moreau'schcn  Bil- 
der ein  vertrauter.  Schon  sein  Bildungsgang  wich  ab  von  dem  seiner 
Zeitgenossen.  Der  einzige  Schüler  des  sonderbaren  Theodore  Chas- 
scriau,  war  er  schon  von  diesem  hingewiesen  worden  auf  Bellini. 
Mantegna,  Leonardo  da  V'inci  und  all  jene  entzückenden  Primitiven, 
deren  berückende  Frauengestalten  durch  mysteriöse  .schwarze  und 
blaue  Landschaften  schreiten.  Dann  war  er  entbrannt  für  die 
hieratische  Kunst  Indiens.  Auch  der  altdeut.sche  Kupferstich,  all- 
venezianische Fayencen .  die  V'asen-  und  Fmailmalerei ,  Mosaiken 
und  Nielloarbeiten,  Teppiche  und  alte  orientalische  Miniaturen  wirk- 
ten auf  ihn  ein.  Aus  der  bizarren  Vereinigung  dieser  Elemente  ent- 
stand sein  exquisiter  ausdrucksvoller  Stil,  der  in  der  Zeit  cinque- 
centisti.schen  Schwungs  so  unangenehm  durch  .seine  archaistische 
Eckigkeit  auffiel. 


Marfan :  Die  Erscheinung. 
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Als  er  auftrat,  war  das 
cigciitliüinliche  Kennzeich- 
en der  französischen  Kunst, 
dass  sie  grosse  Erschütter- 
ungen der  Seele,  einotions 
fortes  anstrebte.  Durch  wil- 
des Pathos  sollte  die  Seele 
aufgerüttelt  werden  wie  ein 
schlaffer  Leib  durch  Mas- 
sage. Die  jetzt  lebende  Ge- 
neration will  von  der  Ma- 
lerei nicht  aufgewühlt,  son- 
dern beruhigt  .sein.  Sie  kann 
kein  Schreien .  kein  lau- 
tes, aufdringliches  Sprechen, 
keine  gewaltsamen  Beweg- 
ungen vertragen.  Sie  ver- 
langt kleine,  feine  eniotions, 
und  diese  müde  Decadence- 
Stimmung  zuerst  zum  Au.s- 
druck  gebracht  zu  haben,  ist 
Moreaus  That.  An  die  Stelle 
der  gespreizten  Beine  und 
der  Hcchtlehrerstellungcn, 
der  ewig  zum  Himmel  ge- 
hobenen Arme  und  leidenschaftlich  schnaubenden  Gesichter,  die  seit 
David  die  französi.sche  Malerei  beherrschten,  i.st  bei  ihm  vollständige 
Bewegungslosigkeit  getreten.  \'om  geistigen  Ausdruck,  nicht  vom 
scenischen  Effekt  geht  er  aus,  hält  sich  gleichsam  innerhalb  der 
Regeln,  welche  die  classische  Sculptur  beherrschten,  in  die  ebenfalls 
das  Pathetische  erst  seil  der  V'erfallzeit,  seit  den  Pergamenern,  dem 
I-aokoon  und  dem  farnesischen  Stier  eindrang.  Alles  trägt  das  Ge- 
präge erhabener  Ruhe.  Alles  ist  beseelt  von  iniierni  Leben  und  ver- 
haltener Leidenschaft.  Selbst  wenn  Götter  kämpfen,  geschieht  es  ohne 
gros.se  Gesten,  sie  brauchen  nur  eine  Bewegung  der  Augenbrauen, 
um  wie  Zeus  die  Erde  erzittern  zu  la.ssen. 

Ebenso  eigenartig  wie  die  ernste  Eormensprache  ist  seine  geistige 
Auffassung  der  alten  Mythen,  eine  Auffassung,  die  frühere  Gene- 
rationen noch  nicht  haben  konnten,  sondern  die  erst  dem  Geistes- 
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zustand  vom  Schlüsse  des 
19.  Jahrhunderts  entspricht. 
Gerade  in  den  letzten  Jahr- 
zehnten haben  arcluiologischc 
Ausjjrabun^en  und  wissen- 
schaftliche Forschungen  die 
Anschauungen  über  alte  My- 
thologie in  ungeahnter  Weise 
vertieft  und  erweitert.  Neben 
dem  Lachen  des  griechischen 
Pan  hören  wir  die  Seufzer 
und  Krämpfe  Asiens,  das  in 
seinem  Schmerz  Götter  ge- 
biert, die,  in  die  liebenden 
Arme  orientalischer  Gönin- 
nen  gebettet,  jung  wie  Früh- 
lingsblumen dahinsterben. 
Wir  wissen  von  Chrysele- 
phantinstatuen,  die  von  oben 
bis  unten  mit  Edelsteinen 
bedeckt  waren;  wir  kennen 
die  graziösen  Terracotten  von 
Tanagra.  Kein  Archäolog 
hätte  vor  dem  Bekanntwer- 
den derTanagrastatuetten  ge- 
glaubt, der  Fros  des  Hesiod 
könnte  ein  so  lieber,  kleiner 
muthwilliger  Bub  sein.  Kein 
Kün.stler  hätte  vor  der  Entdeckung  der  cypri.schen  Statuen  gewagt, 
eine  griechische  Göttin  mit  Blumen,  Kopfnadeln  und  einer  überladenen 
Tiara  zu  coiffiren.  Morcau  ist,  durch  diese  Dinge  angeregt,  zu  seltsam 
pretiösen  Inspirationen  gekommen.  Man  sagt,  dasserin  seinem  Atelier 
wie  in  einem  Thurme  arbeite,  der  von  Edelstein  und  Elfenbein  strotzt. 
Er  geliillt  sich  darin,  wie  die  cyprischen  Funde  es  lehrten,  die  Figuren 
seiner  Legenden  in  die  köstlichsten  Stoffe  zu  kleiden,  aus  den  tiefsten 
und  leuchtendsten  Farben  ihre  Gewänder  zu  wählen  und  ihnen  Busen 
und  Arm  mit  fabelhaftem  Geschmeide  fast  überreich  zu  .schmücken. 
Jede  Figur  ist  ein  glänzendes  Idol,  d.is  ein  goldenes,  mit  Juwelen  be- 
setztes Brokatkleid  umschleppt  und  umleuchtct.  Selbst  auf  die  Land- 
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Schäften  erstreckt  sich  sein  Schmuckbcdürfniss.  Sie  sind  un\\  ahrschein- 
lich.  viel  zu  schön,  viel  zu  reich,  viel  zu  seltsam,  um  in  Wirklichkeit 
vorzukommen,  aber  sie  stehen  in  inniger  Harmonie  mit  dem  Charak- 
ter dieser  reichgekleideten  Figuren,  die  wie  melancholisch  mystische 
Traumgestalten  in  ihnen  wandeln.  Die  capriciöse  Renaissancegene- 
ration  hat  zuwdlen  dassische  Stoffe  in  diesem  Sinne  behandelt,  nur 
ist  zwischen  Filippino  Lippi  und  Gustave  Moreau  der  gleiche  Unter- 
schied wie  zwischen  Botticelli  und  Burne  jones:  dass  jener  —  wie 
Shakespetire  itn  Soinmernachtstrauni  —  die  Antike  in  ein  frohes, 
phantastisches  Märchenland  verwandelte,  während  in  Moreaus  Bildern 
die  Flamme  sehnsüchtiger  Romantik  sprüht,  die  einst  aus  Hölderlins 
armem  Dichterberzen  lodernd  emporschlug. 

Sein  »Orpheus«  ist  eines  seiner  bezeichnendsten  und  schönsten 
Werke.  Nicht  aus  der  antiken  Tragödie  hat  er  die  Composition  ge- 
nommen. Das  Drama  ist  beendet.  Orpheus  ist  von  den  Mänaden 
zerrissen,  die  Glieder  des  Sängers  sind  zerstreut  über  die  eisigen  Ge- 
filde der  hyperboreischen  Linde.  Sein  Kopf,  von  der  für  immer 
stummen  Lyra  getragen,  ist  an  dem  Ufer  des  Erebos  gestrandet.  Die 
Natur,  in  geheimnissvolter  Ruhe,  scheint  zu  schlafen.  Man  sieht 
rin^um  nur  stehende  Gewjte^  und  bleiches  Licht,  hört  nichts  als 
den  Ton  einer  grellen,  kleinen  Flöte,  die  ein  am  Felsen  sitzender 
barbarischer  Hirte  pfeift.  Eine  thracische  Jungfrau,  das  Haar  mit  einem 
Kranze  geschmückt,  sehr  ernst,  hat  d.is  Hntipt  des  Sängers  auftjehobcn 
und  betrachtet  es  lange,  ruhig.  Ist  es  mir  Mitleid,  w;is  in  ihren  i\ugen 
liegt Hin  romantisches  Gricchenthum ,  eine  tiefe  Melancholie  geht 
durch  das  Bild,  der  antike  Roman  endet  mit  einem  Schrei  der  Liebe. 

In  seinem  »Oedipus«  von<iK^4  und  dem  »Herakles«  von  1878 
behandelte  er  Kampfscenen  —  das  herrsche  Ringen  zwischen  Mensch 
und  Thier,  und  auch  in  diesen  beiden  Bildern  ist  keine  Gewaltsam- 
keit, keine  Heftigkeit,  keine  Bewegung.  In  schreckiichem  Schweigen 
kreuzen  au<  dem  Bilde  des  Oedipus  und  der  Sphinx«  die  beiden 
Gegner  die  Bücke,  ihr  Athein  miseht  sich  Wie  ein  lebendiges  R;u1isl1 
starrt  das  gtllügcile  We.se n  den  Iremdling  an.  doch  der  Jüngling 

mit  den  langen  Haaren  steht  so  ruhig  vor  ihr,  dass  man  fUhlt:  er 
kennt  das  entscheidende  Won. 

Auf  dem  Bilde  >  Helena  vor  den  Mauern  Trojas«  hebt  die  Ge- 
stalt der  Zauberin,  unbeweglich  dastehend,  wie  eine  Goldelfenbein- 
statue von  Mntrotlieni  Horizonte  sich  ab  bekleidet  mit  einer  Kohv. 
die  wie  ein  Reüt^uienschrein  von  bunten  Steinen  und  Diamanten 
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glitzert.  Iii  der  Hand  hält  sie 
wie  die  Picdaiiie  des  Kanenspiels 
dne  grosse  Blume.  Haufen  pföl- 
durchbohrter  Leichen  liegen  ihr 
zu  Füssen.  Doch  sie  hat  keinen 
Bück  des  Mitleids  für  die  Sterben- 
den, deren  Röcheln  zu  ihr  herauf 
dringt.  Ihre  weiten .  gefühllosen 
Augen  blicken  starr  in  s  Leere.  Sic 
sieht  im  Gold  des  Sonnenunter- 
ganges den  Rauch,  der  vom  Lager 
der  Griechen  aufeteigt  Sie  wird 
die  schönen  Schiffe  des  Menelaos 
besteigen,  wird  im  Triutnpii  nach 
Hellas  zurückkehren,  wo  ihr  neue 
Liebe  beschieden.  Und  die  Blicke 
der  Greise  hatten  bewundernd  auf 
ihr.  »Es  ist  recht,  dass  um  ein  solches  Weib  die  Achaeer  und  Troer 
kämpfen.«  Helena  in  ihrer  blonden,  woliflstigen  Schönheit  ver^'ondelt 
unter  Moreaus  Händen  sich  in  das  Verhängniss,  das  Aber  blutgetränkten 
Roden  schreitet,  in  die  Gottheit  des  Unheils,  die,  ohne  es  /u  \>.;ssen, 
Alles  vergiftet,  was  sich  ihr  nähert,  was  sie  betrachtet  oder  berührt. 

In  dem  Bilde  der  (ialatea  feiert  sein  Geschmack  an  Juwelen  und 
Email  die  höchsten  Triumphe.  Die  Grotte  ist  ein  grosser,  glitzernder 
Schmuckkasten.  Blumen  aus  Sonne,  Blätter  aus  Sternen,  Ranken  von 
Korallen  strecken  ihre  Zweige  aus  und  öffnen  ihre  Kelche.  Mitten 
darin  im  AUerheiligsten  ruht  als  das  glänzendste  Kleinod  der  strahlende 
Körper  der  schlafenden  Galatea.  eine  Art  griechische  Susanna,  vom 
glotzenden  Demantauge  Polyphems  belausciu. 

Und  wie  er  diese  griechischen  Gestalten  in  die  süsse  Dämmerung 
einer  tiefen  romantischen  Melancholie  taucht,  so  sind  die  I-iguren  der 
Bibel  bei  Moreau  von  einem  Scliatten  indisclien  Buddhismus,  vom 
Hauche  einer  pantheistischen  Mystik  umflossen,  der  auch  ae  in  ein 
sonderbares  modernes  Licht  rOckt.  In  sdnem  »David«  schildert  er 
still  und  friedlich  das  Eingehen  einer  Menschensede  in*s  Nirwana. 
Der  uralte  König  sitzt  träumend  auf  seinem  reichen  Thron.  Ein 
Hngcl  in  glänzender  Schönheit  wacht  bei  dem  Phantom ,  dessen 
Lebensllanmie  langsam  verK)scht.  Lin  merkwürdiges  Himmclslicht 
talit  auf  ihn   hernieder.    Zwischen  den  Pfeilern  hindurch  blinkt 
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fahl  der  abendliche  Hori- 
zont —  man  fühlt,  es 
ist  das  Ende  eines  lan- 
gen Tages.  Seine  Sa- 
lomebilder von  1878 
wirkten  in  ihrer  selt- 
samen Opiumstim- 
mung wie  eine  Um- 
schreibung des  Heine' 
sehen  Gedichtes  im  Atta 
Troll.  In  einem  dü- 
steren, von  mächtigen 
Säulen  getragenen  Saal, 
durch  den  bunte  Lam- 
pen und  betäubende 
Räucherkerzen  ein  blau- 
rothes  Licht  breiten, 
sitzt,  halb  eingeschläfert 
durch  Ha-schisch,  in 
Seide  gehüllt ,  unbe- 
weglich wie  ein  ind- 
ischer Götze  Hcrodes, 
der  König.  Bleich  und 
finster  ist  sein  Gesicht,  der  Thron  gleicht  einem  cr^  stallenen  Beicht- 
stuhl ,  zusammengesetzt  aus  allen  Reichthümern  der  Welt.  Zwei 
Frauen  lehnen  am  Fuss  eines  Pfeilers.  Eine  schlägt  die  Saiten 
einer  Laute,  ein  kleiner  Panther  gähnt  neben  einem  Rauchfass. 
Auf  dem  bunten  Mos.iikfussbodcn  liegen  Blumen.  Salome  tritt  her- 
vor. Leicht  wie  eine  'Fraumgestalt,  auf  den  Fussspitzen  trippelnd, 
eine  zitternde  Lotosblume  in  der  Hand,  fängt  sie  an  zu  tanzen. 
Eine  glänzende  Tiara  deckt  ihr  Haupt,  ihr  Körper  ist  mit  allen  Edel- 
steinen geschmückt,  die  die  Drachen  in  den  Adern  der  Erde  hüten. 
Inmier  schneller,  inmier  wollüstiger  dreht  und  streckt  sie  die  üppigen 
Glieder,  plötzlich  zuckt  sie  zusammen,  lahrt  tastend  mit  der  Hand 
nach  dem  Herzen  —  sie  hat  gesehen,  wie  der  Henker  den  Kopf  des 
Johannes  vom  Rumpfe  trennte.  —  Inmitten  eines  orientalischen  Parkes 
liegt  der  Körper  des  Täufers  im  Grase,  der  Kopf  ist  in  ein  Becken 
gelegt,  und  Salome,  wie  eine  blutige  Tigerin,  betrachtet  ihn  mit 
Blicken  heisshungrigcr  Liebe. 


Piivis  Je  Cbavanius :  Dir  Jugend  der  heil.  Genovefa. 
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Puvis  Je  Clmvannfs:  Enihaufflung  Johannes  des  Tdu/ers. 

So  verschieden  sie  in  ihrer  Technik  erscheinen,  besteht  doch 
mancher  Berührungspunkt  zwischen  dem  visionären  Gustave  Moreau 
und  Puvis  Je  Chavaimes,  dem  originellen  und  reizvollen  Schöpfer  der 
decorativen  Malerei  des  19.  Jahrhunderts.  Wo  der  Hine  detaillirt, 
vereinfacht  der  Andere,  wo  jener  pretiös  ist,  wirkt  dieser  asketisch, 
gleichwohl  sind  sie  durch  innerliche  Sympathie  verknüpft. 

Puvis  de  Chavannes,  der  ewig  junge,  ist  der  Domenico  Ghir- 
landajo  des  19.  Jahrhunderts.  Das  Hervorragendste,  was  in  den 
letzten  dreissig  Jahren  an  monumentalen  Arbeiten  in  Frankreich  ent- 
stand, verdankt  ihm  sein  Dasein.  Im  Treppenhaus  der  Museen  von 
Amiens,  Marseille  und  Lyon,  im  Pariser  Pantheon  und  der  neuen 
Sorbonne,  im  Rathhaus  von  Poitiers  und  vielen  anderen  französischen 
Städten  sind  Wandmalereien  von  ihm  vorhanden:  Bilder,  die  schwer 
in  trockener  Pro.sa  Strich  für  Strich  zu  beschreiben.  Die  beiden 
Werke,  mit  denen  er  1861  die  Decorationsfolge  im  Museum  von 
Amiens  eröffnete,  sind  Bellum  und  Concordia  unterschrieben.  Auf 
dem  einen  ziehen  kriegerische  Reiter  über  eine  einförmige  Fläche. 
Zwei  Rauchsäulen  —  finstere  Zeugen  der  Trauer  und  \'erwüstung 
—   breiten  ihren  dunkeln   Schatten   über  stille  Felder,  während 
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Puvis  de  Chavannts:  Antike  Vision. 

brennende  Mühlen  hier  und  da,  wie  Fackeln  in  den  diistcrn  Him- 
mel aufragen.  Auf  dem  Gegenstück  der  »Concordia«  sind  Frauen 
dargestellt,  die  Blumen  pflücken,  und  nackte  Jünglinge,  die  in 
blühendem  Lorbeerhain  ihre  Pferde  zum  Lauf  treiben.  Im  Fari.scr 
I'antheon  iBjö/yS  malte  er  die  Jugend  der  heiligen  Genovefa. 
Eine  lachende  I"rühlingslandschaft  voller  Lenzeslust  dehnt  sich  aus 
unter  dem  hellen  Himmel  der  Isle  de  France.  Ruhige  Gestalten 
bewegen  sich  darin,  Männer  und  Frauen,  Kinder  und  Greise.  Hin 
Bischof  legt  seine  Hand  auf  die  Stirn  einer  kleinen  Hirtin;  fern 
landen  Schiffer  mit  ihren  Barken.  Ein  »heiliger  Hain ,  der  den 
Künsten  und  Musen  geweiht  ist«,  eröflrict  die  Decoration  des  Lvoner 
Museums.  Auf  der  einen  Seile  ein  dichter  Wald,  tief  und  dunkel, 
auf  der  andern  violett  blaue  Berge,  die  den  Horizont  begrenzen,  und 
ein  grosser  See,  in  dem  sich  bläulicher  Aether  spiegelt;  vorn  grüne 
Wiesen,  wo  die  Blumen  wie  Sterne  funkeln,  und  vereinzelte  Bäume, 
Tannen  und  Eichen,  die  ihre  geraden  mächtigen  Stämme  starr  in 
den  Himmel  .strecken.   Am  l'usse  einer  Säulenhalle  l.igern  am  Ufer 
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Puvis  Je  Cbavantui :  Christliche  Inspiration. 


oder  stehen  aufrecht  im  blassen  Rasen  seltsame  Gestalten,  von  denen 
eine  mit  dem  Ann  zur  Höhe  weist,  eine  andere  meditirend  das  Kinn 
in  die  Hand  stützt,  eine  dritte  eine  Schriftrollc  entfliltei.  Hphcben 
bringen  Blumen  herbei  und  winden  Kränze.  Die  ^antike  Vision-  und 
die  »christliche  Inspiration«  vollenden  den  Cvklus.  Das  erste  dieser 
Bilder  führt  in  attisches  Land.  Hinter  einer  einfachen  Hügellandschaft 
kräuselt  sich  das  blauende  Meer,  dem  schimmernde  Eilande  entsteigen; 
klarer  Himmel  breitet  seine  Lichtfülle  darüber.  Hier  und  da  stehen 
Bäume  und  Sträucher.  I-in  Hirt  bläst  auf  der  Syrinx.  Ziegen  grasen; 
fünf  weibliche  Gestalten,  die  einen  nackt,  andere  bekleidet,  liebko.scn 
im  hohen  Grase  zahme  Pfauen  oder  athmcn,  gelehnt  an  ein  Säulen- 
geländer, die  frische  Kühle.  Weiter  hinten,  am  Fuss  einer  Anhöhe,  ist 
ein  junges  Weib  statuengleich  aufgerichtet  und  spricht  einem  Jüngling 
zu,  während  in  der  Ferne  am  Meeressaum  ein  gespenstischer  Reiter- 
zug wie  auf  Phidias'  Panthenonfries  hastig  vorbei.sprengt.  Auf  dem 
Gegenstück,  der  'Christlichen  Inspiration  ,  sind  in  der  N'orhalle  einer 
Abteikirche  kunstliebende  Klo.sterbrüder  versammelt.    Fresken,  naiv 
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im  Stile  der  Sienescr 
vScIiule  sclinuicken  die 
Wände.  Einer  der 
Mönche,  der  an  den 
Bildern  arbeitet ,  ist 
von  der  Staffel  ge- 
stiegen und  betrachtet 
prüfend  sein  Werk.  In 
einer  Vase  am  Btiden 
blühen  Lilien.  Draus 
scn  aber,  über  der 
Klo.stermauer  breitet 
die  Abcndröthc  ihr 
verscheidendes  Licht 
mild  über  eine  ein- 
same Landschaft,  aus 

der  kerzengerade 
dunkle  Cypresscn  zum 
Aether  aufstreben.  Bei 
der   Decoration  der 

Sorbonne  handelte  es  n.  ■  j  /--i  r.    r.  .  . 

Puvis  de  Umvannes:  Der  Herbst. 

Sich  darum,  an  der 
Mauer    des  gros.sen 

Amphitheaters,  das  den  feierlichen  Facultäts- Sitzungen  zur  St.itte 
dient,  gegenüber  den  Statuen  der  (iründer.  an  all  die  erhabenen  Auf- 
gaben, denen  die  Sorbonne  geweiht  ist,  zu  erinnern.  Puvis  that  es. 
indem  er  in  einem  heiligen  Hain  einen  Thron  aufrichtete,  auf  dem 
eine  ernste,  in  dunkle  Kleider  gehüllte  Matrone,  die  alte  Sorbonne 
nachdenklich  sitzt.  Zwei  Genien  an  ihrer  Seite  bringen  Palmzweigc 
und  Kronen  als  Weihespcnden  für  die  berühmten  Geister  der  \'er- 
gangenheit  herbei.  Kings  stehen  manigfache  Gestalten  in  jenen  Trach- 
ten, die  in  Florenz  zur  Zeit  Botticellis  und  Filippino  Lippis  den  Künsten 
und  Wissenschaften  gegeben  wurden.  Dem  Fels,  der  sie  trägt,  ent- 
quillt der  belebende  Quell,  aus  dem  die  Jugend  Wissen  und  neue  Kraft 
schöpft.  Ein  dichter  Wald  trennt  den  stillen,  den  .Musen  geweihten 
Ort  vom  Geräusch  und  den  Kleinlichkeiten  des  Lebens.  —  Auf  dem 
Gemälde  »Inter  artes  et  naturam  im  Treppenhaus  des  Museums  von 
Ronen,  sieht  man  inmitten  einer  normanischen  Landschaft  unter  Apfel- 
bäumen, deren  Zweige  unter  der  Fruchtlast  sich  senken,  Künstler  ge- 
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lagert,  die  über  den  Trümmern  mittelalterlicher  Bauwerke  sinnen; 
auf  der  andern  Seite  eine  Frau,  die  aul  den  Knieen  ein  Kind  hält, 
eine  andere,  die  einen  fruclitbesclnvertcn  Ast  zu  ergrcilen  suclit,  und 
rings  eine  Gruppe  von  Malern,  die  die  Anmuth  dieser  ein&chen,  har- 
monischen Bewegung  entzückt  betrachten. 

Puvis  de  Chavannes  ist  kein  vinuoser  Techniker;  er  ist  ffir 
einen  Franzosen  fast  unge.schickt,  sehr  wenig  seines  Handwerks 
sicher.  Leiciit  moulieli.  dass  eine  spätere  Zeit  ihn  nicht  unter  die 
grossen  Mai  er  wird  rechnen  wollen.  Aber  was  s;e  nie  vergessen 
kann,  ist,  d.iss  er  die  dccorative  Kunst  nach  einer  Zeit  langer  Ver- 
irrungen  ubciiiaupi  /u  iluer  eigentlichen  ßcstiunnung  zurückführte. 

War  bisher  das  Gute  an  der  sogenannten  monumentalen  Malerei 
des  19.  Jahrhunderts  in  der  Regel  nicht  neu,  sondern  glücklicheren 
Zeiten  entnommen,  so  war  das  Neue  an  ihr,  das  erzählende  Hle- 
nient,  nicht  gut  oder  wenigstens  nicht  geschmackvoll.  Als  Paolo 
V'eronese  seine  Bilder  im  Dogenpalast  oder  Giulio  Romano  seine 
Fresken  der  Sala  dei  Giganti  in  Mantua  schuf,  dachten  beide  in^ht 
an  die  Mission  der  Volkserziehung,  an  Erweckung  patriotisciier 
Gefahle,  sondern  wollten  nur  malerisch,  festlich,  stimmui^svoU 
wirken.  Empfindungen  und  Träume  wecken,  feierlich  summen,  das 
Auge  erfreuen  und  den  Geist  erheben,  war  die  Aufgabe  der  Maler, 
denen  die  Wände  eines  Baues  zu  schmücken  anvertraut  w  urden.  Was 
.sie  gaben,  war  decorativc  Musik,  die  mit  ihrer  Feierliclikcit  das  Haus 
erfüllte,  wie  weihevoller  C)rgelklang  die  Kirche  durchtönt  Ihre  Bilder 
verlangten  keinen  Commeniar,  keine  AnstrenL;u:i>,'  des  (khiins.  keine 
geschichtliche  Vorbildung.  Die  Malerei,  die  im  19.  Jahrhundert  bei 
officiellen  Gelegenheiten  auftrat  und  wegen  ihrer  pädagogischen  Wirk- 
samkeit von  den  Regierungen  unterstützt  wurde,  durfte  nicht  mit 
dieser  allgemeinen  Stimmung  sich  begnügen,  musste  die  Farben 
stärker  auftragen,  nicht  zur  Empfindung,  sondern  /um  ^'e^stande 
sprechen.    Beschreibende  Prosa  trat  an  die  Stelle  der  Ly.-ik 

Puvis  de  Chavannes  tjing  auf  das  wahre  I'rincip  der  .^hen  zu- 
rück, indem  er  auf  jeden  iehrhalten  Inhalt  verzichtete.  Wenn  im 
Pariser  Pantheon  von  all  den  chrenwerthen  Panncaux,  mit  denen 
die  anerkannten  Meister  der  schönen  Linie  den  Tempel  der  heiligen 
Gcnovefa  illustrirten,  das  Auge  hinüberschweift  zu  den  Werken  Puvis', 
von  Ludwig  dein  Heiligen.  Chlodwig,  jeanne  d'Arc  und  Dionysius 
sanctus  hinüber  zur  Jugend  der  heiligen  Genovefa.  .so  ist  s,  als  i^inu'e 
nian  von  einer  trockenen  Weltgeschichte  zur  Leetüre  der  Virgil  sehen 
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Pitvis  de  Chavanttfs:  Le  hois  sacri,  eher  aux  Arts  et  aux  Muses, 


Eklogen  über.  Dort  Archäolofjic-Collcg,  Decoration  und  Theater, 
hier  schlichte  Poesie  und  lyrischer  Zauber,  eine  märchenhafte  I:vo- 
cation  aus  ferner  \'ert;angcnheit.  I.ei;endenstimnning,  die  das  Alhäg- 
liche  bannt.  Nichts  ausdrücken  und  darstellen  will  seine  Kunst,  sie 
will  nur  reizen  und  stimmen,  wie  Musik,  die  man  leis  aus  der  Ferne 
hört.  Seine  Menschen  vollführen  keine  bedeutungsvollen  Handlungen; 
auch  keine  gelehrten  Attribute,  wie  sie  Griechenland  und  die  Renais- 
sance einführte,  sind  zu  ihrer  Charakteristik  verwendet.  Er  malt  nicht 
Mars.  F^ephästos,  Minerva,  sondern  den  Krieg,  die  Arbeit,  den  Frieden. 
Weder  akademische  Bellonen,  noch  Schwerterhiebe,  Ritterrüstungen 
und  wehende  Standarten  bedurfte  er.  um  im  Museum  von  Amiens  das 
Wort  Bellum  in  die  Sprache  der  Malerei  zu  übersetzen.  Eine  Gruppe 
erschlagener  und  trauernder  Weiber,  kriegerische  Reiter  und  eine  ein- 
f.iche  Landschaft  war  ausreichend,  das  Drama  des  Krieges  in  seiner 
ganzen  unheimlichen  Grö.sse  zu  beschwören.  Aber  nicht  von  akadem- 
ischer Dürre  allein,  auch  von  derber  Erdenschwere  hält  er  sich  fern. 
Die  Schnitter,  die  auf  seinem  Ciemälde  der  Sommer  '  arbeiten,  sind 
modern  in  ihren  Bewegungen,  in  ihrer  ganzen  Erscheinung,  und 
gleichwohl  wirken  sie  zeitlos,  in  ein  Jenseits  entrückt  —  wie  Men- 
schen, die  gestern  gelebt  haben  könnten,  aber  auch  vor  tausend 
Jahren.  Das  ganze  Dasein  erscheint  bei  Puvis  wie  ein  Tag  ohne  An- 
fang und  Ende,  paradiesisch,  unveränderlich,  ewig.  Um  diese  tran.s- 
cendentale  Wirkung  zu  erzielen,  genügt  ihm  ein  sehr  einlaches  Mittel: 
gleich  Millet  verallgemeinert  er  das  Individuelle,  mässigt  das  von  der 
Natur  Gegebene;  antike  Nacktheit  vereinigt  sich  ungezwungen  mit 
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moderncni  Costum;  eine  t^cwoHte  Einfachheit,  die  nichts  von  nka- 
demischcr  Akttnalc-rci  hat,  spricht  aus  der  l-onn^^cbung.  Selbst  die 
Landschaft  fuhrt  er  auf  ihre  Grundformen,  auf  ihre  wesentlichen 
ausdrucksvollen  Züge  zurück.  Allein  durch  eine  gewisse  G^ncordanz 
der  Linien,  einen  bestimmten  Rhythmus  der  Form  erreicht  er  die 
ernst  feierliche  oder  idyllische  Stinuuiing. 

Die  Qiiattroccntisten .  namentlich  Ghirlandajo,  waren  ihm  für 
diese  epische  F.inlachheit  vorbildlich,  und  er  w^rkt  neben  R;nidr\% 
dem  geistreichen  und  geschickten  Decorateur  der  inodernisinen  Hoch- 
renaissance yn  k  ein  Wiederau fgelcbter  Primitiver.  Seine  Bilder  haben 
etwas  duftig  Archaisches;  Pricsierlichcs,  wenn  man  will,  etwas  Seraph- 
isches, Heiliges.  Oft  glaubt  man  ausser  Fra  Angelico  namentlich  dot 
Einfluss  alter  Teppiche  wahrzunehmen,  alvr  weiss  doch  kein  Vor 
bild  anzugeben.  iJcm  er  copirend  sich  ansciiU)ss.  Und  was  ihn,  wie 
.Moreau,  in  scluirlen  (»egensatz  zu  den  Alten  stellt,  ist.  d:iss  .statt  deren 
.sonniir  I.k'lielnder  Heiterkeit  ;iuch  bei  ihm  jene  melancluilisch  vchwer- 
muthige  Siiuiiiuuig  lierrsclit,  die  er.st  der  Scliluss  des  19.  Jahrhunderts 

in  die  Welt  brachte. 

Als  er,  ein  Landsmann  Flandrins  und  Chenavards,  vor  fast 

einem  halben  Jahrhundert  bei  Couture  seine  Laufbahn  bej^ann,  ver- 
stund die  Welt  seine  Bilder  noch  nicht.   Man  tadelte  die  Armuih 

seiner  i*alette,  versicherte,  dass  sie  zu  einr;!ch  und  beschränkt  in 
ihren  larbigen  .Mitteln  sei,  man  nannte  ihn  emen  Fastenmaler,  einen 
»peintre  de  carenie  ,  dessen  mattes  Auge  in  der  Xaiur  nur  un- 
schöne Linien,  einförmig  grnue  Töne  bemerke.  Namentlich  die 
Damen  waren  gegen  ihn  —  sie  sahen  eine  persönliche  Beleidigung 
in  seinen  mageren  Gestalten.  Auch  die  ruhige  Unbeweglichkeit 
der  I  iguren  tadelte  man  und  hicss  ihn,  als  er  l8$4  seine  ersten 
Bilder  gleichzeitig  mit  (xiurbet  ausstellte,  einen  fou  tranquilie.  so 
wie  man  jenen  einen  fou  furieuv  taufte.  Später  hat  er  gerade  durch 
diese  beiden  Figenscluitten.  seine  grandiose  Ruhe  und  seine  •anämlsclie 
Malerei,  dte  W  elt  in  seinen  Bann  gezogen  und  die  französische  Kunst 
in  neue  Bahnen  gelenkt. 

Wie  seine  Landschaften  keinen  bewegten  Wolkenzug  kennen, 
nichts  Abruptes,  keinen  Ka  i  ,1"  Jcr  l:leniente.  so  vermeiden  auch  die 
Figuren  jedes  L;rossredncrisclie  Paihü.s.  Sie  sind  ewig  jung,  frei  von 
brutalen  l.eidensoliaften ,  von  einer  Atmosphäre  der  Kr.he  und  des 
\'erL;essens  uinllessen.  .Mag  er  il  i^  ;i'te  Hellas  oder  -stilles  Klosterleben 
heraul beschwuren,  steis  liegt  ui>er  destolten  und  LandschaU  niilJc 
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Wcihestimmung  und  träumerischer  Friede ;  keine  «gewaltsame  Be- 
wegung, kein  lauter  Ton  stört  durch  schreiende  Lebhaftigkeit  die 
Stimmung. 

Auch  die  Farbe  bringt  keinen  Misskiang  in  die  grosse  Harmonie. 
Sie  ist  sehr  weich,  hell,  aber  doch  gedämpft,  von  jener  matten  stumpfen 

Unbestimmtheit,  wie  bleichende  Tapisserien  oder  erblassende  Fresken 
sie  zcicfcn  Mild  und  z.irt,  in  kreidegrauer  Finheit.  die  das  Wirklielie 
bannt  und  den  Traum  britiut.  mntliesst  sie  die  schemenhaften  I  iguren. 
Man  kann  seine  Bilder  gur  nicht  denken  ohne  dieses  reine  und 
doch  verschleierte  Licht,  diese  silberne,  durchsichtige,  Plate  würde 
sagen:  von  göttlichem  Odem  gesättigte  Luft,  ohne  die  zarten  Töne 
dieser  bleich  grünen,  bldch  rosigen,  bleich  violetten  Kldder,  die 
fein  wie  welkende  Blumen  sind,  und  diese  Carnation,  die  den  Ge- 
stalten etwas  Geisterhaftes.  Ueberirdischcs  verleiht.  Alles  wirkt  wie 
ein  Lied  von  unnz  imlien,  fein  gestrichenen,  zitternden  Geigentönen, 
stimmt  heiter  und  sentimental,  glücklich  und  traurig,  lässt  das  Irdische 
vergessen  und  versetzt  in  eine  ferne,  weihevoll  friedliche  Welt. 

Mon  coeur  est  «a  repos,  non  ime  est  en  sileuoCy 

Le  bniit  loim.iin  du  nion^k  exrire  en  .irriv.mt, 
Commc  un  son  doignc  qu'atfaiblit  la  distance, 
A  rorelHe  incertaine  apporti  par  le  vent. 

J'ai  trop  VII,  trop  setiti,  trop  aim^  dans  ma  vie; 
Je  irfens  cherchör  iHvam  le  aürae  du  LMn&i 
Bcaux  Vieü^,  soyez  poiir  moi  ccs  bords  OÜ  Ton  Oubüe 
L'oiibli  scul  ddsormais  est  au  fdicitc. 

D'ici  je  vois  la  vic,  h  travers  un  nuage, 
S'^vanouir  pour  nioi  dans  l'ombr«  du  passe  .  .  . 
L'amitM  mc  tnhit,  la  pitii  m'abandonnep 
Et,  seol,  je  descend»  le  sentier  de  tombeaux. 

Mais  h  natiHte  est  Ii  qui  t'mvite  et  qui  t'alme; 

IMoni^e  toi  J.m«;  son  -^citT  qn'cllc  t'onvre  Tou-oiir-; 
QMaiid  lout  changc  pour  toi,  la  uature  est  la  nicme. 
Et  1«  mtmt  toldl  se  Ifeve  sur  tes  jours. 

Puvis'  schleierhafte  Harmonie  noch  mehr  in  s  träumerisch  Un- 
bestimmte transponirt  und  mit  matteren,  elegisch  stimmenden  Ton- 
lagen versetzt,  ist  Caziu.  Kr  erwartet  uns,  wenn  der  Abend  ;infin<^t 
und  erziihlt  mit  vibrirender  Stimme  Dinge,  die  sanft  melancholiscii 
machen.  Lr  hat  seine  Stunde,  seine  Welt,  seine  Menschen.  Die  Stunde 
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ist  jene  räthselvoll  mystische, 
wenn  die  Sonne  untergegangen 
ist  und  der  Mond  aufgeht,  wenn 
sich  weiche  Schatten  über  die  Krde 
legen,  Vergessenheit  bringend.  Und 
das  Land,  in  das  er  führt,  ist  ein 
feuchtes,  nebhges  Land,  mit  Dünen 
und  blassem  Grün,  unter  einem 
schweren  Himmel,  der  nur  selten 
von  einem  blauen  Hoffnungsstrahl 
durchzuckt  ist,  ein  Land  der  Lethe, 
gemacht,  sich  selbst  zu  vergessen, 
sich  süssen  Qualen,  einer  unend- 
lichen Müdigkeit  hinzugeben.  Die 
Motive  seiner  Landschaften  sind 
immer  sehr  einfach,  vielleicht  von 
einer  gesuchten,  nicht  mehr  einer 
ganz  naiven  Einflichheit.  Er  zeigt 
etwa  den  Eingang  in  ein  Dorf  mit 


ein  paar  Hütten,  ein  paar  dünnen  Pappeln  und  röthlichen  Ziegeldächern, 
die  sich  im  weisslichen  Schatten  des  Abends  baden.  —  Ueber  die 
breite,  von  unregelmässigen  Häusern  umgebene  Strasse  einer  Provinz- 
stadt klatscht  Regen  nieder.  Es  ist  Nacht,  am  Himmel  stehen  schwarze 
Wolken,  hinter  denen  leise  der  Mond  hervorlugt.  In  den  Fenstern 
der  Häuser  schinmiern  die  Lampen  und  eine  alte  Postkutsche  rollt 
schwer  über  das  glitschrige  Pflaster.  Oder  über  ein  einsames  grünes 
Feld  mit  einer  Windmühle  und  einem  trag  fliessenden  Bäciiicin  haben 
fahle  grüne  Schatten  sich  gelagen.  Unheimliches  Schweigen  deckt 
die  Erde,  nur  am  Himmel  lebt  es  noch  und  ein  Blitz  zuckt,  nicht 
pathetisch  leuchtend,  sondern  wie  ein  silberweisser  elektrischer  Funke 
durch  das  schwarze  Firmament.  Corot  allein  hat  Aehnliches  gemalt, 
doch  wo  jener  heiter  ist,  wirkt  Cazin  elegisch.  Die  einsamen  Häu.s- 
chen  sind  von  gespenstischem  Grau.  Wie  in  bebender  Angst  schauern 
die  Bäume  zusammen.  Feucht  hängt  der  Nebel  in  den  braunen 
Zweigen.  Scheue  Abendschalten  huschen  umher.  Eine  nordische 
Malaria  herrscht.  Zuweilen  schreit  klagend  ein  Seevogel.  Man  muss, 
ich  weiss  nicht  durch  welche  Ideenverbindung,  an  russische  Romane, 
an  Nihilismus,  an  Raskolnikofl"  denken.  Man  möchte  sich  am  Raine 
des  Weges  hinsetzen  .  ,  träumen  ...  so  wie  Verlaine  singt: 
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Ca\in :  Dämmerung. 


L»  lune  blanche 
Luit  dans  ics  bois 
De  ch.ique  hranche 
Part  unc  voix. 
L'ttang  rcrttte 
Profond  miroir 
La  silliouette 
Du  saulc  noir 


Oii  le  vent  plcure  .  . 
Rirvons  c'cst  l'hciirc. 
Un  vaste  et  tendre 
Apaiscmenl 
Semblc  descendrc 
Du  firmament 
Que  l'astre  irisc 
C'est  Theure  exquisc. 


Zuweilen  verbindet  sich  die  landschaftliche  Stimmung  mit  der 
Erinnerung  an  ähnliche  F.nipfindungen ,  die  Stellen  der  Bibel  oder 
der  Legende  in  ihm  erweckten.  Dann  entstehen  die  biblischen  oder 
mythologischen  Bilder,  die  ihn  in  den  letzten  Jahren  hauptsächlich 
beschäftigten.  Graugrüne  Dämmerung  ist  über  die  Erde  gebreitet; 
die  Schatten  des  Abends  verdrängen  die  letzen  Sonnenstrahlen.  Vor 
einer  strohgedeckten  Hütte,  an  deren  Dach  eine  Leiter  lehnt  und 
deren  ärmlichen  Hofraum  ein  alter  Bretterzaun  cinschliesst,  sitzt 
auf  einem  Bündel  Stroh  eine  Mutter  mit  ihrem  Kind;  ein  Mann  in 


braunem  Mantel,  auf  einen  Stock  gestützt,  steht  daneben  —  die 
Geburt  Christi.  —  Zwei  einsame  Menschen,  Mann  und  Frau, 
.schreiten  durch  welhi^es.  sanftes  Gelände.  Die  Sonne  sinkt.  Kein  Haus 
wird  während  der  Nacht  den  nuiden  Wanderern  Schutz  gewähren, 
aber  der  Schalten  des  Abends,  der  allmählich  herniedersteigt,  um 
fangt  sie  mit  melancholischem  Frieden  —  die  Flucht  nach  Aegypten. 
F.ine  trockene  Sandwiiste,  aus  der  hier  und  da  ein  hungriger  Strauch 
sich  erhebt  und  über  der  .schwül  die  dörrende  Sonnnersonne  brütet, 
bildet  die  Umgebung  in  dem  Bilde  Hagar  und  Ismael«.  Oder  die 
Befestigungswerke  einer  mittelalterlichen  Stadt  sind  dargestellt.  Die 
Nacht  naht,  Wachtfeuer  brennen,  knorrige  Gestalten  stehen  am  Ambos 
und  schmieden  Walfen,  Wachtposten  schreiten  ernst  die  Festungs- 
gräben entlang.  Die  belagerte  Stadt  ist  Bethulien,  und  d.is  Weib,  das 
unheimlichen  Blicks  aus  dem  Stadtthor  schreitet,  ist  Judith,  die,  von 
ihrer  M.igd  begleitet,  sich  aufmacht,  den  Holofernes  zu  tödten.  Durch 
solche  Werke  ist  Gazin  der  Schöpfei  der  religiösen  Stimmungsland 
Schaft  geworden,  die  seitdem  in  der  französischen  und  deutschen 
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Malerei  so  weite  Kreise  zog. 
Das  Costüm  ist  zeitlos,  fast 
mehr  der  Gegenwart  als  der 

Vergangenheit  angehörig, 
aber  aus  den  grossen  Linien 
der  Landschaften  spricht  et- 
was so  Biblisches,  Patriarch- 
alisches, eine  so  weltferne 
mystische  Poesie,  dass  auch 
die  Menschen  wie  X'isionen 
aus  weiter  Vergangenheil 
wirken. 

.  '  Die  Bilder  der  Frau  Cnzin 
bestätigen  die  alte  physio- 
logische Tliatsache,  dass  Hhe- 
leute  durch  langes  Zusammen- 
leben sich  ahnlich  werden. 
Die  delicatc  Sensibilität  ihres 
Mannes  kehrt  bei  ihr  mit 
einer  weiblichen  Nuance  wieder,  seine  ruhige  Kmplindung  wird  bei 
ihr  nervös.  Mag  sie  eine  Bäuerin  zeichnen,  die  ihr  Kleid  näht,  oder 
junge  Mädchen  mit  dem  Buch  auf  den  Knieen  nachdenklich  im 
Ci.i-rien  sitzen  lassen,  oder  Statuen  für  Grabmonumente  entwerfen  — 
durch  Alles  geht  etwas  tief  Träumerisches,  still  Melancholi.sches. 
.schluchzendes  Tliränenglück  und  rührende  Wehmuth. 

Die  weitere  Portsetzung  der  Richtung  bezeichnet  der  reizende, 
mysteriöse  Itni^tW  Carrihe,  der  »moderne  Madonnennialer«  .  wie 
Hdmond  de  Goncourt  ihn  nannte.    Wohl  Keiner  vorher  hat  das 
unbewusste  Seelenleben  der  Kinder  mit  dieser  zarten  \'ersenkung 
gemalt:  diese  kleinen  Hände,  die  nach  etwas  greifen,  diese  .stammeln- 
den Lippen,  die  die  Mutter  küssen  möchten,  die.se  träumenden,  in's  j 
Unendliche  starrenden  Augen.  Doch  obwohl  aus  .seinen  Bildern  junge  : 
Wesen  schauen,  die  zu  leben  anfangen,  deren  Blicke  gross  der  Zu- 
kunft sich  öffnen,  liegt  doch  eine  tiefe  Traurigkeit  darüber.    Seine.  , 
Gestalten  bewegen  sich  schweigend  und  ernst  in  weicher,  geheinmiss-'.  , 
voller  Dämmerung,  gleichsam  durch  einen  Gazeschleier  von  der  Wirk- 
lichkeii  getrennt.    Alle  Formen  verschwiiimien ,  welkende  Blumen"  * 
verbreiten  einen  einschläfernden  Duft;   es;  ist,  als  ob  I  ledermäuse;  ; 
unsichtbar  die  Lufi  durchflatterten.     Selbst  als  Porträtmaler  bleibt  • 
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Ca^in:  JuJilh. 

er  der  in  ewigem  Nebel  und  mystischem  Dunst  träumende  Pi>ct. 
Alphonse  Daudet,  (jeffroy,  Dolent,  Hdmond  de  Concourt  wirkten 
in  seinen  Bildnissen  wie  in  Dampf  aufgelöst,  und  doch  war  die 
CJiarakterzeichnung  von  erstaunlicher  Kraft,  fest  hingeschrieben  mit 
einem  durchdringenden  Blick  für  das  Seelische,  wie  nur  Riboi 
ihn  hatte. 

Auf  dem  entgegengesetzten  Pol  steht  Paul  Albert  ßtsfiarJ  unter 
den  Anbetern  des  Lichts  wohl  der  rafrtnirteste,  mächtigste  Poet,  ein 
I.uminist,  dem  keine  Töne  hoch  genug  sind,  um  mit  ihnen  aul  den 
Fasern  der  Seele  zu  spielen.  Aus  der  T.cole  des  Beaux  Ans  her\or- 
gegangen,  ein  sehr  bemerkter  Prix  de  Rome,  hatte  er  sich  lange  in 
steif  ofticiellen  Bahnen  bewegt  und  sprengte  erst  vor  etwa  zehn  Jahren 
die  akademische  Hülle,  um  der  feine  Künstler  zu  werden,  den  die 
Jungen  heute  verehren;  ein  Sucher,  dessen  Werke  sehr  verschieden- 
artig an  Werth  sind,  aber  durch  die  kecke  Sicherheit,  mit  der  sie 
die  schwierigsten  Beleuchtungsprobleme  anpacken  und  lösen,  immer 


Carriert:  MaterniU. 


von  Neuem  frappiren.  Während  in  Whisiler.  Puvis  de  Chavannes, 
Cazin  und  Carriere  auf  die  Manetsche  Helligkeit  ein  Rückschlag  ins 
Düstre,  in  nebelhalt  bleiche  Tonschönheit  folgte,  schwelgt  Besnard, 
weiterschreitend  auf  Mancts  Wege,  in  den  subtilsten,  auch  von  den 
kühnsten  Impressionisten  noch  nicht  herausgegebenen  Beleuchtungs- 
eHecten.  sucht  die  unerwartetsten,  ungeahntesten  Lichtblicke,  die  ge- 
wagtesten f arbengruppirungen  zu  fixiren.  Rüthlicher  Feuerschein 
fällt  auf  gebleichte  Blumen;  Kronleuchter-  und  Kerzenlicht  überstrahlt 
den  sanften  Schein  der  Lampe;  das  künstliche  Licht  kämpft  mit 
plötzlich  einbrechendem  Tageslicht;  Laternen,  die  sich  wie  goldene 
Lichter  mit  Purpurrand  vom  nächtlichen  Firmament  abheben,  sen- 
den flimmernde  Strahlen  durch  bläuliche  Dämmerung.  Auf  dem 
Gebiete  der  Literatur  bietet  allein  Jens  Pieter  Jacobsen  eine  Parallele, 
der  zuweilen  mit  ähnlicher  Feinfühligkeit  in  seinen  Novellen  den 
Wiederglanz  der  Ffammen  auf  Gold  und  Silber,  auf  Seide  und 
Sammet,  auf  Roth,  Gelb  und  Blau  beschreibt,  oder  die  hundertfachen 
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Schattiriin<^cn  auf/ählt,  in  denen  die  Septembersonne  das  Gemach 
durclilcuclitet. 

Das  Gruppenporträt  seiner  Kinder,  wohl  das  erste  Bild,  das  er 
(1888)  in  Deiitschl.md  ausstellte,  war  eine  Harmonie  in  Roth,  lün 
Knabe  und  zwei  Mädchen  standen  in  allerliebster  Unbe^anJ^enheit 
in  einem  ländlichen  Zimmer,  das  sich  auf  eine  bergijje  I^mdschafi 
öthiete.  Roth  war  die  Wand  des  Hintergrundes,  roth  das  ('osiüm  der 
Kleinen,  und  alle  diese  widerstreitenden  Nuancen  rother  Töne  waren 
durch  genialen  Geschmack  zu  harmonischer  Kinheit  gebändigt.  L  eber 
eine  zweite  Lichtstudie  desselben  Jahres  würde  Rubens  sich  getreut 
haben,  lüne  nackte  l'rau  hockte  mit  untergezogenen  I-iissen  auf 
einem  Divan,  den  Rücken  zum  Beschauer,  und  trank  Thee.  Auf" 
diesem  Rücken  begegnen  sich  die  warmen  und  kalten  Reflexe  des 
unsichtbaren  Kaminteucrs  und  des  unsichtbaren  Tageslicht.s  und 
zittern  in  gelblichen  Streifen  wie  eine  glühende  Aureole  über  die 
weiche  Haut.  Auf  einem  dritten  Bilde,  das  er  »Vision  de  femme« 
nannte,  erschien  eine  junge  Frau  mit  entblösstcm  Oberkörper  auf 
einer  Terrasse,  von  rothblühenden  Blumen  und  dem  gelbglühenden 
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Lichte  des  Mondes  umflos- 
sen. Bcsnard  dachte  sich 
darunter  die  ewig  junge 
Lutetia,  wie  sie  über  den 
Rhododendren  der  Champs 
Elys^'es  schwebend  auf  den 
Lichterglanz  des  Cafe  des 
Anibass;ideurs  licrabschaut. 
1889  brachte  er  eine  Sym- 
plionie  in  Roth  »die  Sirene« : 
eine  müde  petite  femme 
vom  Montmartre  steht  in 
halbantiker  Morgentoilette 
vor  einem  wogenden  See,  der 
unter  den  Strahlen  der  auf- 
gehenden Sonne  in  brenn- 
endem Feuerroth  und  stum- 
pfer Malvenfarbe  erglüht. 
Der  »Herbst«  1890  machte 

da.sselbe  Experiment  in 
Grün.  Ueber  den  grünlich 
schillernden  Spiegel  eines 
Sees  wirft  der  Mond  sein 

silbernes  Licht,  das  zugleich  in  tausend  Reflexen  auf  dem  grünen 
Seidenkleid  einer  am  Ufer  sitzenden  Dame  spielt.  Auf  einem 
Bilde  von  1891  sass  eine  junge  Frau  in  elegantem  Neglige  am 
Piano.  Ihr  Mann  daneben  wendete  das  Notenblatt  um.  Hände, 
Gesichter  und  Kleider  waren  von  Kerzenreflexen  übergössen.  Ein 
anderes,  das  er  Abendwolken  nannte,  zeigte  ein  zancs  Frauen- 
profll  in  einer  violetten  I^andschaft,  über  der  leicht  die  von  der  unter- 
gehenden Sonne  orangeroth  gefärbten  Wolken  schwebten.  Sehr 
sanft  in  .seiner  grün-roth-blauen  Harmonie  wirkte  1892  das  Doppel- 
porträt der  Mlles  D.,  von  denen  die  eine  langsam  in  fast  Leighton'- 
scher  Bewegung  eine  Schärpe  auf  die  Schulter  legte,  während  die 
andere  sich  beugte,  um  eine  Blüthc  von  einem  Rhododendron  zu 
pflücken. 

Der  französische  Staat  erkannte  das  her\'orragende  decorativc 
Talent,  das  sich  in  diesen  Bildern  aussprach,  und  gab  Besnard  (je- 
legenheii,   in   den   letzten  Jahren   als  Wandmaler  seine  höchsten 
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Triumphe  zu  feiern.  Auch 
hier  ist  er  modern  bis  in  s 
Mark,  kennt  keine  feierlichen 
Gesten,  keine  altenhümehide 
Naivctät;  allein  durch  prick- 
elnde, sprühende  Farben- 
spiele weiss  er  die  grossen 
Flächen  in  ein  wunderbares 
Märchenreich  zu  verwandeln. 
»Die  Astronomie«  sollte  1890 
als  Plafondbild  für  den  Salon 
des  Sciences  im  Hotel  de 
Ville  gemalt  werden.  Noch 
vor  zehn  Jahren  hätte  kein 
Künstler  diese  Aufgabe  anders 
als  mittels  entkleideter  und 
mit  belehrenden  Attributen 
versehener  Figuren  gelöst. 
Die  eine  hätte  einen  Globus, 
die  zweite  einen  Compass,  die 
dritte  ein  Fernrohr  gehalten. 
Besnard:  Porträt  drr  MUes  D.  Lorbeerzweige  in  der  andern 

Hand,  um  damit  Galilei.  Co- 
lumbus  oder  Kepler  zu  krönen.  Besnard  sah  von  alledem  ab.  Fr  erin- 
nerte sich,  da.ss  ein  Plafond  gleich.sam  ein  Ausblick  auf  den  Himmel  ist. 
und  malte  den  Planetenraum  selbst,  die  Sterne,  die  zwischen  der  Erde 
und  dem  Mond  ihren  blauen  Weg  gehen.  Die  alten  Figuren  der  Stern- 
bilder ergeben  ein  graziö.ses  Zusammenspiel  leichter,  weich  dahin- 
schwebcndcr  Körper.  Aehiilich  wirkt  unter  den  Bildern  der  Ecole 
de  Pharmacie  die  grosse,  mit  feierlicher  Schlichtheit  vorgetragene 
Composition  »der  Abend«.  Die  Atmosphäre  ist  graubläulich  weiss; 
einzelne  Sterne  blitzen  auf,  zwei  uralte  Leute,  Mann  und  Weib,  sitzen 
auf  der  Schwelle  ihres  Hauses,  ernste,  verwittene  Gestalten  von  stiller 
Grösse  und  ausdrucksvollen  Linien.  Der  Alte  blickt  spähend  zu  den 
Sternen,  wie  mit  dem  Verlangen  unendlicher  Fortsetzung,  das  Weib 
lehnt  sich  müde  und  befriedigt  an  seine  Schulter.  Hinter  ihnen  in 
der  Halle  hängt  über  dem  Feuer  ein  brodelnder  Kessel,  und  eine  junge 
Frau,  ein  Kind  auf  dem  Ann,  tritt  durch  die  Thür  —  Mensch  und 
Sterncnwelt,  F.ndlichcs  und  Unendliches  in  einfachen  Symbolen. 
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Das  sind  etwa  heute 
in  1-rankrt'icli  die  reprä- 
sentirenden  Geister,  die 
Centren  von  denen  die 
andern  als  Stralilcn  aus- 
gehen. Alfred  Agache 
wendete  mit  grossem 
Geschick  einer  allcgor- 
isch-siilisircnden  Richt- 
ung im  Sinne  Barroc- 
cios  sich  zu.  Aman- Jean 
hat,  von  den  Praerafa- 
eliten    angeregt ,  für 

seine  allegorischen 
Compositionen  in  Bot- 
ticclli  sein  Vorbild  ge- 
funden und  ist  in  seinen 
zarten  Danicnbildnis- 
sen  ein  Farben  neu  ra- 
siheniker  \  la  Whistlcr. 
Maurice  Denis,  der  in 
einem  duftig  archaisir- 
enden  Stil  die  Illustra- 
tionen für  Verlaines  Sagesse  zeichnete,  liebt  als  Malerden  berauschenden 
Duft  des  Weihrauchs,  die  schleifenden  Schritte  und  ruhig  langsamen 
Bewegungen  der  Klosterfrauen,  Menschen,  die  betend  vor  dem  Altar 
knieen.  und  Priester,  die  vor  der  goldenen  Statue  der  Jungfrau  sich  be- 
kreuzen. Der  in  Paris  lebende  Spanier  Gandara  bekundet  in  nebel- 
grauen, verschwimmenden  Bildnissen,  über  denen  wie  ein  leichter 
Mauch  die  Farbe  schwebt,  ein  grosses,  an  Carriere  oder  Whistler  ge- 
mahnendes Talent.  Der  geistreiche  Pointiiiist //fMr/ A/<;r//w  scheint  vor- 
läufig mit  seinem  »Kain  und  Abel  culminirt  zu  haben,  einer  der  kraft- 
vollsten Schöpfungen  des  jungen  Frankreich.  Louis  Picard  ist  literarisch 
angehaucht,  liebt  Fdgar  Poe,  die  Mystik  und  Psychologie.  Ary  Renan, 
der  Sohn  Frnest  Renans  und  Fnkel  Ary  SchetTers.  hat  über  die  weichen, 
gebleichten  Töne  Puvis  de  Chavannes'  einen  sanften  angelsächsischen 
Duft  i  la  Walter  Crane  gebreitet.  Odilon  Redon,  der  geistreiche  Litho- 
graph, träumt  von  verzerrten  Gesichtern,  von  Blumen,  die  kein 
sterbliches  Auge  gesehen,  von  weissen  Riesenvogeln,  die  kreischend 

Mather,  Moderne  Meierei  Ul.  |S 
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eine  schwarze  Welt 
durchkreuzen.  Poe'- 

schc  Angstgefühle 
nehmen  Körper  an, 
Gespenster  wandeln 
am  hellen  Tage  um- 
her, und  diesecgrün- 
cn  Augen  blutender 

Medusenhäupter 
leuchten  hypnotisir- 
end    durch  nächt- 
liches Dunkel.  Carlos 
Schwabe  zeichnete 
Aman -Jean :  yauiia.  mit  der  liebenswürd- 

igen Naivetät  Hans 

Memlincs  die  Illustrationen  zu  Catulle  Mendes"  >Evangile  de  l'Hnfance" 
und  hatte  auf  der  Ro.senkreuzerausstellung  1892  ein  zart  archaistisches 
Bild  »Feierabend«  von  einer  Innigkeit,  die  an  Fra  Angelico  streifte: 
dem  Glockenthurm  eines  Kirchleins  entflatterten  Fngel  in  wallenden 
Gewändern  und  schwebten  friedreich,  ruheverkündend  über  ein  schlaf- 
endes Dorf. 

Das  benachbarte  Belgien  hat  sich  an  dieser  neuen  Strömung  vor- 
läufig mit  zwei  hervorragenden  Meistern  betheiligt.  »Sie  haben  den 
Himmel  der  Kunst  mit  einem  Strahl  aus  dem  Todtenreich  ausgestattet. 
Sie  haben  einen  neuen  Schauer  geschaffen«,  schrieb  Victor  Hugo  an 
Baudelaire,  als  dessen  Fleurs  du  Mal  erschienen,  und  diese  »note 
macabre«  kam  in  der  bildenden  Kunst  durch  Fclicieu  Rops  zum  Aus- 
druck. Es  ist  gewagt,  in  einem  deutschen  Buche  von  ihm  zu  sprechen, 
denn  seine  Arbeiten  gehören  nicht  zu  denen,  die  man  in  den  Kupfer- 
stichcabineten  unter  Glas  ausstellt.  Sie  werden  dort  in  der  Abthtilung 
»Secreta-  katalogisirt ,  wie  die  berühmten  »freien«  Werke  Giulio 
Romanos,  Marc  Antons  und  Annibale  Carraccis,  wie  Einiges  von 
Fragonard,  Bouciier  und  ßaudouin.  wie  Manches  von  Rowiandson 
und  die  Mehrzahl  der  japanischen  Bilderbücher.  Aber  auch  der 
Hermaphrodit  des  Vatikan  und  das  Symplegma  der  Florentiner  Tribuna 
sind  indecent  und  doch  nicht  aus  der  Geschichte  der  griechisclicti 
Kunst  zu  streichen. 

Rops  ist  einer  der  grössten  oder  —  von  Klinger  abgesehen  — 
vielleicht  der  grü.s.ste  Radirer  der  Gegenwart.  Er  zählt  heute  50  Jahre 
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und  blickt  auf  ein  bewegtes  Leben  zurück. 
Seine  Vorfahren  waren  Magyaren.  Sein  Gross- 
vater siedelte  von  Ungarn  nach  Bdgien  Aber, 
wo  er  eine  Wallonin  heirathete.  Dort  (in  Ka> 
mur)  wurde  1845  Fclicicn  geboren.  Nachdem 
er  an  der  Brüs.seler  Universität  studirt,  verlor 
er  seinen  Vater  und  wir  Herr  seiner  Erb- 
schaft. In  einigen  Jahren  tlos.s  ein  VerniDgcn 
durch  seine  Hände.  Man  sah  ihn  bald  in  Nor- 
wegen, England  oder  Montecaxio,  bald  in 
den  vornehmen  Seebädern  seiner  Heimath, 
wo  er  immer  eine  eigene  Yacht  für  sich 
bereit  hielt.  Erst  als  sein  Erbtheil  aufgezehrt, 
fing  er  an  zn  .irbeitcn,  illustrirte  Witze  für 
ein  kleines  Brüsseler  Blatt  'Das  Krokodil-,  gründete  1856  nach  dem 
Vorbild  des  l'ariser  Charivari  den  »Uylenspiegcl» ,  rief  1861  einen 
»Internationalen  Radirclub«  in's  Leben,  lauter  Unternehmungen, 
die  bald  wieder  eingingen.  Nothdürftig  durch  Illustration  von  Ro- 
manen fristete  er  sein  Dasein.  Erst  ab  er  187$  nach  P^ris  gegangen, 
fand  sein  Talent  ausgedehntere  Beschäftigung.  Seine  Radirungen  um- 
flisscn  nach  dem  von  Ramiro  her.iusgcgebenen  Katalog  heute  etwa 
600  Blatt,  d.izu  kommen  über  300  Lithographien  —  Werke,  die  ihn 
als  Tecliniker  den  ersten  Meistern  dieser  delicaten  Kunstzweige  gleich 
stellen.  Kops  begnügte  sich  nicht  mit  den  gewöhnlichen  IVaktiken 
der  Radirung,  er  verjüngte  sie,  erweiterte  sie,  combinirte  neue  mit 
dem  Bfer  des  Alchymisten.  Jedes  sdner  Blätter  erkennt  man  sofort 
an  dem  geistreichen  Accent  der  Zeichnung,  der  Breite  derBcliandlung. 
der  Solidität  der  Conturen,  an  einer  sonderbaren  Mischung  von  Kraft 
und  Grazie.  Sein  Stil,  itnnier  breit,  nervös,  conccntrirt.  hat  zugleich 
etwas  Abgewogenes,  (Im  rectes,  ('.l.issisches.  Wenige  werten  eine  .Skiz/e 
so  improvisirend  auf  s  Papier,  aber  wenige  be.sitzen  auch  in  dem  Grade 
die  I^iglceit,  ein  Blatt  Üs  zur  äussersten  Grenze  der  Vollendung  zu 
bringen.  Er  ist  so  metallisch  sicher  in  der  Zeichnung  wie  Ingres,  so 
peinlich  genau  im  Detail  wie  Meissonier,  so  breit  und  gross  in  der 
Bewegung  wie  Millet. 

Viele  dieser  Pariser  Werke  sind  ebenfalls  Illustrationen:  für  die 
I.emerre'sche  Au.sgabe  der  Di.ibtiliques  des  Barbey  d  Aurtvilly.  für  le 
Vice  supreme '  von  Josephin  Peladan  u.  dgl.  Doch  später,  als  er  nicht 
mehr  für  den  Erwerb  zu  arbeiten  brauchte,  wurde  aus  dem  Illustrator 
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ein  Schöpfer.  Fölicien  Rops 
führt  heute  ein  sehr  j;emäch- 
Hches  Leben.  Man  kann  ihn 
jeden  Tag  auf  den  Boulevards 
sehen,  eine  grosse  hagere  Ge- 
.stalt  mit  wirrem,  braungrauen 

Haar,  lebhaft  blitzendem 
Auge  und  scharfgeschnit- 
tenem Gesicht,  dem  ein 
spärlicher,  in  zwei  kleinen 
Spitzen  auslaufender  Bart 
einen  leicht  mephistophe- 
lischen Zug  gibt.  In  seinem 
Atelier  geht  es  aus  und  ein 
von  Besuchern.  Rops,  immer 
beweglich,  sprüht  in  einem 
Feuerwerk  von  Laune  und 
Witz,  geht  vom  einen  zum 
andern,  steckt  immer  von 
neuem  die  ewig  ausgegangene 
Cigarette  an.  Allein ,  be- 
schäftigt er  sich  vorzugs- 
weise mit  Blumenzucht  und 
vcHÄ-endet  alljährlich  grosse  Summen,  um  in  Haarlem  und  Antwerpen 
»alte«  Rosen  oder  Tulpen  aufzukaufen,  aus  denen  er  neue  Spielarten 
züchtet.  Unter  solchen  Zerstreuungen  vergeht  der  Tag,  ohne  dass 
er  anscheinend  etwas  vollendet.  Erst  in  der  Nacht  entstehen  seine 
Werke.  Die  Träume,  die  Andere  träumen,  wirft  er  wachend  mit 
sicherer  Hand  auf's  Papier.  Seine  Erinnerungen  verdichten  sich.  Alles, 
was  er  in  seiner  Vie  de  debauche  erlebte,  zieht  an  .seinem  Auge  vorbei, 
und  er  erzählt  davon  mit  dem  l'.rn.st  des  Philosophen. 

Baudelaire  hat  in  einem  Gedicht  »Don  Juan  aux  Enfers«  die  Scene 
behandelt,  wie  die  Pforte  der  Hölle  sich  hinter  diesem  Künstler  des 
Lebensgenu.s.ses  schlie.sst  und  wie  ihm,  der  das  Weib  und  seine 
Schmerzen  verachtete,  ein  wildes  herzzerreissendes  Geheul  aus  dem 
Munde  zahlloser  Frauen  nachwiehert.  Rops  zeigt  die  Kehrseite  der 
Medaille.  Die  Alleinherrscherin  in  seinem  Werke  ist  das  Weib. 
Sie  ist  für  ihn,  was  für  die  (kriechen  Venus,  für  die  Renaissance- 
maler die  M.idonna  gewesen.  Keiner  hat  den  weiblichen  Körper  mit 
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dieser  Sicherheit  gezeichnet,  keiner  das  Weib  so  aufmerksam  durch 
alle  Stadien  der  Untwicklung  verfolgt.  Sein  ganzes  Werk  ist  ein 
hohes  Lied  auf  die  llleganz .  Xartheit  und  Degeneration  des  weib- 
lichen Kiirpers,  wie  die  moderne  Civilisation  ihn  gemacht  hat.  Aber 
trotz  der  Wahrheit  der  Gesten,  des  Realismus  der  Typen,  des  modernen 
Costüms,  trotz  all  dieser  Strümpfe,  Corsette  und  Spitzenunterröcke, 
die  ihre  Herkunft  aus  dem  Moulin  rouge  nicht  verleugnen  - —  liegt  in 
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Rops'  Frauen  gestalten  zitc:lcic]i  etwas,  das  über  die  Natur  hinausgeht. 
Sie  \vukca  wie  übernatürliche  Wesen,  wie  Nymphen,  Dn,aden, 
Bacchantinnen,  wie  seltsame  Göttinnen  einer  zeitgenössischen  Mytho- 
logie, deren  geheime  Saturnalien  der  Künstler  entdeckte.  Vergoldete 
Altäre  erhd>en  sich,  Opferflammen  züngeln  lohend  zum  Himmel, 
und  aus  allen  Theilen  der  Welt  nahen  Pilger,  ihre  Kränze  niederzu- 
legen zu  Füssen  des  allmächtigen  Kros. 

Das  Weib  ist  für  Rops  die  dämonische  Incarnation  der  Wollust, 
die  lochter  der  I  insteriiiss.  die  Dienerin  des  Teufeis,  der  Vampyr. 
der  das  Blut  des  Wciiails  in  sicli  aulsaugt.  »Die  Prosütution  als 
Herrscherin  der  Weh«:  ein  Weib  mit  Zi^enfiissen,  das  nackt  bis  zu 
den  Hüften  auf  der  Erdkugel  steht  und  ihr  verlebtes  Gesicht  zu 
provocirendem  Lachen  verzerrt,  könnte  das  Titelblatt  zu  seinem 
ganzen  Werke  bilden.  Da  wälzt  sich  eine  Dirne  nackt  auf  dem  Rücken 
einer  Sphinx,  umfasst  den  ffa!s  des  Thieres  und  fleht  es  an.  ihr  d.is 
Geheimniss  neuer  un^ekainucr  Sensationen  zu  ctithüllen.  mit  denen 
sie  die  müden  Nerven  der  Männer  noch  stachle.  Dort  hat  sie 
eine  Herme  umschlungen  und  betrachtet  sie  mit  verzehrend  sinn- 
lichen Blicken.  —  Ein  üppiger  Weiberkörper  verwandeh  sich  in  ein 
verwesendes  Pferd,  und  vor  diesem  Aas,  das  Mückensch wSrme  be- 
decken, steht  Satan  grinsend  in  geheimer  Wollust.  Oder  \*enus  als 
Gerippe  in  Balltoilette,  mit  der  einen  behandschuhten  Knochenhand 
die  Schleppe,  in  der  andern  einen  bächer  haltend,  kokettirt  mit  einem 
Herrn,  der  im  I  rack,  die  ganze  Brust  von  Orden  bedeckt,  in  correcter 
Salonhaltung  sich  vor  ihr  verbeugt,  seinen  Kopf  als  Chapeau  claque 
unter'm  Arm.  Auf  einem  der  schönsten  Blätter  ist  dunkle  Nacht 
Ueber  dem  schlafenden  Paris  steht,  in  grosser  Silhouette  sich  vom 
Himmel  abhebend,  ein  Sämann,  den  einen  Fuss  auf  die  Notredame- 
kirche,  den  andern  auf  die  Sorbonne  gesetzt.  Im  Arm  hält  er 
ein  gro.sses  .Schurzfell  mit  krabbelnden  brauenlarven  und  wirft  mit 
majestätischer  BewefTiinj:  die  Saat  des  Bösen  lilxr  die  schweigende 
Stadt.  Nacli  .seinem  Bartsclinitl  und  der  l-onii  seines  Hutes  ähnelt 
er  einem  amerikanischen  Quäker:  Was  er  säet,  ist  die  Morgengabe. 
die  die  neue  Welt  der  alten  darbrachte.  Grässlich  ist  das  Blatt  mit 
der  »modernen  Venus« .  Ein  Wesen,  das  einer  Fledermaus  oder  einem 
grossen  Nachtfalter  gleicht,  ist  halb  vom  Rücken  gesehen.  Da  wo  die 
grossen  Flügel  ansetzen,  nisten  Würmer  in  den  flei.schlosen  Rippen, 
hin  leines  seidenes  (.orset  schnürt  den  üppigen  Busen,  die  dünne 
l'aillc  ein  und  lässt  das  breite  Becken  desto  mächtiger  wirken.  In 
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der  einen  Hand  hält  sie  den 
Bogen  des  Amor,  in  der 
andern  wie  Salome  einen 

abgeschnittenen  Männer- 
kopf. Auf  dem  Blatte  ^der 
Calvarienbcrg«  kniet  vor 
dem  Kreuze,  an  dem  der 
Heiland  hängt,  eine  mo- 
derne Magdalena  und  blickt 
inbrünstig,  nicht  mit  reli- 
giöser Inbrunst  hinauf:  sie 
empfindet  eine  hysterische 
Wollust  im  Anblick  dieses 
nackten  männlichen  Flei- 
sches. Und  der  Gekreuzigte 
beginnt  spöttisch  zu  lachen, 
sein  Gesicht  verzieht  sich  zu 
yankeehaftem ,  fliunischen 
Ausdruck.  Die  Arme  lösen 
sich  vom  Kreuz  und  um- 
schlingen das  erschreckte, 
sich  in  Krämpfen  windende 
Weib.  Wie  das  Gegenstück 
dazu  wirkt  die  Versuchung 
des  heil.  Antonius  in  der  Khmpff:  Thier  und  Engel. 

Sammlung  l'icard  in  Brüssel. 

Ein  magerer  Mönch  hat  in  mystischer  Verzückung  auf  den  Knien 
vor  einem  Crucifix  gelegen.  Sein  ganzes  Blut  war  in  Wallung,  .seit 
er  jenes  rothhaarige  Weib  ge.sehen.  Abends  am  Brunnen,  mit  den 
jungen  vollen  Brüsten,  die  sich  so  begehrlich  abzeichneten,  als  sie 
den  Krug  auf  den  Kopf  hob.  Zitternd  drückt  er  seinen  Mund  auf  den 
l-uss  des  Gekreuzigten,  umfa.sst  llehend  die  Hüften  der  Statue,  hofft 
vom  Himmel  ein  /eichen  zu  erhalten,  dass  Jesus  ihm  helfen,  ihn 
beschützen  werde  vor  .seinem  eigenen  FIci.sch.  Und  das  Holz  er- 
wärmt sich,  beginnt  zu  leben,  zu  athmen.  Da  wo  das  abgehärmte, 
dornengekrönte  Bild  des  Erlösers  hing,  streckt  ein  herrlicher  nackter 
Weiberkörper  sich  aus,  fein  wie  verdichtetes  Licht.  Sonnenstrahlen 
vergolden  wie  mit  einem  Nimbus  ihr  Haupt,  goldrothe  Haare  fallen 
wirr  auf  die  Schultern.  Während  der  Priester  ob  des  Wunders  dem 
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Heiland  dankt,  berauscht  sicli  der  Mensch  iin  Athem  des  Weibes.  In 
sinnlicher  Brunst  bedeckt  er  iliren  Busen,  ihre  Hülten  mit  Küssen, 
glaubt  Gott  anzubeten  in  diesem  strahlenden  Körper.  Da  fühlt  er, 
wie  ihr  Leib  sich  bewegt,  ihre  Arme  ihn  umfassen,  ihr  Schooss 
sich  öffnet.  Wollüstig,  mit  den  Bewegungen  der  Dirne  windet  sie 
die  Hüften,  wirft  ihm  Küsse  zu,  die  in  der  f.uft  sich  in  Rosen  ver- 
dichten. Das  rothhaarige  Mädchen  ist's  mit  dem  vollen  Busen,  das 
er  jenes  Abends  am  Brunnen  gesehen  Hinter  ilir  am  Bixien  liegt 
zerschellt  das  Bild  des  Gekreuzigten.  Der  Dämon  hat  ihn  genarrt, 
löst  als  eine  hagere,  pferdetussige  Gestalt  aus  dem  üppigen  Weiber- 
körper sich  los  und  verschwindet  mit  höllischem  Gelächter  im  Nebel. 

Rops  steht  in  der  An,  wie  er  diese  Dinge  behandelt,  ohne  jeden 
Vorgänger  in  der  Kunstgeschichte  da.  Auch  die  Alten  seit  Salonio, 
Aristophanes,  Catull,  Ovid  und  Mani.il  hielten  nicht  zimperlich  vom 
erotischen  Gebiete  sich  fern.  Aber  Ginlio  Romano  und  .\nnib.ile 
Cnrracci  wirken  doch  nur  Lisciv,  Tragonard  und  Bandvuim  Inxol 
tändelnd,  ürwüciisig  derb  sind  die  Obscocnitäten  von  Kubens  und 
Rembtandt,  hysterisch  verzerrt  die  grausam  sinnlichen  Erfindungen 
der  Japaner.  Rops  lässt  neue  grosse  Töne  erklingen.  Manche  seiner 
Blätter  wirken  wie  Rpopoeen,  religiös  und  mystisch  zugleich.  Da  wo 
sonst  die  ewige  Liebe  vom  Kreuz  herab  dem  Menschen  die  Hand 
bot.  trtnmphin  licntc  die  Wollust,  und  die  Menschheit  liegt  ihr  betend 
zu  T  iissen  ,Stut  der  Buchstaben  INRI  prangt  das  Won  HROS  am 
Kreu/.e,  und  wie  der  Kriegskneclu  mit  der  Lanze  in  Jesu  Hüfte 
sticht,  zeigt  Beelzebub  mit  dem  Stock  auf  den  Leib  des  Weibes:  In 
diesem  Becken  wird  das  All  verschwinden.  Rops  Todtentanz  der 
Liebe  ist  gleichsam  die  letzte  Form,  die  die  alten  Todtentänze,  jene 
ehrwürdigen  katholischen  Legenden,  in  der  Hand  eines  MoJ(.incii 
annahmen.  Kur  Baudelaire.  B.trbev  d'.Aurevilly  und  I:dgar  Poe  haben 
für  die  geheimnissvolle  .Mliu.ieln  der  Wollust  solche  Tone  gefunden. 

Als  .Maler  i.->t  vorLuitli:;  Ittiiami  Khtopff  der  einzige,  der  unter 
Anschluss  an  .Maeterlinck  und  die  literarischen  üccadents  etwas  In 
tellectuelles,  Geistiges,  Delicates  in  die  fleischfroh  sinnliche  vlämische 
Kunst  gebracht  hat.  Er  verlebte  seine  Jugendjahre  in  der  Stadt  Hans 
Memlincs.  Line  Welt  mysteriö.ser  Gefühle  ruhte  im  schunmierigen 
Halbdunkel  dieser  Kirchen,  über  den  geweihten  Sälen  des  Johannes 
hospit;i1s  und  über  diesen  ruhigen  Strassen,  wo  man  keinen  Schall 
als  den  der  eigenen  Lusstritte  und  selbst  diese  nur  abged.mipft  hön, 
da  Moos  und  Grai.  die  von  Zeit  und  Regen  glatt  gewaschenen  Steine 
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überwuchert.  Hier,  nicht  auf  dci  Hrüsselcr  Akademie  erhielt  er  seine 
bleibenden  lündrückc.  Fr  besuchte  das  Atelier  Mcller^-s  ohne  etwas 
von  der  berühmten  ^ belle  päte  Hamande«  sich  anüueignen,  und  in 
Paris  ward  zwar  Jules  Leföbure,  der  Classicist,  sein  Lehrer,  aber  der 
precidse,  in  Marmor  und  Juwelen  funkelnde  Archaismus  Gustave 
Moreaus,  die  melancholische  Weichheit  Eogine  Gtrriires  der  Gegen- 
stand seiner  Begeistern n{?. 

Cleicli  sein  erstes  Bild,  die  »Krisis  .  d.is  im  Brüsseler  S.iIo]i  iSRi 
erschien,  zeigte  ihn  im  Banne  der  durcii  die  französischen  S\mbo- 
listen  angeregten  Gedanken.  In  einet  ueiren  F.bene,  deren  Hinter- 
grund einförmige  braune  Felsen  bilden  und  über  der  trostlos  ein  fahler 
grauer  Himmel  sich  wölbt,  steht  ein  Verbrecher,  von  Reue  gepackt 
inniinen  dieser  ernsten  Natur,  die  so  fragend  vorwurfsvoll  auf  ihn 
starrt.  Dann  bracliteii  ilnn  einiue  Bildni.sse  Frfolg :  blonde,  blauäugige 
Mädchen,  die  gedanken  oÜ.  den  Kopf  auf  den  Tisch  gestützt,  in  die 
Welt  blicken,  schlanke  Frauen,  die  in  der  Dämmerung  am  Piano 
träumen,  i^anz  aufgehend  in  einer  Welt  der  Töne.  Rines  seiner 
graziösesten  Bilder  waren  die  »I.awa-tennis-Spiclcrmnen«.  Das  Spiel 
ist  vorbei,  die  Sonne  ist  gesunken,  und  die  jungen  Mädchen,  feine 
Erscheinungen  von  aristokratischen  Bewegungen  und  ätherischer 
Zartlicit,  stehen  ernst  in  der  schwermüthigen  Landschaft.  Die  »Ver- 
suchnng  des  heiligen  Antonius  behandelte  er  nach  der  F.issung 
Mauberts.  Die  V'ersucherin  erscheint  dem  Heiligen  in  Ge.stalt  eines 
un.schuldigen .  h.ilh  kindlichen  Wesens.  I'.in  reiches  Cevv:nid  um- 
rtiessi  sie;  ein  ki).sibaics  Diadem  schmückt  dir  Haupt.  Diamanten, 
Gold,  Silber  und  funkelndes  (Jestein  leuclucn  aus  dem  Dunkel  des 
Hintergrundes  auf.  »Veux  tu  le  bouclicr  de  Dgran-ben-Dgran,  cdui 
qui  a  bäti  les  P>'ramides?  le  votU  .  .  .  J'ai  des  trisors  enferm^ 
dans  des  galcries  oii  I  on  SC  pcrd  comme  dans  un  bois.  J'ai  des 
pahis  d  ete  au  treilKige  de  roseanx  et  des  palais  d  lii\er  en  marbre 
rioir  .  .  Oh'  si  tu  voulais!«  Beide  Personen  stehen  bewegungslos 
da.  mii  m  liuen  Augen  spielt  wie  auf  Moreaus  Ocdipusbildc  das 
ganze  Drama  sich  ab. 

Die  Schöpfung  eines  solchen  Typus  mit  Augen,  wie  sie  Poe 
oft  beschreibt,  «denen  der  Hypnotisine  folgen  muss,  die  ihn  fest- 
nageln, ihm  begegnen,  wo  er  geht  und  steht,  die  mit  ihrem  leblosen 
Glänze  die  Welt  erfüllen  ,  ist  KhnopfT  hauptsächlich  in  einigen  Sphinx- 
bildern geglückt.  Bald  sieht  das  steinerne  Wesen  fr.iusani  und  geister- 
haft aus,  bald  wollüstig  und  gefühllos.  Bald  glaubt  man  ein  liölniischcs 
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Grinsen  dieser  dünMcn  eingeschrumpften  I.ippcn,  ein  triiimplürendcs 
Auflachen  der  gierigen  Vampyniugen  zu  bemerken,  bald  crsi^heinen 
sie  lodt  wie  Stein.  Sehr  eindrucksvoll  war  besonders  das  Werk  > Tiiier 
und  Engel«.  Auf  der  hohen  Plattform  einer  gothischen  Kathedrale 
dehnt  hieratisch  ernst  eine  Sphinxstatue  die  Glieder,  die  Bildsäule 
eines  Engels  in  Helm  und  ROstung  stein  neben  dem  Thier  und  um- 
krallt seine  Stirn.  Umgeben  von  dem  Dunkel  niicluHchcn  Himmels, 
aus  dem  nur  einige  Sterne  flimmernd  Iierauslcuclitcn,  bekommen  die 
beiden  Steinwesen  ein  unheimliches,  gespenstisches  Leben. 
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Deutschland. 


ND  CS  daucnc  niclit  hiii^c.  sci  erfüllte  sicli  auch  in  Deutsch- 


laiul  das  Wort  von  den  faustischen  zwei  Seelen;  aus  dem 


fruchtbaren  Erddimger  des  Naturalismi»  erspross  die  bkue 
Blume  einer  neuen  Romantik.  In  Deutschland  hatte  einst  der  tief- 
sinnigste und  grösstc  Malerpoet  aller  Zeiten,  Albrecht  Dürer,  gelebt, 
hier  konnte  selbst  in  einer  unglücklichen  Periode  Moritz  Schwind, 
der  gcmüthvolle  Phantrist  gedeihen.  Sollte  man,  nrichdcm  die  Jahre 
eklektischer  Nachahmung  durch  den  Naturalismus  überwunden,  nicht 
auch  wieder  versuchen,  neben  der  Well  des  Seienden  der  der  I  räumc, 
neben  der  greifbaren  Wirklichkrit  auch  dem  Ueberirdischen  Gestalt 
zu  geben,  das  mit  Vorstellungen  und  phantasievollem  Beehren  in 
die  Herzen  der  Menschheit  hineingreift?  In  jener  Zeit  der  Hoffnungen 
geschah  CS,  dass  der  Boecklin-Cultus  seinen  Anfang  nahm,  dass  Deutsch- 
land begann,  in  ihm,  dem  lange  Verlästerten,  den  Stifter  einer  neuen, 
glühend  ersehnten  Kunst  zu  feiern. 

Iku  HC  Jones.  Puvis  de  Cluu  annes,  Gustave  Moreau,  Botcklin 
sie  bilden  das  grosse  vierblattrige  Kleeblatt  des  modernen  Idealismus. 
Sie  werden  künftigen  Generationen  die  Zeugen  sein  vom  europäischen 
Gefühlsleben  am  Schlüsse  des  Jahrhunderts.  Alle  vier  sind  ziemlich 
gleichaltrig,  alle  vier  fingen  im  B^nne  der  50 er  jahrc  zu  arbeiten 
an.  Alle  vier  waren  damals  verschieden  von  Allem,  was  vor  ihnen 
und  neben  üinen  entstand,  Sie  verkörperten  den  ZeitiTci«;!  der  Zu- 
kunft. H(K\  l.liii  so  svenig  wie  die  andern  hat  neniK tiswcrtlie  Wand- 
lungen durchgemacht.  Sein  Geist  war  .so  reich,  dass  er  ein  Jahr- 
hundert zusammenfasst  und  noch  das  neue  einleitet.  Er  war  der  Zeit- 
genosse Schwinds,  er  ist  unser  Zeitgenosse  und  vrird  noch  der  Zeit- 
genosse unserer  Nachgeborenen  sein.  Ihn  aus  einer  vorangegangenen 
Richtung  abzuleiten,  wäre  gleich  unmöglich,  als  zu  erklären,  weshalb 
er,  unser  <:rrösster  l'hantast,  in  der  nüchternsten  Stadt  Europas,  in 
Basel,  geboren  ward. 


Digitized  by  Google 


6o4 


L.  Deutschland 


Sein  Vater  war  dort  Kauf- 
mann, 1 827  ist  das  Jahr  seiner 
Geburt.  i8.}6  kam  er  nach 
Düsseldorf  zu  Schirmer  und 
gin^  auf  dessen  Rath  nach 
Brüssel,  wo  er  in  der  Galeric 
die  alten  Niederländer  copirte. 
Der  X'erkauf  einiger  Werke 
verschaffte  ihm  die  Mittel, 
nach  Paris  zu  reisen.  Er  er- 
lebte 1848  die  Tajje  des  Juni- 
Aufstandes,  betracinete  den 
Louvre  und  kehrte  nach  kur- 
zem Aufenthalt  in  die  Hei- 
math zurück,  um  seiner  Mi- 
litärpflicht zu  j;enüpen.  Im 
März  1 8  50  kam  er  —  25  Jahre 
alt  —  nach  Rom,  wo  er  in 
den  Kreis  Anselm  Feuerbachs 
Arnold  Bi^ecklin.  eintrat.  1853  verheirathete  er 

sich  mit  einer  Römerin.  In  das 
nächste  Jahr  fallen  die  —  vom  Besteller  als  -bizarr^  zurückgewiesenen  — 
decorativen  Bilder  für  das  Haus  eines  Consuls  Wedekind  in  Hannover, 
in  denen  er  die  Beziehungen  des  Men.schen  zum  Feuer  .schilderte. 
18)6  wandte  er  sich  —  ziemlich  mittellos  —  nach  München  und 
.stellte  im  Kunstverein  den  von  der  I'inakothek  angekauften  -grossen 
Pan«  aus.  Paul  Heyse  vermittelte  .seine  Bekanntschaft  mit  Schack. 
18)8  wurde  er,  durch  die  V'ermittelung  von  Lcnbach  und  Begas, 
nach  Weimar  als  Lehrer  an  die  Akademie  berufen.  Während  dieser 
Zeit  entstanden  der  panische  Schreck  der  Galerie  Schack  und  die 
i^Jagd  der  Diana  .  Nach  drei  Jahren  war  er  wieder  in  Rom  und 
malte  hier  die  altrömische  Taverne  ,  des  Hirten  Liebesklage  und 
die  »Villa  am  Meere'.  1866  ging  er  nach  Basel,  um  die  Fresken 
im  Stiegenhause  des  .Museums  zu  vollenden,  187 1  wieder  nach 
München,  wo  damals  u.  a.  die  Meeresidylle  mit  der  grossen  .Sce- 
schlange  ausgestellt  wurde.  1876  Hess  er  sich  in  Florenz  nieder 
und  lebt  .seit  1886  in  Zürich. 

Wer  eine  Bi-eintlussungstheorie  construiren  wollte,  könnte  nun 
von  Boeckliiis  Düsseldorfer  Lehrzeit  und  Schirmers  biblischen  Land- 
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Schäften  sprechen.  Die 

'harmonische  \'er- 
Schmelzung  des  figür- 
lichen mit  dem  land- 
schaftlichen HIemcnt«, 
worin   der  Hauptziig 

des  Boecklinschen 
Schaffens  ruht,  bildete 
seit  den  Tagen  Claude 
Lorraius  und  Poussins 
das  Wesen  der  soge- 
nannten historischen 
Landschaft,  die  später 
in  Koch,  Preller,  Rott- 
mann, K. F.  Lessing  und 
J.  W.  Schirmer  ihre 
Hauptvertreter  hatte. 
Aber  ßoecklin  ist  nicht 
der  Nachfolger,  son- 
dern der  Antipode  die-  Bofcklin:  Sommertag. 
ser  Meister.  Ihrer  Aller 

Kunst  war  nur  eine  Spielart  der  Historienmalerei.  Der  alte  Koch  liest 
die  Bibel.  Aeschylus,  Ossian,  Dante  und  Shakespeare,  findet  darin  Scenen 
wie  das  Dankopfer  Xoahs.  Macbeth  und  die  Hexen,  l'ingals  Kampf  mit 
dem  Geist  von  Loda,  und  sucht  im  Sabinergebirge.  in  Olevano  und 
Subiaco  nach  Stätten,  wo  diese  Vorgänge  gespielt  haben  könnten. 
Preller  macht  die  Odyssee  zum  Grundbuch  seines  künstlerischen 
Schaffens,  wählt  daraus  Momente,  deren  Schauplatz  sich  in  eine 
Landschaft  verlegen  lässt,  und  findet  auf  Rügen,  in  Norwegen,  Sorreni 
und  an  der  Küste  von  Capri  die  Naturelemente,  die  er  zur  Anfert- 
igung .seines  lipos  braucht.  Roiiman  arbeitet  nach  den  von  König 
Ludwig  gedichteten  Hexametern  und  hält  in  .seinen  Veduten  die 
historischen  Krinnerungen  fest,  die  .sich  an  Städte  Italiens  knüpfen. 
K.  F.  Lessing  nimmt  von  Walter  Scott  den  Au.sgang  und  erfindet 
für  dessen  Mönche  und  Nonnen  den  entsprechenden  dü.ster  ge- 
heimnissvollen Hintergrund.  Schirmer  illustrirt  die  Bücher  Mo.sis, 
indem  er  die  Figuren  der  Schnorr'schen  Bilderbibcl  in  Preller'sche 
Odys.seelandschaften  setzt.  Mögen  sie  als  Classiker  mehr  durch  die 
Formenarchitektur  zum  Auge,  oder  als  Romantiker  durch  die  »Stimm- 
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ung«  zur  Seele  sprechen  — 
gemeinsam  ist  allen  diesen 
Malern,  dass  sie  von  einem 

literarischen,  historischen 
Stoff  ausgehen.  Sie  inter- 
pretiren  genau  die  von  ihrem 
Autor  vorgezeichneten  Ac- 
tionen  und  umgeben  die  Fi- 
guren mit  fingirten  Lind- 
schaften, die  im  Allgemeinen 
denen  entsprechen,  die  nun 
als  Wohnstätten  von  Heroen, 
Patriarchen  oder  Eremiten 
sich  vorstellt.  Ihre  Bilder 
sind  Hi.storien  mit  landschaft- 
licher Coulisse. 

Bei  Boecklin  hat  das  \'er- 
hältnisssich  unigekehn.  Ilrist 
in  seinem  ganzenW'esen  I^nd 
schafter  und  er  ist  der  gros  st  e 
Landschafter  des  19.  Jahr- 
hunderts, neben  dem  selbst 
die  Foniainebleauer  als  ein 
Bofcklin:  hehmschlucbt.  scitige  Specialisten  erschei- 

nen. Von  ihnen  hatte  jeder 
eine  Landschaft  und  eine  Stunde,  die  zu  seinem  Empfinden  am  ver- 
nehmlichsten sprach.  Der  liebte  den  Frühling  und  den  thauigen  Morgen, 
der  den  kalten  klaren  Tag,  der  die  drohende  Majestät  des  Gewitters, 
die  blitzenden  F.lfekte  spielender  Sonnenstrahlen  oder  den  .Abend 
nach  Sonnenuntergang,  wenn  die  Farben  zur  Ruhe  gehen.  Boecklin 
ist  unerschöpflich  wie  die  unendliche  Natur  selbst.  Da  besingt  er 
das  schonheitsschwangere  Fest  des  Lenzes;  weisse  Schneeglöckchen 
leiten  es  ein.  die  geäderten  Becher  der  Crocusblume  grü.ssen  es 
jubelnd,  Primeln  in  gelb  und  \'eilchen  in  blau  nicken  lustig  mit 
den  Köpfen  und  hundert  kleine  Bergströnie  stürzen  kopfüber  in"s 
Thal,  um  zu  melden,  dass  der  Frühling  gekommen.  Dort  leuchtet, 
blüht,  duftet  und  klingt  die  Natur  in  allen  Farben  des  Sommers. 
Purpurstreifige  Tulpen  stehen  an  den  Wegen  entlang.  Blumen  in 
blauen ,  weissen  und  gelben  Reihen ,  Hyazinthen ,  Tausendschön, 
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Enzian,  Anemonen  und  Lö- 
wenmaul, füllen  die  Wiesen 
mit  gelben  Horden;  drunten 
im  Thal  blühen  Narcissen 
in  blendenden  Myriaden  und 
schwängern  die  Atmosphäre 
mit  betäubendem  Duft.  Aber 
neben  solch  lieblichen  Idyl- 
len hat  er  ebensoviel  klag- 
ende Elegien  und  stürmische 
Tragödien  in  machtvoller 
Erhabenheit  gemalt.  Da  wer- 
den dü.sterc  Herbstland- 
schaften mit  hochaufragen- 
den schwarzen  Cypressen 
von  heulendem  Sturm  und 
Regen  gepeitscht.  Dort  stei- 
gen ein.sanie  Inseln  oder 
ernste,  von  Schlingpflanzen 
umsponnene,  halbverfallene 
Burgen  träumerisch  aus  dem 
Meere  und  lauschen  elegisch 
dem  klagenden  Flüstern  der 
Wogen.  Dort  spannt  inmit- 
ten enger  Felsschluchten  eine 
morsche  Brücke  sich  über 

1         ..1  ,  Boeck/in:  Der  Büsser. 

schauerlichem  Abgrund. 
Oder  wüthender  Sturm,  un- 
ter dessen  Macht  sich  die  Wälder  beugen,  umtobt  ein  aus  schwarz- 
blauem Meer  emporwach.sendes  wildes  Gebirge.  Boecklin  hat  Alles 
gemalt:  das  Anmuthige  und  das  Heroische,  das  Einsame  und  das 
Wü.ste,  das  feierlich  Erhabene  und  das  düstei  Tragische,  das  leiden- 
schaftlich Erregte  und  dämonisch  Phantastische,  den  Kampf  schäum- 
ender Wogen  und  die  ewige  Ruhe  starrender  Felsenmasscn,  den  wilden 
Aufruhr  des  Himmels  und  den  stillen  Frieden  blumiger  Wiesen.  Das 
Register  seiner  Stimmungen  ist  um  ebensoviel  grösser  als  das  der 
französischen  Classiker,  wie  Italien  grö.s.ser  ist  als  Fontaincbleau. 

Denn  Boecklins  Heimath  als  Landschafter  ist  Italien ,  und  der 
Katurstimmungen  sind  dort  mehr,  als  Poussin  malte.    Ernst,  trüb 
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und  grandios  ist  die 
römische  Canipagna 
mit  den  Trümmern 
der  Gräberstrasse  und 
den  grauschwarzen 
Rinderhecrden .  die 
traurig  von  den  brau- 
nen Weiden  herüber- 
blicken. Gehcimniss- 
voll  wie  schlafende 
Dornröschen  liegen 
die  römischen  Villen 
da  in  ihrer  melancho- 
lischen Mischung  von 
Pracht  und  \'crfall. 
von  Leben  und  Tod. 
von  Alter  und  Ju 
gend.  Hinter  verwit- 
terten Bruimengrot- 
teil  und  dunkelgrünen 
BoeckUn:  Pan  rrschreckt  tinen  Hirten.  Taxusnischen  schim 

mern  gespenstisch 
weisse  Statuen  und  Büsten  hervor.  Von  hohen  Terrassen  rie.seln  in 
monoioneni  Geräusch  halbverf;»llene  Wasserkünste  in  stille  Weiher  her- 
nieder, in  denen  braunes  Farrenkraut  und  epheuumwundenes  welkes 
Strauchwerk  sich  .spiegelt.  Jahrhunderte  alte  Riesencypressen  starren 
ernst  in  die  Luft  und  schütteln,  wenn  der  Wind  weht,  in  klagender 
Frage  die  Häupter.  Dann  ein  Sprung  nach  Tivoli  und  die  ganze 
Scenerie  ist  verändert.  Kerzengerad  streben  mächtig  phantastische 
Felsen  in  die  Höhe,  üppig  von  Hpheu  und  Schlinggewächsen  um 
rankt.  Räume  und  Sträucher  wurzeln  in  den  Fel.senspalten.  Kopf 
über  wie  eine  Schaar  Dämonen,  die  vom  Blitzstrahl  einer  höhern 
Macht  getroffen,  stürzen  die  Flutlien  des  Anio  mit  heulendem  Ge- 
brüll in  die  Tiefe.  Dann  Neapel  mit  seiner  Blumenpracht  und  seinen 
Abendstimmungen  von  tieler  Knbinengluth.  Blaue  Winden  umranken 
die  Ballustraden  der  Schlösser.  Hecken  von  Monatsro.sen  fassen  die 
Wege  ein,  in  dunkelm  Laub  .schwellen  die  Orangen.  Weiter  die 
homerische  Welt  von  Sicilien  mit  ihren  vom  Meer  umkosten  oder 
stürmisch  umbrandeten  Felsklippen,  ihren  blauen  Grotten  und  tief- 
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prächtigen  glühenden 

Farbenspielen.  Die 
Florentiner  Binnen- 
landschaft mit  den  an- 
niuihig  sanften  Hügel- 
reihcn,  ihren  Wiesen 
und  Blumen,  Knospen 
und  Blüthen  und  den 

zahlreichen,  unter 
rosarothen  Oleandcr- 

bäunien  versteckt 
träumenden  weissen 
Villen,  die  fast  grell 
gegen     den  blauen 
Mimmel  sich  absetzen. 

Boecklin  hat  diese 
italienische  Natur  so 
wenig  porträtirt,  als 
die  französischen  Clas- 
sikcr  Stücke  des  Wal- 
des von  Fontainebleau 
naturgetreu  im  Sinne  der  Photographie  darstellten.  Wie  bei  jenen 
war  sein  ganzes  Leben  ein  immer  neues,  ewiges  Kiebeswerben  um 
die  Natur.  Als  Knabe  blickte  er  von  seiner  Baseler  Dachstube  herab 
auf  die  wallenden  Wogen  des  Rheines.  In  Rom  1850  durchschwcifie 
er  täglich  die  Campagna,  sein  Auge  zu  laben  an  den  ernsten  Linien 
und  Farben.  Nach  Weimar  berufen,  gab  er  schon  nach  wenigen 
Jahren  seine  Lehrthätigkeit  auf.  um  in  Italien  neue  Natureindrücke 
zu  sammeln.  Die  Erscheinungen  und  Stimmungen,  die  er  vor  der 
Natur  gehabt,  ruhen  schliesslich  wie  in  einem  gro.s.sen  Magazin  in 
seinem  Gedächtniss.  Und  nun  vollzieht  sich  in  seiner  Phantasie  ein 
weiterer  N'organg.  Was  jene  Vertreter  der  >  heroischen  Landschaft-« 
geahnt,  aber  nur  auf  verstandesmässigem  Wege  durch  Illustration  von 
Dichierstellen  zu  erreichen  suchten  —  jene  »organische  N'erbindung 
von  Figuren  und  Landschaft«  —  vollzieht  sich  bei  Boecklin  mit  der 
Macht  intuitiver  Conception.  Die  Stimmung,  die  eine  Landschaft  in 
ihm  erregt,  setzt  sich  um  in  die  Anschauung  von  Lebewesen. 

In  vielen  Bildern  namentlich  der  altern  Zeit  ist  das  Verhältniss 
noch  dies ,  dass  der  Grundton ,  den  die  Landschaft  angibt ,  nur  in 

lliilher,  MoJernc  Milcrci,  III.  lg 
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Boecklin:  Heiliger  Hain. 


kleinen  Staffagefiguren  ausklingt.  In  solchen  Bildern  steht  er  etwa 
auf  einer  Stufe  mit  Dreher,  dem  1875  in  Rom  verstorbenen  Meister, 
der  von  der  deutschen  Kunstgeschichte  schneller,  als  er  verdiente, 
vergessen  ward.  Denn  Franz  Dreher  gehörte  nicht  zu  den  über  ganz 
Europa  verbreiteten  Classicisten,  die  im  Sinne  Prellers  heroische  Vor- 
gänge in  edle  Landschaften  verlegten,  er  war  der  Lyriker  dieser  stili- 
sirenden  Richtung,  der  erste,  der  den  epischen  Gehalt  alter  Mjthen 
nicht  gelehrt  illustrativ  auffasstc,  sondern  aus  der  landschaftlichen 
Stimmung  heraus  entwickelte.  Seine  Natur  lacht  mit  den  Heitern 
und  trauert  mit  den  Weinenden,  strahlt  Licht  um  den  Freudigen, 
hüllt  sich  in  Sturm  und  Gewitterschauer  um  den  Gequälten.  Gill 
es  das  goldene  Zeitalter  darzustellen,  so  bildet  den  Schauplatz  eine 
weiche  Sommerlandschaft,  in  der  Alles  Frieden,  Unschuld  und  Selig- 
keit athmet.  In  seligem  Frieden  verläuft  auch  das  I^ben  derer,  die 
den  glücklichen  Landstrich  bewohnen.  Schöne  Frauen  und  Kinder 
lagern  auf  der  Wiese,  sammeln  Früchte,  pflücken  Rosen.  Malt  er 
Odys.seus,  der  am  Meercsstrand  sehnsüchtig  ausspäht  nach  der  fernen 
Heimath,  so  liegt  eine  dumpfe  Mittagsschwüle,  weit  und  grau  wie  die 
Sehnsucht,  über  der  Gegend.    Eine  Frühlingslandschaft  von  sonniger 
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Borcklin:  Die  Gefilif  der  Seligen. 

Heiterkeil,  wo  Sclimctterlinge  an  den  Blüthen  der  Bäume  nippen  und 
Sonnenstrahlen  neckisch  das  Meer  uinkoscn,  bildet  die  Umgebung 
in  dem  Bilde,  auf  dem  Psyche  von  Hros  bekränzt  wird.  Und  ist 
Prometheus  dargestellt,  der  an  den  Felsen  geschmiedet  seine  Fesseln 
zu  sprengen  sucht,  so  kämpft  den  Kampf  des  Titanen  auch  die  ganze 
Natur.  Gewittergelbe  Wolken  jagen  durch  den  Himmel,  gespenstische 
Blitze  zucken,  wüthender  Sturm  umtost  das  Gebirge. 

Ganz  ähnlich  ist  auf  Boecklins  älteren  Bildern  die  Staffage  in 
innerliche  Beziehung  zur  Landschaft  gesetzt.  Die  geheimnissvolle 
Grundstimmung  der  Natur  ergibt  das  Thema  der  dargestellten  Scene. 
Auf  dem  Bilde  des  Anachoreten  der  Galerie  Schack  kniet  am  Ab- 
hang eines  steil  emporsteigenden  Berges  halbnackt  vor  dem  Kreuze 
des  Heilandes  ein  Hinsiedler.  Rabenschwärme  fliegen  krächzend  über 
seinem  Haupt,  ein  Stück  blauer  Himmel  scheint  unheimlich  zwischen 
wildgeformien  Bäumen  hindurch.  Furchtbar  ernst  ist  der  Charakter 
der  Gegend,  ernst  und  schwer  auch  die  Qual  in  der  Brust  des  Mannes, 
der,  die  Geissei  in  der  Faust,  büssend  sich  kasteit.  Tiefe  Melancholie 
liegt  über  der  A'illa  am  Meere«.  In  wehmüthigem  Flü.stern  schlagen 
leis  ersterbende  Wellen  an  s  Ufer,  der  Wind  weht  klagend  durch  die 
Cypressen,  ein  paar  Sonnenstrahlen  durchirren  schüchtern  das  tiefe 
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Grau  des  Himmels. 
Am  Sockel  der  Nische 
steht  eine  schwarz- 
gekleidete junge  Frau 
und  blickt,  das  Haupt 
in  die  Hand  gestützt, 
mit  tief  umflorten 
Augen  über  die  FIu- 
thcn.  In  lyrisch  wei- 
chen, schmeichelnden 
Akkorden  klingt  die 
L;indschaft  im  > Lie- 
besfrühling«. Kno.s- 
pende  Blüthenpracht 
deckt  üppig  die  Bäu- 
me, ein  Bachlein  rie - 
.seit  über  lachenden 

Rain.  Ein  junger 
Mann  schlägt  die  Sai- 
ten einer  Leier  und 
singt  dazu ;  neben 
ihm,  an  einen  blüh- 
enden Busch  gelehnt, 

steht  ebenfalls  laut  singend  ein  Mädchen.  Im  »Gang  nach  Hmaus-^ 
gibt  eine  ernste  Abendlandschaft  den  Grundion.  Der  .Sturm  wühlt 
in  den  Kronen  mächtiger  Bäume  und  jagt  am  Hinmiel  schwere  Wolken 
daher,  über  die  unheimliche  Abendüchier  huschen.  Die  ganze  Natur 
schauert  zusammen  wie  in  fröstelnder  Angst.  »Bleibe  bei  uns,  Herr, 
denn  es  will  Abend  werden  und  der  Tag  hat  sich  geneigt'. 

Boecklins  grösste  Schöpfungen  aber  bezeichnen  eine  noch  höhere 
Stufe.  Nachdem  er  anf;ings  die  lyrische  Stimmung  einer  Landschaft 
auf  menschliche  Figuren  projicin,  gelangt  er  schliesslich  dazu,  die 
Natur  nur  noch  mit  VVe.sen  zu  bevölkern,  die  wie  die  letzte  Ver- 
dichtung des  Naturlebens  selbst,  wie  die  greifbare  Verkörperung  jenes 
Naturgeistes  erscheinen,  dessen  kosmogonisches  Wirken  im  Wasser, 
auf  der  Frde  und  in  der  Luft  er  in  einem  seiner  Jugendwerke,  den 
Fresken  des  Baseler  Museums,  besungen.  In  solchen  Bildern  h.nt 
er  in  der  neueren  Kun.stgeschichte  überhaupt  keine  Ahnen.  Sein 
Schaffensprincip  beruht,  möchte  man  sagen,  auf  dem  gleichen  über- 
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mächtigen  Naturgcfiihl,  d.is 
einst  die  Gestalten  des 
griechischen  Mythus  gebar. 
Wenn  der  alte  Grieche  vor 
einem  Wasserfall  stand,  gab 
er  dem  Gesehenen  mensch- 
liche  Gestalt.     Sein  Auge 

erblickte  die  Umrisse 
schöner  nackter  Weiber,  die 
Nymphen  des  Ones,  im  fal- 
lenden Strom  der  Kaskade; 
der  Schaum  war  ihr  flat- 
terndes Maar,  er  vernahm 
ihr  muthwilliges  Plät.schern 

und  Lachen  im  Wasser- 
gerie.sel  und  im  Aufspritzen 
des  Schaumes.  Das  elemen- 
tare Naturwalten,  das  ge- 
heimnissvolle Weben  der  Na- 
turkräfte verkörperte  sich  zu  'Botcklin:  Dif  Klage  des  Hirten. 
plastischen  l  ormen : 

Alles  wies  den  eingeweihten  Blicken, 

Alles  eines  Gottes  Spur  .  .  . 

Diese  Möhcn  füllten  Oreaden, 

Eine  Dryas  lebt  in  jedem  Baum, 

Aus  den  Urnen  lieblicher  Najaden 

Sprnng  der  Ströme  Silberschaum. 

Jener  Lorbeer  wand  sich  einst  um  Hilfe, 

Tantals  Tochter  schweigt  in  diesem  Stein, 

Syrinx"  Kl.ige  tönt  aus  jenen»  .Schilfe, 

Philonielas  Schmerz  .lus  diesem  Ilain. 

Durch  den  gleichen  Seelenvorgang  erstehen  die  We.sen,  die 
Bi>ecklins  Bilder  bevölkern.  Hr  hört  Bäume,  Flüsse,  Berge,  die  ganze 
Natur  flüstern  wie  mit  menschlicher  Sprache.  Jede  Blume,  jeder 
Strauch,  jede  Flamme,  die  I'elsen.  Wogen  tmd  Wiesen,  todt  und  un- 
empfindlich dem  gewöhnlichen  Auge,  führen  für  ihn  ein  eigenes 
lebendiges  Dasein,  so  wie  die  alten  Dichter  den  Blitzstrahl  für  einen 
feurigen  \'ogel ,  die  Wolken  für  die  Heerden  des  Hinunels  hielten. 
Die  Steine  nehmen  eine  Stimme  an,  die  weissen  Mauern  verlängern 
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sich  wie  grosse  Phantome, 
die  hellen  Lichter  der  Häuser 
an  nächtlichem  Bergabhang 
verwandeln  sich  in  die  gros- 
sen Augen,  mit  denen  der 
Berggeist  glotzend  hcrab- 
stiert ;  Legionen  seltsamer 
Wesen  kreisen  und  schwir- 
ren im  phantastischen  Re- 
vier. Jeder  Naturcindruck 
verdichtet  sich  in  seiner 
Phantasie  zu  anschaulichen 
Gestalten. 

Wie  im  Dunkel  der  Gc- 
birgs.schlucht    der  Drache, 

die  Wanderer  schreckend, 
sich  aus  seiner  Höhle  her- 
vorreckt, wie  in  der  Wild- 
niss  vor  dem  Mörder  die 
rächenden  F'urien  sich  er- 
heben, so  wird  ihm  in  still 
brütender  Mittagsschwüle, 
in  die  unerklärbar  plötz- 
lich ein  gellender  Ton  hin- 
hallt, der  griechische  Pan 
lebendig,  der  durch  geisterhaften  Ruf  den  Hirten  aus  seinem  Traum 
schreckt  und  dem  angstvoll  Fliehenden  spöttisch  nachwiehen.  Das 
kühle,  muthwillig  plätschernde  Element  des  Wassers  ge.staltet  sich 
zur  anmuthigen  Nymphe,  die  auf  ihre  quellende  Urne  gelehnt,  in 
einen  durchsichtigen  wasscrblauen  Schleier  gehüllt,  träumerisch  dem 
Sang  des  Vogels  lauscht.  Die  feinen  Dünste,  die  sich  an  der  Quelle 
erheben,  verkörpern  sich  zu  einem  Reigen  lustiger  Kinder,  deren 
duftige  Gestalten  nebelhaft  die  glänzenden  Frühlingswolken  durch- 
wogen. Auch  die  geheimnissvollen  Stimmen,  die  im  »Schweigen  des 
Waldes«  leben,  uml^ingen  ihn.  und  das  von  den  erregten  Sinnen 
geborene  Phantom  wird  zu  einem  geisterhaft  unhörbar  schreitenden 
Einhorn,  das  auf  seinem  Rücken  eine  märchenhafte,  von  weissem 
Gewand  umflossene  Jungfrau  trägt.  In  der  segenspendenden  Gewitter- 
wolke, die  über  dem  breiten  Gipfel  eines  Berges  lagert,  sieht  er  den 
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riesigen  Leib  des  Giganten 
Prometheus,  der  das  Feuer 
vom  Himmel  geholt  und 
an  den  Berggipfel  gefesselt, 
wolkenfarbig  über  die  I^nd- 
schaft  gestreckt  liegt.  In 
schauerlicher,  öder  Herbst- 
gegend, mit  grellbeleuch- 
letem,  in  Trümmern  lieg- 
endem Schloss  erscheint 
ihm  die  Gestalt  des  Todes, 
der  bei  Sturm  und  Regen 
an  geborstenen  Bäumen 
vorbei  auf  seinem  fahlen 
Ross  humpelnd  dahinzieht. 
Ein  heiliger,  inselhaft  abge- 
schlossener Hain  mit  altehr- 
würdigen, gerad  aufsteigen- 
den Bäumen,  die  rauschend 
ihre  Häupter  zu  einander 
neigen,  bevölkert  sich  wie 
auf  ein  Zauberwort  mit 
ernsten  Priestcrgestalten  in 
weissem  Gewand,   die  in 

feierlicher  Procession  sich  nahen  und  betend  niederwerfen  vor  der 
Opferflanime.  Die  Einsamkeit  der  Meeresöde  wird  ihm  durch  ein 
weites  Wellenfeld  mit  trägfliegenden  Möven  unter  bleichem,  nied- 
rigen Himmel  nicht  mächtig  genug  geschildert.  Fr  lässt  aus  den 
Wogen  eine  flache  Klippe  auftauchen,  auf  deren  wcllenüberfluthetem 
Haupt  sich  die  scheuen  Bewohner  des  Meeres  im  Lichte  baden. 
Najade  und  Tritonen,  zu  kosendem  Meeresritt  vereinigt,  verbildlichen 
das  sich  fliehende,  suchende  und  flndende  Wellenspiel.  Nichts  Ge- 
suchtes, nichts  Gei.streichelndes,  Literarisches  ist  in  diesen  Erfind- 
ungen. Die  Gestalten  sind  nicht  mit  nüchterner  Ueberlegung  irgend- 
woher in  die  Natur  gesetzt,  sie  sind  eine  Naturstimmung,  die  sich 
verkörpert  hat,  keine  Startage,  sondern  Kinder  der  Landschaft. 

Unerhört  in  der  ganzen  Kunstgeschichte  ist  die  t^penbildende 
Kraft,  mit  der  Boecklin  diesen  Wesen  Gestalt  gab.  Er  hat  die 
Centauren  und  Satvrn,  die  Faune,  Sirenen  und  Eroten  so  leb- 
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haft  und  cindrinj;lich  geschildert,  dass  sie  ebenso  geläufige  Vorstell- 
ungen wie  die  einfachen,  nicht  componirtcn  Lebewesen  geworden. 
Er  hat  das  Grauen  des  Meeres  gesehen  in  Momenten,  wo  nur  die 
geheimnissvollen  Wesen  der  Tiefe  auftauchen,  und  lässt  hinein- 
blicken in  die  märchenhafte  Realität  ihrer  noch  unentdeckten  Rxi- 
stenzen.  Er  hat  für  alle  Wesen,  die  strömend  sich  im  Dunstkreis 
rings  verbreiten,  in  den  Bäumen  wohnen  oder  in  einsamen  Felsen- 
wüsten hausen,  neue  überzeugende  Gestalten  gefunden.  Alles,  was 
vor  ihm  auf  die.sem  Gebiete  entstand  —  Dürer,  Mantegna  und  Sal- 
vator  Rosa  nicht  ausgenonunen  —  war  ein  geschicktes  .Spiel  mit 
den  von  den  Griechen  festgestellten  I-ormen .  eine  Uebersetzung 
griechischer  Statuen  in  s  Malerische.  Mit  Boecklin,  der  keine  Mytho- 
logie illustrirt,  sondern  selbst  sie  erlebt,  setzt  eine  neue  myihen- 
bildende  Kraft  ein.  Alle  .seine  Geschöpfe  sind  nicht  Enkel  der  N'.itur. 
sondern  leibhaftige,  von  strotzender  E.nergie  erfüllte,  durch  und  durch 
individualisirte,  dicke,  derbe,  natürliche  We.sen,  und  er  verfuhr  bei 
ihrer  Schöpfung  sogar  consequenter  als  die  Griechen.  Dort  bleibt 
etwas  Unorg.inisches  in  der  X'erbindung  des  I'ferdeleibes  mit  dem 
aufgepfropften  Laokoon-  oder  Zeuskopf  Vor  Boecklins  mit  gewal- 
ligen Eelsblöcken  um  sich  schleudernden,  ein.uider  in  den  Mähnen 
zausenden  und  beissenden  Centauren  hat  man  wirklich  das  Gefühl: 
Jeder  Zoll  ein  Ross.  Weit  mächtiger  als  in  den  griechischen  See- 
göltern  ist  bei  ihm  die  Natur  des  Meeres  ausgedrückt  in  diesen  kalten. 
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nassen  Weibern,  an  deren  Haupt  das  triefende  Haar  klebt.  Wie 
crbannunj,'slos  blicken  die  kalten,  schwarzen,  seelenlosen  Augen  — 
gleich  furchtbar,  wie  das  inenschenvertilgendc  Meer,  das  gestern  in 
brüllender  Wiith  hundert  in  Todesangst  verzweifelnde  Menschen  ver- 
schlang und  heute  daliegt,  still  und  heiler,  in  blauer  Unendlichkeit 
und  gleichgültigem  Vergessen  aller  Unthaten,  die  es  verübte. 

Dabei  hat  ihm,  um  solche  chimärische  Wesen  zu  schaffen,  eine 
geringe  Veränderung  des  von  der  Natur  Gegebenen  genügt.  Wie 
er  als  Landschafter,  obwohl  scheinbar  ganz  dem  Diesseits  entrückt, 
doch  mit  allen  1-a.sern  in  der  Hrde  wurzelt,  .so  wirken  auch  seine 
Fabelwesen  überzeugend,  da  sie  mit  der  innern  Tolgerichtigkeit  der 
Natur  geschaffen,  unter  engem  Anschluss  an  das  Thatsächliche  mit 
gleich  zahlreichen  Details,  wie  die  wirklichen  Erdengeschöpfe  ge- 
zeichnet sind.  Bei  seinen  Tritonen.  Sirenen  und  Wasserjungfrauen 
mit  den  plumpen,  von  borstigem  H.iar  bedeckten  Körpern  und  den 
hervorquellenden  Augen  mag  er  .seine  Studien  an  Seehunden  und 
Wallros.sen  gemacht  haben.  Wie  sie  auf  felsigem  Gestade  sich  räkeln, 
spielend  und  kosend  mit  ihrer  jungen  Brut,  sehen  sie  aus  wie  ver- 
menschlichte .Seekühe,  und  h.iben  nach  Menschenart  allerlei  .See- 
raubthiere  als  Hausthiere  bei  sich,  da  eine  Seeschlange,  dort  einen 
Seehund,  mit  denen  sie  liebkosend  tändeln.  Seine  dickwanstigen, 
kurzathmigen  Tritonen  mit  dem  rothglänzenden  Gesicht  und  dem 
flachsgelben,  wassertriefenden  Haar  sind  gutmüthige  alte  Herren,  in 
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deren  Adern  viel  begehrliches  Blut  rollt,  die  lieben  und  lachen  und 
vinum  novum  trinken.  Seinen  Faunen  kann  man  unter  den  Schaf- 
hirten der  Campagna  begegnen,  jenen  schwarzen,  nach  Panisken- 
art  mit  Ziegenfellen  bekleideten  gluthäugigen,  struppigen  Gesellen, 
denen  zwei  Reihen  weisser  Zähne  blendend  wie  Elfenbein  im  Munde 
glänzen.  Zu  Kindern  einer  ausserirdischen  Welt,  wo  andere  Sonnen 
und  andere  Sterne  scheinen,  macht  sie  hauptsächlich  die  Farbe,  die 
sie  umfliesst. 

Auch  coloristisch  gipfeln  in  Boccklin  alle  Bestrebungen  des 
19.  Jahrhunderts.  Als  Schwind  und  seine  Genossen  sich  an  die 
Darstellung  der  romantischen  Märchenwelt  machten,  lag  auf  der  Farbe 
noch  ein  Bann,  nur  leicht  getuscht  legte  sie  sich  über  die  Zeichnung, 
die  als  Hauptsache  galt.  In  der  prangenden  Asphaltmalerci  Makarts 
endete  die  Periode,  die  durch  fleissiges  Studium  der  alten  Coloristen 
den  verloren  gegangenen  Farbensinn  wieder  schulte.  Mit  Liebermann 
leitete  die  Thätigkeit  derer  ein,  die  vom  Studium  der  Naturübersetz- 
ungen zu  dem  der  editio  princeps  fortschritten.   Boecklin  als  der  erste 
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in  Dcutschl  itKl  ofllnbartc  die  wunderbare  Stimmungskntft,  die  niusikal 
ische  lnnerlichkt.ic  der  Farbe.  Schon  in  jenen  Jahren,  als  allenthalben 
der  braune  Galerieton  herrschte,  trieb  bei  ihm  die  Farbe,  unabhängig 
von  ihrem  Amt,  das  blosse  Charakteristicuui  der  Form  zu  sein,  ihr 
eigenes  selbständiges  Wesen.  Das  Grfln  war  ihm  sehr  grün,  das  Blau 
ein  seliges  Blau,  das  Roth  ein  jubelndes  Roth.  Zur  selben  Zeit,  als 
Richard  Wagner  der  Musik  Klangfarben  cndcKkte,  von  einer  Leucht- 
kraft und  einer  Cluth.  wie  sie  noch  kein  Meister  vorher  erweckte, 
flutheten  Boecklins  Farbensyniphonien  gleich  einem  brausenden  Or- 
chester daher.  Die  ganxe  Scala  stand  ihm  zur  Verfügung,  von 
dunkelster  Tiefe  bis  zu  farbigstem  Liclit.  In  seinen  Frühlingsbildcrn 
frohlockt,  lacht,  jubelt  die  Farbe.  In  der  Todtcninsel  ist's,  als  breite 
ein  Trauerflor  sich  Über  das  Meer,  den  Himmel,  die  Bäume.  Und 
Boecklin  ist  seitdem  immer  grösser  geworden.  Sein  rauschendes  Meer« 
grün,  durchsichtiges  Aetiierblau  und  violettdunstiges  Abendroth,  seine 
gelbbraunen  Felsen,  rothschiminernden  Seemoose  und  weissen  M.idchen- 
leibei  lügen  sich  zu  immer  neuen,  glühend  sinnlichen  f  lannonien  zu- 
sammen. Viele  seiner  Bilder  sind  von  so  berückciKkni  Clanz.  dass 
das  Auge  sich  unersättlich  in  ihr  wogendes  Flinunern  hineinwühlt. 
Spätere  Generationen  werden  ihn  wohl  als  den  grössten  Farbendichter 
des  Jahrhunderts  feiern. 

Und  sie  werden  aus  seinen  Werken  zugleich  ersehen,  dass  es  am 
Schlüsse  dieses  haltlosen  Saeculums  auch  noch  ganze,  gesunde  Men- 
schen i;.ib  Je  nulir  tl.is  moderne  Gefühl  sic!i  frei  inachte,  je  mehr 
die  Kiinstlcr  \v.i:;tcn .  nicht  mehr  mit  den  Xi  r\  i.ii  triiluTcr  Clencr.-'.- 
liunen,  MHuieni  nm  ihren  eigenen  zu  fühlen,  desto  mehr  zeigte  sich 
auch,  dass  dies  moderne  Gefühl  fast  immer  ein  verstörtes,  friedlos 
verzweifeltes,  lebcnsmfid  ungläubiges  ist  Schon  Rossetti,  Buntejoncs, 
Gustave  Moreau  und  Puvis  de  Chavanncs  sind  überreizte,  raffintrt 
naive,  ungesunde  Geister.  Fast  immer  geht  durch  ihre  Werke  etwas 
Zerrissenes.  Fsychopathisches.  Schrille  Klänge  von  zitterndem  Sehnen 
und  schwermüthiger  F.ntsugung  brechen  überall  durch.  1-rühe  Blasirt- 
lieit.  der  Anfmg  vorzeitiger  Sterilität  hat  die  Jüngeren  ergritfen.  Sie 
treten  als  Drei.ssigj.ihrige  mit  guten  Werken  hervor,  wiederholen  sich 
dann,  verstummen  und  leben  fort  als  Zerrbilder  ihrer  früheren  Be- 
deutung. Boecklin,  der  niodern.ste  von  Allen,  besitzt  zugleich  die 
unmoderne  Eigen-schaft  einer  eisernen  Gesundheit.  F's  gibt  ein 
Selbstporträt  von  ihm,  auf  dem  er,  den  linken  Arm  in  die  Seite  ge- 
stcnmil,  in  der  Rechten  wie  Kcmbrandt  ein  Weinglas  haltend,  in 
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bester  Laune  den  Betrachter  an- 
sieht. Das  ist  die  Griindstim- 
mung,  die  durch  seine  Kunst 
sich  zieht.  Sie  erhebt  sich  aus 
der  trüben  Fluth  des  Tages  wie 
eine  granitene  Märchcninsel  der 
Antike,  so  kraftstrotzend  ist  er 
und  voll  sonniger  Heiterkeil,  so 
frei  von  jedem  Weltschmerz 
und  aller  Sentimentahtät.  so 
durchsättigt  von  jener  olymp- 
ischen Lebensruhe ,  die  .seit 
Goethe  aus  der  Welt  entschwun- 
den: kein  Sterblicher,  der  ge- 
kämpft und  gesiegt  und  über 
diesem  Sieg  den  eigenen  Seelen- 
frieden verloren,  sondern  ein 
Heros,  ein  Gott,  der  lächelnd 
in  ruhiger  Macht  triumphirt. 

Auf  dem  Gebiete  der  Wandmalerei  hätte  ein  vor  acht  Jahren 
in  Rom  ver.schiedener  Meister  das  sein  können  für  die  deutsche  Kunst, 
was  der  französischen  Puvis  de  Chavannes  geworden.  In  den  früheren 
Geschichtswerken  ist  sein  Name  noch  nicht  verzeichnet.  Selten  ge- 
nannt im  Leben,  todt  als  deutscher  Maler  zehn  Jahre  vor  seinem 
Tod,  aus  dem  Grabe  gerufen  durch  die  Begeisterung  eines  l'reundes 
und  feinen  Kunstkenners,  vier  Jahre  nachdem  die  F.rde  sich  über  ihm 
geschios.sen  —  das  war  das  Künstlerschicksal  Ihins  von  Maries'. 

Marees  war  1837  in  Iilberfeld  geboren.  Beim  Beginne  seiner 
Studien  hatte  er  zuerst  nach  Berlin  sich  gewandt,  dann  kam  er  für 
acht  Jahre  nach  München  und  entrichtete  dort,  durch  einen  Tod 
ScIhHs,  der  historischen  Richtung  seinen  Zoll.  1S64  erfolgte  .seine 
Uebersiedelung  nach  Rom.  wo  er  sich  mit  wenigen  Schülern,  dem 
Maler  von  Pidoll  und  dem  Bildhauer  Hildebrandt,  lehrend  und  arbeitend 
abschlü.ss.  Nur  einmal  ward  ihm  eine  Bestellung  zu  Theil.  Man  be- 
traute ihn  1873,  im  Bibliotheksaal  der  Zoologischen  Station  in  Neapel 
einige  Wandbilder  auszuführen,  und  er  bedauerte  später,  dass  er  den 
Auftrag  nicht  in  reiferen  Jahren  bekommen.  Als  er  sich  selbständig 
geiuig  fühlte,  solche  Aufgaben  zu  lösen,  kam  keine  ähnliche  Gelegen- 
heit, und  darüber  verlor  er  selbst  die  Fähigkeit  der  raschen  Erledig- 
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ung  einer  Arbeit.  Er  begann  an  seiner 
eigenen  Kraft  zu  zweifeln,  beschickte 
keine  Ausstellung  mehr,  und  als  er  im 
Sommer  1887,  50  Jahre  alt,  starb,  wurde 
ein  fast  Unbekannter  begraben.  Erst  als 
auf  der  Münchener  Jahresausstellung  1891 
seine  besten  Werke  vereint  waren,  er- 
hielten weitere  Kreise  von  ihm  Kcnnt- 
niss,  und  diese  jetzt  im  Schlosse  von 
Schieissheim  bewahrten  Bilder  werden 
noch  in  späten  Jahren  Zeugniss  geben, 
wer  Hans  von  Marpes  war  und  was  er 
wollte. 

Geht  man  von  dem  Satz  aus,  den 
Goethe  einmal  zu  Eckermann  sagte: 
»Es  beschränkt  sich  selten  ein  Künstler 
auf  das,  was  er  vermag,  die  meisten 
wollen  mehr  thun  als  sie  können  und  gehen  gar  zu  gern  über 
den  Kreis  hinaus,  den  die  Natur  ihrem  Talent  gesetzt«  —  so  läge 
kein  Grund  vor,  Marpes  der  Vergessenheit  zu  entziehen.  Einige 
Bildnisse  und  ein  paar  Zeichnungen  .sind  die  einzigen  Leistungen,  die 
vom  Atelierstandpunki  aus  genügen:  die  Bildnisse  gross  in  der  An- 
schauung und  fein  im  Geschmack,  die  Zeichnungen  mit  .schneller, 
sicherer  Hand  entworfen.  Seine  grossen  Werke  haben  weder  in 
Zeichnung  noch  Farbe  einen  der  Vorzüge,  die  man  von  einem  guten 
Bilde  fordert,  sie  .sind  bald  unfertig,  bald  verquält,  manchmal  gcr.idezu 
kindisch.  »Hochmüthig  ist  er,  aber  er  bringt  nichts  fertige  war  das 
Urtheil.  das  in  Rom  über  ihn  umging.  Marees  war  ein  principieller 
Gegner  aller  Müdellm.ilerei.  Er  spottete  über  die ,  die  nur  das  Ge- 
sehene wiedergeben,  also  gcwissermassen  die  Natur  verdoppeln  wollten 
—  entsprechend  den  Worten  Goethes:  »Wenn  ich  den  Mops  meiner 
Geliebten  naturgetreu  abmale,  .so  habe  ich  zwei  Möpse,  aber  noch 
immer  kein  Kunstwerk«.  Er  benutzte  deshalb  nie  Modelle  zum  Zwecke 
eingehender  malerischer  Studien ;  ebensowenig  lag  ihm  daran,  ge- 
gebene Situationen  durch  zeichnerische  Notizen  festzuhalten,  da  nach 
seiner  Ansicht  die  directe  Benutzung  sogenannter  Motive  die  freie 
künstlerische  Gestaltung  beirre.  Selbstverständlich  ist  aber  nur  für 
den,  dem  ein  reicher  Vorrath  lebendiger  Erinnerungen  an  früher  Ge- 
sehenes, Studirtes  und  tief  Erfasstes  zur  steten  Verfügung  steht,  ein 
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derartiges  Schaffen  möglich.  Dieser  Formenschatz  war  bei  Mar6es 
nicht  gross  genug.  Vertieft  man  sich  in  seine  Werke  —  einige  sind 
darunter,  worin  die  Spur  des  grossen  Genius  überhaupt  unter  der 
zitternden  Hand  des  nervösen  Grüblers  verschwunden  —  so  klingt 
es  aus  ihnen  wie  der  Schrei  aus  feiner  Menschenbrust.  Manchmal, 
indem  er  immer  wieder  übermahe,  entstanden  gespenstische  Wesen 
mit  fratzenhaften  Gesichtern.  Die  Körper  sind  so  überstrichen  und 
wieder  überstrichen,  dass  ganze  Kissen  von  Farbe  auf  den  einzelnen 
Theilen  lagern  und  in  widriger  Weise  den  Eindruck  verderben.  Nur 
zu  oft  scheitene  sein  hohes  Wollen  an  der  Unzulänglichkeit  des 
technischen  Könnens ;  fast  immer  verflog  sein  Dichten  und  Träumen 
von  Schönheit  im  Winde,  denn  die  Hand  war  zu  schwach,  den  Traum 
zu  gestalten. 

Wenn  trotzdem  seine  Bilder  auf  der  Münchener  Ausstellung  eine 
grosse  Wirkung  übten,  so  war  es,  weil  sie  ein  Princip  formulirten. 
Man  fühlte,  hier  waren  Töne  angeschlagen,  deren  Echo  erst  spät  ver- 
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stummen  wird.  Als 
Marccs  auftrat,  gab  es 
in  Deutschland  noch 
keine  »grosse Malerei« 
um  der  Malerei  willen, 

sondern  nur  eine 
Wanddecoration  im 
Sinne  des  historischen 
Genrebildes  —  Wer- 
ke, die  den  Zweck  de- 
corativer  Kunst  voll- 
kommen missverstan- 
den, indem  sie  trock- 
ene und  lehrhafte  Ge- 
schichten crzälilten, 
wo  sie  nur  »Stimm- 
ung« hätten  anstreben 
sollen.  Marpes  gab 
ihr,  wie  gleichzeitig 
Puvis  de  Chavannes 
in  Frankreich,  ihr  Le- 
bensprincip,  den  hei- 
teren Schwung  zu- 
rück, indem  er  nicht  mehr  erzählte,  sondern  nur  malerisch,  »deco- 
raiiv«  wirken  wollte.  Hin  festlich  voller  Eindruck  entwickelte  sich 
aus  seinen  Bildern,  es  war.  als  erklänge  eine  schöne,  stille  Musik; 
sie  nniiheten  an  wie  friedliche  Hymnen  auf  die  Schönheit  der  Natur, 
aber  sie  wirkten  zugleich  ernst,  monumental. 

Hier  reitet  der  heilige  Maninus  als  Rittersmann  auf  langsam  hin- 
trottendem Gaul  durch  winterlich  öde  Landschaft,  den  ausgebreiteten 
Mantel  dem  halbnackten,  frostzitternden  Bettler  entgegenhaltend.  Dort 
ist  der  heilige  Hubenus  vom  Pferde  gestiegen  und  kniet  nieder,  das 
Kreuz  anzubeten,  das  ihm  zwischen  dem  Geweih  des  Hirschen  er- 
scheint. Dort  .stö.s.st  der  heilige  Georg,  auf  mächtigem,  empor- 
bäumenden Pferde  sitzend ,  feierlich  ernst ,  dem  Drachen  die  I  jnze 
in  den  Leib.  Doch  in  der  Regel  fehlt  sogar  die  Beziehung  zum 
antik  mythologischen  oder  mitieiaiteriich-iegendarischen  Gestaltenkrcis. 
Landschaften,  die  er  in  einer  andern  Welt  studirt,  bevölkert  er  mit 
Menschen,  deren  Leben  in  göttlicher  Vcrsunkenheit  hinzieht.  Frauen, 
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Kinder,  iMänncr.  Greise  le- 
ben, lieben,  arbeiten  wie  in 

einer  Zeit,  die  keinen 
Glockenschlag  kennt,  die 
gestern  und  vor  hundert- 
tausend Jahren  sein  konnte. 
Sie  ruhen  auf  saftigem  Grün, 
von  fruchttragenden  Apfel 
bäumen  beschattet,  tausend 
Träumereien  und  Betracht- 
ungen hingegeben.  Ohne 
jede  Pose,  wollen  sie  nichts 
vorstellen  als  Kinder  der 
Natur,  der  Natur  in  ihrer 
Unschuld  und  Kinfachheii. 
Nackte  Frauen  stehen  be- 
wegungslos unter  Bäumen, 
oder  Jünglinge  spiegeln  sich 
in  der  Quelle.  Mehrfach 
wiederholt  sich  das  Motiv 
des  Orangenpflückens :  ein 
Jüngling  greift  nach  der 
Frucht,  ein  Greis  bückt  sich, 
die  herabgefallene  aufzu- 
heben, ein  Kind  sucht  die  fortrollende  im  Grase.  Zuweilen  wird 
das  Ross,  der  honieri.sche  Begleiter  des  Mannes,  in  den  Kreis  der 
Darstellung  aufgenommen :  der  nackte  Ephebc  reitet  sein  Fferd  in 
der  Schule,  der  gewappnete  Feldherr  galoppirt  auf  prächtigem  Krieg.s- 
ross  daher.  Das  goldene  Zeitalter  könnte  Alles  hei.ssen,  was  Marees 
gemalt  hat.  Und  vergegenwärtigte  man  sich,  dass  die  Werke  schon 
vor  zwanzig  oder  mehr  Jahren  entstanden  waren ,  so  gewannen 
sie  geradezu  bahnbrechende  Bedeutung:  An  die  Stelle  der  didakt- 
ischen Formeln  war  Dichtung,  an  die  der  historischen  Anekdote 
die  Freude  am  bildnerisch  Schönen,  an  die  Stelle  des  theatralischen 
Pathos  das  Actionslose,  die  ganz  einfache  Linie  getreten.  In  einer 
Zeil,  da  die  Andern  in  Farben  und  Gesten  Dramen  und  historische 
Episoden  erzählten,  dichtete  Marees  Idyllen.  Fr  erschien  als  ein 
grosses,  strenges  Talent :  virgilisch  durch  das  Gefühl  unendlicher  Ruhe 
am  Bu.sen  der  Natur,  mönchisch,  indem  er  trotz  einzelner  Versuche 

Muihci,  Moderne  Malerei  III. 
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zur  Farbenwirkung  doch  auf  alle 
äussern  kleinlichen  Lockungen  ver- 
zichtete, lüwas  Träumerisches 
und  Architektonisches.  Faniiliärcs 
und  Fdles,  Intimes  und  Monumen- 
tales waltete  in  seinen  Werken. 
Die  intime  Wirkung  erzielte  er 
durch  die  Betonutig  der  Landschaft. 
Die  monumentale  durch  den  grand- 
iosen Lrn.si  und  die  stilvolle  Ruhe 
der  Linien.  Alle  .starken  Wend- 
ungen und  Bewegungen  waren 
vermieden.  F.ine  ganz  eigene  Fein- 
heit entwickelte  er  in  der  An.  wie 
die  Hauptlinien  der  Landschaft  zu 
den  Hauptlinien  der  Körper  stinnii- 
ten.  Ueberau  herrschte  ein  Stil- 
gefühl im  Sinne  der  Alten,  eine 
Compositions-  und  Linienführung 
im  grossen  Sinn,  die  ihn  auf  eine  Stufe  mit  den  Meistern  der 
Kunst  stellte.  Line  neue  einfliche  Schönheit  offenbarte  sich.  Und 
wenn  bisher  nur  auf  dem  Ckbiete  der  Plastik  —  in  Adolf  Hildebrandt 
—  ihm  ein  bedeutender  Schüler  ward,  so  ist  doch  zweifellos,  dass 
auch  die  monumentale  Malerei  der  Zukunft  nur  auf  dem  Boden  wird 
erstehen  können,  den  Marees  bereitete. 

Hans  TlioiHü ,  der  Finsiedler  von  Frankfurt,  erscheint  neben 
Boecklin.  selbst  neben  Marees  sehr  klein.  Beide  haben  eine  viel  monu- 
mentalere, wuchtigere  Kraft,  neben  der  Thoma  ein  wenig  philister- 
haft anmuthet.  .Man  hat  ihn  gewiss  überschätzt,  als  man  in  der 
l-'reude.  den  X'crkannten  entdeckt  zu  haben,  ihn  Boecklin  an  die 
Seite  stellte.  Der  Geist  dieses  .Maimes.  der  mit  grossem,  klaren 
Auge  die  Wunder  der  Welt  schaut  und  mit  überlegener,  sicherer 
Kraft  die  verwegensten  Fräume  .seiner  poetischen  .Seele  lieraus- 
gestaltet,  ist  in  seiner  souveränen  Ruhe  so  immens,  dass  Thoma 
schreiendes  Unrecht  geschähe,  wollte  man  mit  ähnlichem  Massstab 
ihn  messen.  Fr  ist  nur  naiv  und  gemüthlich ,  nie  erhaben  und 
gross,  aber  lieben  kann  man  ihn  trotzdem. 

In  Bernau  im  Scinvarzwald,  dicht  am  Hochkopf,  ist  Thoma. 
Albrechi  Altdorfers  Schüler,  geboren.   Schlichte  Naiurpoesie  umting 
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den  Knaben.  Hr  wohnte  in 
einem  alten,  scliindelgedeck- 
ten  Holzhaus,  lagerte  sich 
auf  grünen  Matten  am  Berg- 
abhang seines  Dörfchens, 
tummelte  sich  zwischen  blin- 
kenden I-orellenbächen .  die 

gleich  silbernen  Bändern 
durch  die  weichenWiesen  des 
Schwarzwaldes  sich  schlän- 
geln. Bis  zum  zwanzigsten 
Jahr  hauste  er  in  dieser  wald- 
stillen Idylle,  dann  arbeitete 
er  -  wenigstens  im  Winter  — 
eine  Zeit  lang  bei  Schirmer. 
Doch  er  war  zu  alt  für  das 
ABC.  Weder  sein  Düssel- 
dorfer Aufenthalt  1867.  noch 
ein  solcher  in  Paris  1868, 
noch  eine  Reise  nach  Italien 
1874  und  ein  Aufenthalt  in 
München  1875  (wo  er  bc- 
.sonders  mit  Boecklin.  Leibi 
und  Trübner  verkehrte)  hin 
tcrliess  bei  ihm  nachhaltige 
F.indrücke.\'ictor  Müller  allein 
scheint  durch  einzelne  seiner 

Märchenbilder  anregend  auf  ihn  gewirkt  zu  haben.  1876  nahm  er,  nach- 
dem er  eine  simple  Malerei  sich  angeeignet,  die  ihm  genügend  schien, 
das  mit  tiefem  Gefühl  Frfasste  erschöpfend  zum  Ausdruck  zu  bringen, 
in  Frankfurt  seinen  Wohnsitz  und  führte  hier  in  seinem  epheudurch- 
rankien  Atelier  uiibekünnnert  um  Misserfolg  und  Mohn  ein  einsames, 
arbeitsvolles  Leben.  So  lange  die  Pilot\ -Schule  herrschte,  fanden  seine 
anspruchslosen  Bilder  kein  V'erständniss.  Sie  erzählten  keine  Staats- 
actionen.  drängten  sich  nicht  auf  durch  prangende  Asphaltmalerei  und 
gespreizte  Gesten.  Den  Hinen  schienen  sie  schon  der  Farben  wegen 
zu  grün  und  blau,  den  Andern  in  ihren  harten  Umrissen  zu  wenig 
schön.  Frst  als  er  1889  im  Münchener  Kunstverein  ausstellte,  ver- 
stand Deutschland  die  kindlich  frischen  Töne  in  Thomas  Sprache. 

40* 
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Thoma:  TaunuslanJ schaß. 


Auch  seine  Werke  venrageii  keine  Kritik  Linie  für  Linie.  Sie 
sind  voll  Unyleiclilieiten ,  Verzeichnungen  und  Scliwächen.  Man 
könnte  jedes  wegen  technischer  Mängel  bekrittehi.  Doch  man  möchte 
sie  deshalb  nicht  anders  wünschen;  man  hätte  Furcht,  ihnen  ginge 
der  Stempel  der  Persönlichkeit  verloren.  So  wie  sie  sind,  haben 
sie  in  ihrer  sonderbaren  Verträunitheit  etwas  so  tief  Deutsches,  dass 
sie  Friedrich  Schlegels  Definition  in  Erinnerung  bringen :  der  deutsche 
Künstler  habe  entweder  gar  keinen  Charakter  oder  er  müsse  den  der 
altdeutschen  Meister  haben,  treuherzig,  spiessbürgerlich  und  ein  wenig 
ungeschickt. 

Ist  Boecklin  von  \'ergangenheit  und  Gegenwart  gleich  unab- 
hängig, Marees'  Heimath  das  italienische  Quattrocento,  so  wurzelt 
Thoma  im  altdeutschen  Holzschnitt.  An  Stelle  der  ideenreichen 
Phantastik  des  Meisters  von  Zürich,  der  mit  weitgeöffiicten  classi.schen 
Seethieraugen  wie  die  hellenische  Sphin.x  in  s  Leben  starrt ,  ist  bei 
Thoma  etwas  bäuerlich  Kleinbürgerliches,  naiv  Kindliches  getreten, 
das  direct  an  die  Meister  der  Dürerzeit,  besonders  an  Altdorfer 
streift.  Duftige  Märchenpoesie  und  frischer  Üzongeruch,  das  Rauschen 
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Thoma:  Dämmerung  im  Buchenwald. 


deutscher  Wälder  weht  aus  seinen  Bildern.  Auch  die  Krinncrung  lUi 
Schwind  und  Ludwig  Richter  wird  durch  seine  ländlichen  Idyllen 
wieder  wachgerufen. 

Da  sind  Landschaften:  begraste,  blunienbesätc  Hügel,  in  der 
Ferne  Berge  und  vorn  kleine  Bäche,  darüber  schwerblaue  Luft;  kleine 
Wege,  die  sich  über  die  Hügel  schlängeln,  und  Männer,  die  guitarren- 
spielend  spazieren  gehen  ;  dunkelgrüne  Waldeshäiigc  mit  fiirbengesättig- 
ten  Regenwolken  und  dunkelblauem  Horizont,  vorn  feuchte  Ackerfelder 
und  einsam  pHügendc  Bauern.  Hier  zeigt  er  ein  üppig  grünes,  von 
blinkenden  Wassern  durchrieseltes  Schwarzwaldlhal,  über  dessen  Baum- 
gruppen warmer  Sonnenschein  träumt;  dort  eine  Taunu.slandschaft, 
in  die  hinein  ein  an  schattigem  Abhang  liegender  Wanderer  blickt. 
Oder  reigentanzende  Kinder  sind  dargestellt,  junge  Bauern,  die  im 
Garten  auf  einem  Baumstumpf  sitzend  die  Geige  spielen.  Hinter 
ihnen  an  tiefblauem  Himmel  steigt  goldgelb  der  Mond  auf.  gegenüber 
spros.sen  in  nächtlichem  Dunkel  feuerrothe  Blumen,  und  die  weichen 
Töne  des  Instrumentes  zittern  leis  verhallend  durch  die  gehcimniss- 
volle  Ruhe  des  Abends. 
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In  solchen  stillen  Landschaften 
treiben  dann  auch  gern  die  Fabel- 
wesen der  alten  Legenden ,  die 
Geister  des  Waldes  und  der  Quellen 
ihr  Wesen.  Bald  ist  es  eine  Nym- 
phe, die  am  rauschenden  Bache 
sitzt,  während  weiter  rückwärts  im 
blumigen  Grunde  kleine  Kngelchen 
sich  im  Reigentanz  drehen.  Bald 
zeigt  er  einen  bocksbeinigen  Ge- 
sellen, im  Hochwald  die  Syrinx 
bla-send,  und  drausscn  am  Waldes- 
saum einen  flihrendcn  Reitersmann, 
der  verwundert  den  geisterhaften 
Tönen  lauscht.  Oder  er  führt 
eine  gigantische  Männerfigur  mit 
einem  Löwen  zur  Seite  als  Wäch- 
ter des  Liebesgartens  vor,  wo  fcin- 


Eduard  vcn  Gebhardt. 


gezeichnete  Frauengestalten  und  nackte  Jünglinge  wandeln.  Oder 
unter  grellblauem  Himmel  vor  schattenspendendem  Waldesdunkel, 
aus  dem  kühl  ein  Bächlein  hervorquellt,  sitzt  die  iMadonna  mütterlich 
huldvoll  über  das  Kind  gebeugt,  dem  kleine  Libellenengelchen.  blonde, 
blühende,  wilde  Himmelskindcr ,  in  putzigem  Ernste  die  Reverenz 
machen.  Das  Paradies  ist  eine  wundervolle  Landschaft  mit  schönen 
Bergen  und  schlanken  Bäumen,  mit  grünen  Wiesen,  blauen  Gewässern 
und  klugen  Thieren ,  die  in  friedlicher  Eintracht  mit  den  beiden 
Menschen  Adam  und  Eva  leben.  Lucas  Cranach  könnte  das  Bild 
gemalt  haben,  wenn  nicht  über  Allem  auch  bei  Thoma  ein  leichter 
Hauch  jener  Schwcrmuth  schwebte,  die  erst  das  19.  Jahrhundert  in 
die  Welt  gebracht. 

Weder  Boecklin  noch  Marpes  noch  Thoma  hat  die  junge  Schule 
das  Recht,  zu  den  ihren  zu  zählen.  Sie  sahen  die  Hi.storienmalcr. 
die  Realisten  und  Impre.ssionisten  am  Fenster  ihres  Ateliers  vorüber- 
ziehen —  gleichgültig,  da  sie  schon  damals  den  Ausdruck  für  ihr 
Sinnen  und  Träumen  gefunden.  Der  erste  Idealist  des  Naturalismus 
ist  Fritz  v.  Uhde.  Schon  1884,  zu  einer  Zeit,  da  die  andern  Jungen  in 
allem  über  die  Wirklichkeit  Hinausgehenden  noch  die  Lockruthe  des 
Teufels  sahen,  ritt  Uhde  die  erste  Recognoscinmgspatrouille  in  s  un- 
bekannte Land:  der  Erste,  der  auf  dem  Boden  des  Naturalismus 


'  Google 


L.  Deutschland  ^^j 


V.  Gebhardt:  Pieiä. 


stehend  sich  nicht  begnügte,  was  er  mit  eigenen  Augen  gesehen, 
wiederzugeben,  sondern  der  im  Sinne  dieses  Naturalismus  wieder  an 
metaphysische  Aufgaben  herantrat.  >  Mit  der  Rehgion  hat  die  Kunst 
entschieden  gebrochen.«  Ys  ist  ein  sonderbares  Zusammentreffen,  dass 
gerade  in  dem  Jahre,  als  der  alte  Fr.  Th.  Vischer  auf  vielen  Seiten 
seiner  Acsthetik  diese  These  bewies.  Pritz  von  Uhde  geboren  wurde, 
der  der  religiösen  Malerei  wieder  neue  Seiten  abgewann,  sie  mit  dem 
Hifer  des  Apostels  zu  neuem  Leben  führte. 

Ihre  Geschichte  war  im  19.  Jahrhundert  eine  grosse  Leidens- 
geschichte gewesen.  Rine  aus  den  cla.ssischen  Kunstperioden  über- 
nommene Erbschaft,  hatte  gerade  sie  unter  dem  Much  des  Kpigonen- 
thums  zu  leiden  gehabt.  Rine  unselbständige  Zeit  wie  die  erste  Hälfte 
des  19.  Jahrhunderts  kam  .selbstverständlich  über  die  Xachahmung  der 
classischen  Formen  nicht  hinaus,  .sondern  beschränkte  sich  darauf,  in 
lauwarmer  W'ei.se  die  vom  Cinquecento  überkommenen  Gestaltungen 
zu  wiederholen,  die  durch  solche  Verwässerung  allmählich  zu  byzan- 
tinischem Schematismus  erstarrten.  »Es  sind  die  biblischen  Stücke 
alle  durch  kalte  Veredlung  und  gesteifte  Kirchenschicklichkeit  aus 
ihrer  F^infalt  und  VV'ahrheit  herausgezogen  und  dem  theilnchmenden 
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Men\tl:  Christus  im  Tempel. 


Herzen  entrissen  worden.  Durch  stattliche,  gefaltete  Schleppmäntel 
sucht  man  über  den  markleeren  Adel  der  überirdischen  Wesen  hinweg- 
zutäuschen«, hat  Goethe  über  diesen  Verfall/citidealismus  geschrieben. 

In  der  Zeit,  als  das  Orientbild  die  Kun.st  beherrschte,  betheiligte 
sich  dann  auch  die  religiöse  Malerei  an  dieser  Fahrt  nach  dem  Osten. 
Horace  Vernct  hatte  auf  der  Reise,  die  er  1839/40  nach  Syrien  und 
Palästina  machte,  mit  Schrecken  erkannt,  wie  falsch  man  bisher  die 
Bibel  verstanden.  Jerusalem,  Damaskus,  Nazareth,  es  sah  in  Wirk- 
lichkeit dort  ganz  anders  aus,  als  die  Bilder  der  alten  Meister  er- 
w-arten  Hessen.  Die  Luftwirkung,  die  agrarischen,  geolugi.schen  und 
architektonischen  Verhältnisse  —  Nichts  .stimmte.  Selbst  das  Costüm, 
in  dem  die  biblischen  Personen  dargestellt  wurden,  war  apokryph. 
Joseph  —  der  Orient  ist  conservativ  in  seinen  Moden  —  trug  ein 
weisses  Hemd  und  den  Machiah,  als  er  mit  Maria  sich  trauen  Hess, 
und  die.se  hatte  nicht  daran  gedacht,  sich  im  Interesse  kommender 
Cinquecentisten  in  eine  rothblaue  Draperie  zu  hüllen.  Peruginos  und 
Rafaels  Sposalizio  wirkten  nach  dieser  Erkenniniss  wie  ein  wahrer 
Maskenscherz.  Vernei  beeilte  sich,  seine  neue  Entdeckung  1848  dem 
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Institut  zur  Begutacht- 
ung vorzulegen.  Die 

moderne  Malerei, 
meinte  er,\verde  durch 
sie  die  schönsten  Tri- 
umphe feiern.  Sie 
könne  beginnen,  das 
alte  und  neue  Testa- 
ment vollständig  um- 
zukleiden und  ihm 
zugleich  die  richtigen 
Bodenverhältnisse  zu 
geben,  die  es  während 
der  Renaissance  ent- 
behrte. Zum  Glück 
ging  es  dieser  Bibel- 
übersetzung wie  der 
Putkamerschen 


Rechtschreibung  — 

man  konnte  sich  nicht  Liebermann:  Christus  im  Tempel. 

daran  gewöhnen.  Die 

religiö.se  Malerei  wurde  durch  das  kulturgeschichtliche  und  ethno- 
graphi.sche  Brimborium,  das  sie  in  den  30  er  und  40  er  Jahren  in  sich 
aufnahm,  nicht  grö.sser  als  .sie  zu  Fra  Angelicos  und  Rembrandts 
Tagen  gewesen.  Der  Geist  war  todt,  nur  der  Buchstabe  war  lebendig 
geworden.  Indem  die  Maler  die  Architektur  streng  ägyptischen,  per- 
si.schen,  assyrischen  oder  römischen  Denkmälern,  die  Costüme  denen 
moderner  Beduinen  nachbildeten ,  wu.ssten  sie  zwar  eine  äu.sser- 
liehe  örtliche  Wahrheit  zu  erzielen ,  hinter  der  die  innere  gegen- 
.ständliche  Wahrheit  aber  desto  mehr  zurücktrat.  Der  Charakter 
der  meisten  Bilder  war  ein  trockener,  philisterhafter  Realismus,  an 
dem  der  Geschmack  schon  wieder  verloren  ging,  bevor  das  Bewusst- 
sein  kam.  da.ss  die  Juden  zu  Christi  Zeit  sicherlich  keine  Turbane 
und  Burnuse  trugen. 

Später,  als  die  Hi.storienmalerei  an  der  Spitze  des  ästhetischen 
Katechismus  .stand,  folgte  auf  das  orientali.sche  Genrebild  das  religiöse 
Prunkstück,  die  Galavorstellung  vor  Gott  dem  Vater.  Wie  alle 
profanen  Helden  der  Delaroche-  und  Piloty-Schule  declamirten, 
gesticulirtcn  und  Sessel  umstürzten,  so  schritten  auch  die  Heiligen 
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in  seelenloser  Gcnillsncln  mit  dem 
Pathos  des  Tlieaterprinzen  einher. 
Miiukacsys  Christus  vor  Pilatus« 
ist  wohl  die  bekannteste  und  be- 
deutendste dieser  Opernmaschinen. 
Wenn  neben  den  lärmenden  und 
schreienden  Statisten,  die  wohl- 
dressirt  auf  diesen  Bildern  ihr 
Wesen  trieben,  nur  eine  von  jenen 
Gestalten  aus  dem  V'olke  in  Er- 
innerunfj  kam,  die  auf  Rembrandts 
Radirunj^en  den  Heiland  umgeben, 
von  jenen  einfachen  Menschen,  die 
gar  nichts  beabsichtigen,  die  ein- 
fach da  sind,  aber  mit  der  gan- 
zen Kraft  ihrer  Hxisien/  den  Vor- 
gang aufnehmen,  ohne  im  gering- 
sten sich  um  einen  Zuschauer  zu 
kümmern,  dann  sanken  die  eflekt- 
haschenden  Gebilde  jener  Zeil  in 


Nichts  zusammen,  wie  gegenüber  Rembrandts  absichtsloser,  selbstver- 
ständlicher Composition  das  geschickt  gestellte  Arrangement,  durch 
das  man  die  innere  Hohlheit  zu  verdecken  suchte. 

Die  Reaction  gegen  diese  .Scheinkunst  brach  sich  mit  Wilhelm 
Steinhausen,  einem  wenig  gewürdigten  Meister  von  kraftvoller  Tiefe 
des  Ausdrucks,  und  besonders  mit  hilitani  von  Geblianll  Bahn.  Dem 
banalen  Formenidealismus  war  kün.stlerisch  nichts  mehr  abzugewinnen; 
von  dem  .Streben  nach  schönem  Faltenwurf  beherrscht,  liess  er  für 
die  Ausgestaltung  der  Charakteristik  keinen  Raum.  Gebhardt,  müde 
des  pseudoideali.stischen  Pomps  und  wie  Leys  mit  dem  ganzen  Geiste 
seiner  Kunst  in  den  Deutschen  des  Mittelalters  wurzelnd,  machte  den 
\'ersuch,  auch  die  Männer  und  Frauen  der  Bibel  als  mittelalterliche 
Deutsche  im  Costüm  des  15.  Jahrhunderts  zu  malen.  Die  Eyck.  Dürer, 
Holbein  und  hauptsächlich  Roger  van  der  Weyden,  der  grosse  Drama- 
tiker unter  den  nordischen  .Malern  des  Quattrocento,  waren  seine  Vor- 
bilder, und  er  wusste  sie  mit  .solchem  Verständniss  zu  imitiren,  dass 
in  ihm  ein  guter  Niederländer  des  Reformationszeitalters  wieder  auf- 
gelebt scheint.  F.inen  eigentlichen  kunstgeschichtlichen  Fortschritt 
bezeichnet  er  also  nicht.    Was  er  gab,  war  früher  schon  gleich  gut 
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vDrhandcn.  Da.eci^cn  war  sein  Auftreten  lür  die  religiöse  Malerei  des 
19.  Jahrininderts  wichtig.  Indem  er  an  die  Stelle  der  athletischen 
schönen  Männer,  die  bisher  als  Apostel  und  Fischer  vorgeführt  wurden, 
eckige  altnürnbergische  und  altflandrische  Gestalten  setzte,  gewöhnte 
er  das  Auge  daran,  zu  bemerken,  dass  es  neben  der  edlen  Linie  und 
aristokratischen  Pose  noch  etwas  Wahreres  gebe.  Realistische  Kraft 
trat  an  die  Stelle  idealer  Verschwommenheit.  Denn  sind  die  Costiime 
auch  dem  Kleiderschrank  des  15.  Jahrhunderts  entnommen,  .so  .sind 
die  Köpfe  doch  in  der  Mehrzahl  nach  der  \atur  siudirt.  In  der  rauhen, 
harten  Bevölkerung  seiner  esthnischen  Heimath  fand  er  einen  Men- 
schenschlag, wie  ihn  Roger  van  der  Weyden  nicht  knorriger  hätte 
wünschen  können.  Seine  Apostel  haben  trotz  ihres  Gewandes  etwas 
von  modernen  Arbeitern,  sie  posiren  nicht,  sind  mit  sich  nur 
beschäftigt.  Seine  antiquarische,  alterthümelnd  asketische  Richtung 
i.st  nicht  vollblütiger  nur.  auch  geistig  vornehmer  als  die  der  l-rüheren, 
da  er  zuerst  wieder  den  Nachdruck  auf  den  seelischen  Vorgang,  den 
Idealismus  des  Gedankens  legte. 

Gebhardt  bildet  in  diesem  Sinne  die  Brücke  von  der  Vergangen- 
heit zur  Gegenwart.  Nachdem  unter  den  Händen  der  Realisten  an 
die  Stelle  der  Hi.storienmalerei  das  moderne  Zeitgemälde,  an  den  Platz 
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der  Rcnaissanccfräulcin  und  Landsknechte  der  moderne  Arbeiter  ge- 
treten, war  CS  die  natürliche  Consequenz,  dass  einzehie  Maler  da/u 
übergingen,  auch  die  Geschichte  Christi  in  dem  Sinne  zu  behandchi. 
als  hätten  sie  sie  heute  oder  gestern  selbst  mit  erlebt.  Xur  durch 
die  \'erlegung  in  die  Gegenwart  glaubte  man  dem  Heiligenbild  wieder 
jenen  inneren  Zusammenhang  mit  der  Zeit  geben  zu  können,  den 
es  in  den  altem  Kunstperioden  hatte.  Und  bei  der  regen  Theilnahnie, 
mit  der  damals  die  liberalen  Krei.se  dem  Kampf  um  die  Hmancipaiion 
des  Judenthums  folgten,  meinte  man  auf  rechtem  Wege  zu  sein, 
wenn  man  Christus  als  besonders  gütigen,  weisen  Juden  darstellte. 
An  der  Spitze  dieser  Gruppe  steht  Menzel,  der  in  einer  gcist-sprühenden 
Lithographie  von  185 1  den  Jesusknaben  als  ein  gescheites  israelitisches 
Bürschchen  vorführte,  das  eine  Anzahl  polnischer  Juden  durch  seine 
klugen  Antworten  entzückt.  Als  weitere  pAperimcnte  erregten  1879 
die  beiden  Bilder  von  l:nisl  Zimmernuiini  und  j\/</.v  Liebermann  Auf- 
sehen —  auch  sie  von  rein  malerischem  Gesichtspunkt  anregend,  aber 
doch  zu  .sehr  im  Widerspruch  mit  unserer  Zeit,  als  dass  sie  weitere 
Nachfolge  hätten  finden  können :  Wie  die  Verhältnisse  einmal  liegen, 
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ist  es  unmöglich,  den  abcndländistrlicn  Juden  des  19.  Jahrhunderts 
zum  Träger  der  heiligen  Geschichten  zu  machen,  ohne  dass  die  Bilder 
der  Komik  verfallen  oder  eine  frivol  spöttische  Wirkung  her\orbringen. 

ülidf  fühlte  das  und  setzte  an  die  Stelle  moderner  Juden  moderne 
Christen.  Mr  hatte,  als  er  1884  mit  dem  ersten  Bilde  dieser  Art 
hervortrat,  schon  vielerlei  betrieben.  Am  22.  Mai  i8.|8  in  Wolkenburg 
in  Sach.sen  als  der  Sohn  eines  geistlichen  Verwaltungsbeamten  geboren, 
war  er  1867  in  das  s;ichsi.sche  Carde-Reiier-Kegiment  eingetreten, 
machte  als  (^fticicr  den  französischen  I-cldzug  mit  und  stand  bis  1877, 
zuletzt  als  Rittmeister,  in  militärischem  Dienst.  Hierauf  wandle  er 
sich  nach  München,  um  Maler  zu  werden,  entrichtete  der  Ritter-  und 
Harnischmalerei  seinen  Zoll  und  schwelgte  im  Colorit  ä  la  Makart. 
1879  steht  er  in  Paris  an  der  Staffelei  Munkacsys.  F.ine  1880  im  Pa- 
riser Salon  ausgestellte  CLhanteusc  und  ein  Familicnconcert  waren 
die  Ergebnisse  seines  dortigen  Aufenthaltes.  Hrst  als  er  bei  seiner  Rück- 
kehr durch  Max  Liebermann  nach  Holland  gewiesen  wurde,  erlebte  er 
dort  die  Umwandlung  seiner  Anschauungen.  Die  »Näherinnen  und 
der  »Leierkasienmann-  waren  sehr  ansprechende,  auf  alles  Genrehafte 
verzichtende  Schilderungen  aus  dem  holländischen  Leben  und  nächst 
denen  Liebermanns  die  ersten  Bilder,  die  die  Münchener  Maler  mit 
den  F,rgebnis.sen  des  französischen  Xaiuralismus  venraut  machten. 
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Uhde  hat  solche  Darstellungen  aus  dem  modernen  Leben  seitdem 
noch  häufig  gemalt  und  gehört  überhaupt  zu  den  vielseitigsten,  um< 
wanUlungsfähigsten  Meistern  der  Gegenwart.  1884  hatte  er  auf  der 

Münchcncr  Ausstellung  die  übenden  Tronn«lcr.  1888  eine  Kinder- 
procession,  die  in  ihrer  prickelnden  Lebendigkeit  an  Meii/el  streifte. 
1889  eine  Kinderstube  und  ein  Haideprinzesschen  ,  wie  es  Bastien- 
Lepnye  in  Dachau  gemalt  haben  würde.  1890  stellte  er  sich  durch 
eui  Dainenportrüt  in  Schwarü,  1893  durch  seinen  »Schauspieler«'  den 
bedeutendsten  Mfinchcner  Porträtisten  zur  Seite.  Immer  reicher  wird 
seine  Sprache,  immer  kräftiger  seine  Palette.  Ein  Mann  von  zäher 
Arbeitskraft,  kann  er  genug,  um  an  Alles  heranzutreten  und  wird 
vnr.uissichtlich  noch  durch  viele  hervorragende  Bilder  aus  den  ver- 
schiedensten Stoffkreiscn  überraschen. 

Doch  .seine  nachhaltigsten  Hrfolge.  verbuiKtcn  mit  den  lieftigsten 
Anfeindungen,  die  ebenfalls  dazu  beitrugen,  seine  Arbeiten  noch  be- 
kannter zu  machen,  hat  er  als  Bibelmaler  erzielt.  Das  erste  dieser 
Werke,  das  im  Museum  von  Leipzig  befindliche  >  Lasset  die  Kindlein 
zu  mir  kommen«,  fuhne  in  eine  Schulstubc.  Man  sah  einen  holländ- 
ischen Backsteinboden  und  jene  Strohmatten.  Rohrstühle  ond  Blumen* 
Stöcke,  die  später  so  gern  von  den  .Münchener  Malern  verwendet  wur- 
den, auch  jene  breiten  Hinterw  tudsfcnster,  die  seitdem  zum  Inventar 
der  Mi'ncbencr  Schule  gehoneii  liunitrcn  dic<;es  R.uiines  standen 
niediicii  liiikisc!)  in  ihren  grossen  Hol/sciuiheii  allerliebste  liaueru- 
kindcr,  die  einen  aufmerksam  neugierig,  die  andern  verlegen  und 
schüchtern.  Die  hübsche  Kleine  vorn  reichte  mit  köstlicher  Zutraulich- 
keit dem  bleichen  auf  dem  holländischen  Rohrstuhl  sitzenden  Fremd- 
ling die  Hand,  der  während  des  Religionsunterrichtes  in  das  Zimmer 
getreten.    Und  dieser  Fremde  war  Christus. 

Das  Bild  wurde  wegen  dieser  I'igur  auf  der  Ausstellung  1884 
die  Zielscheibe  erbitterter  .Aiigririe.  Doch  Uhde  liess  sich  nicht  irre 
machen,  sondern  ging  ruhig  seinen  Weg.  »Komm,  Herr  Jesu,  sei 
unser  Gaüu  war  die  zweite  Strophe  .seines  biblischen  Epos.  In  der 
Wohnung  eines  armen  Handwerkers  bat  sich  die  Familie  zum  Mittag- 
essen versa  rn  clt.  doK  Tischgebet  soll  gesprochen  werden,  als  eine 
hagere  Ciestalt  in  langem  faltigen  Rock  mit  einem  lichten  Schein 
über  dem  Haupte  —  Christus  -  -  herc-ntritt  Der  Handwerker  ninmit 
die  Mütze  ab  und  he'jriisst  inir  i-lirtLii elusv hI'.l:"  ( le^erJe  den  Cottc";- 
soiu).  In  stiller,  un.uiectuter  l,iel>e  btickcn  die  Uebngeu  zu  ihm  aui. 
Von  hinten  durch  ein  schmales  Fenster  quillt  das  Licht  herein  und 
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f^lcitct  über  die  Gruppe.  —  I-inc  ernst  «geschlossene  Wirkung  übte 
d.is  Abendmahl,  das  zuerst  1886  den  Pariser  Salon  schnuickte.  Stille 
Trauer  spricht  aus  dem  Antlitze  Jesu;  tiefe  Hmplindung  beseelt  die 
wetterharten,  durchlurchten  Gesichter  der  Apostel,  schlichter  Arbeiter 
und  Fischer,  wie  das  Hvangeliuni  sie  schildert.  Abendliche  Dännner- 
ung,  das  matte  Licht  des  scheidenden  Tages  unnvebt  wie  mit  grauem 
Flor  die  wehmüthige  Absciiiedsscene.  —  In  der  Bergpredigt  lieferte 
er  sein  erstes  biblisches  Freiluftbild.  Die  Sonne  ist  fast  herabgesunken, 
leuchtend  glühen  die  letzten  Strahlen  über  das  j-eld.  Im  dänuner- 
igcn  Hintergrund  liegt  ein  stilles  Dörfchen,  dessen  roihe  Dächer 
traulich  herüberwinken.  Müde  und  bestaubt  von  der  Wanderung 
hat  Christus  auf  einer  Bank  im  freien  Felde  sich  niedergela.s.sen  und 
predigt  den  um  ihn  versammelten  'Armen  im  Geiste  .  Weiber  und 
Kinder  knieen  ihm  zu  Füssen.  Und  vom  Hergabhange  kommt  es  in 
Schaaren  heran,  den  begeisterungstahigeren  I-rauen  folgen  die  ruhigeren 
Männer  und  lauschen,  auf  die  Sen.se  gestützt,  den  Worten  des  Predigers. 
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—  Die  »heilige  Nachi«  war  ein  Flügclaltar.  Auf  dem  Mitteibilde, 
das  eine  ärmliche  Schreineistubc  darstellt,  becrachtec  Maria  in  sdller 
Verehrung  das  auf  ihrem  Schoosse  liegende  Kind.  Links  nahen 
auf  steiler  Gebii^sstrassc  in  ehrfurchtiger  Scheu  die  Hirten ;  hie  und 

da  beleuchtet  der  Strahl  einer  Laterne  die  rauhen,  aus  dem  Dunkel 
auftauchenden  Gestalten.  Rechts  sind  die  Fngelcin  aus  dem  Himnul 
herabgekommen ,  keine  nackten  Amoretten  im  Sinne  der  Italiener, 
sondern  die  abgeschiedenen  unschuldigen  Kindlein,  in  weissen  Kleid- 
chen, mit  Blumen  im  Haar. 

Uhde  wirkte  in  allen  diesen  Bildern  als  ein  hervorragender 
Maler  und  grosser  Psycholi^.  Es  ist  wunderbar,  wie  in  seinem 
Bilde,  »Lasset  die  Kindlein  zu  mir  kommen  oc,  das  Licht  leise  in  den 
Raum  herein  rieselt,  die  Blondköpfe  der  Kinder  mit  goldenem  Glanz 
umschmeichelt  und  über  die  Strohmatte  des  Bodens  huscht  Die 
ganze  Luft  ist  von  Klarheit  durchzittert,  Alles  in  feine  silbergraue 
Harmonien  getaucht.  Eine  feierliche  Lichtpoesie  umspielt  auf  dem 
Bilde  der  Anbetung  des  Kindes  die  Gestalten.  Von  draussen  stx&mt 
der  matte  Schein  der  hellfunkelnden  Christnacht  herein,  im  Vorder 
grund  wirft  eine  Laterne  bald  hier,  bald  dort  dnen  röthlichen  Strahl 
durch  das  geheimnissvolle  Dunkel.  Beim  »Gang  nach  Bethlehem« 
ist  lockerer  Schnee  gefallen,  die  Nacht  ist  über  die  Wunderer  ge 
kommen,  der  Wind  spielt  mit  dctn  Blcmdhaar  der  jungen  Frau,  zaust 
an  ihrem  arn>lichcn  Cknwinde,  lern  Hinken  die  Lichter  des  Dorfe«;, 
lannenbaumdultige  V\  cihnachtspoesie  Hegt  über  der  Landschaft.  Und 
wie  reich  an  feinen  seelischen  Beobachtungen  ist  jedes  seiner  Werke. 
Es  geht  etwas  Mildes,  Inniges,  gemüthvolt  Idyllisches  durch  Uhdes 
Kunst.  Sein  Christus,  der  stille  Mann,  der  so  sanft  die  Hand  auf- 
legt, so  leise  und  geisterhaft  sich  bewegt,  ist  die  verkörpcnc  Güte, 
die  lebendige  Menschenliebe.  Die  Maria  auf  der  .\nbetung  des 
Kindes«  ist  keine  scheue  I  ran.  aber  das  Gelühi  ihrer  Mütterlichkeit 
verklärt  sie  -  so  wie  Miilet  schrieb,  wenn  ich  eine  Mutter  zu  m.Uen 
hätte,  würde  ich  sie  schön  machen  allein  durch  den  Blick,  den  sie 
auf  ihr  schlummerndes  Kind  richtet«.  Ganz  meisterhaft  sind  auf 
der  >>Bergpredigt«  die  manigfachen  Regungen  naiver  Demuth,  frommer 
Andacht,  echter  Herzen.serhebung  und  Lrbauimg  geschildert.  Aus 
den  weitgcölTneten  blauen  Augen  der  beiden  Frauen  wie  aus  den 
sonneverbrannten  Gesichtern  der  Männer  spricht  ein  imncnnbares 
Sehnen,  ein  heisses  Verlangen  nach  voHoni  Wrst.mdniss  der  Worte. 
Ganz  aiieriiebst  ist  der  zierliclie  Lugei.  der  aul  dem  Biide  der  \'er- 
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kündigung  so  linkisch  sein  Kleid  lupft  und  mit  erhobener  Hand 
die  frohe  Botschaft  verkündet.  Namentlich  aber  gehört  Uhde  zu  den 
grössten  Kindcrmalern  des  Jahrhunderts.  Ich  wüsste  nicht,  wer  vor 
ihm  lallende  Kinderlippen  und  glänzende  Kinderaugen,  scheue  Zu- 
traulichkeit, zaghafte  Neugier  und  täppische  Freundlichkeit,  die  ganze 
schlichte  Xaivetät  des  Kinderlebens  so  entzückend  liebenswürdig  ge- 
malt hätte.  Später  wird  man  das  gewiss  noch  unbefangener  em- 
pfinden, als  es  heute  möglich. 

»Sagt  selbst,  hochehrwürdiger  Herr:  könnt  Ihr  luich  eine  heilige 
Geschichte  denken  im  modernen  Costüm,  einen  heiligen  Joseph  im 
Flauschrock,  einen  Heiland  im  Frack,  eine  Jungfrau  in  einer  Robe 
mit  umgeworfenem  türkischem  Shawl  r  Würde  Euch  das  nicht  als  eine 
unwürdige,  ja  abscheuliche  Profanation  des  F.rhabensten  erscheinen? 
Und  doch  stellten  die  alten,  vorzüglich  die  deutschen  Maler  alle  bib- 
lischen und  heiligen  Geschichten  in  dem  Gostüm  ihres  Zeitalters  dar 
und  ganz  f;ilsch  möchte  die  Behauptung  sein,  dass  sich  jene  Trachten 
besser  zur  malerischen  Darstellung  eigneten,  als  die  jetzigen.  Gingen 
doch  manche  Moden  der  Vorzeit  bis  ins  Uebertriebenc,  bis  in's 
Ungeheuere  möcht  ich  sagen ;  man  denke  an  jene  ellenhoch  auf- 
gekrümmten Schnabelschuhe,  an  jene  bauschigen  Pluderhosen,  an  jene 
zerschnittenen  Wämmser  und  Aermel  .  —  «Nun  .  erwiederte  der  Abt. 

Muihcf,  MuJcnie  Malerei  III. 
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•lum  kann  ich  Euch,  mein  Heber  Johannes,  mit  wenigen  Worten 
recht  den  Unterschied  der  alten  frommen  und  der  jeuigcn  venlei1>teren 
Zeit  vor  Augen  bringen.  —  Seht,  damals  waren  die  heiligen  Ge* 
schichten  so  in  das  Leben  der  Menschen  eingedrungen,  ja,  ich  möchte 

saften,  so  im  Leben  bcdin«it.  dass  jeder  glaubte,  vor  seinen  Augen 
habe  sicli  J.is  Wundervolle  beigeben  und  jeden  Tag  könne  die  ewige 
Allmaciit  (jlciclics  geschehen  lassen.  So  ging  dem  frommen  Maler 
die  heilige  Gcsclüchte,  der  er  seinen  Sinn  ziigLwcndet.  in  der  Gegen- 
wart auf;  unter  den  Menschen,  wie  sie  ilui  im  Leben  umgaben,  sah 
er  das  Gnadenreiche  geschehen  und  wie  er  es  lebendig  geschaut, 
brachte  er  es  auf  die  Tafel.  Eben  daher  aber,  mein  lieber  Johannes, 
weil  die  Gegenwart  zu  profan  ist.  um  nicht  mit  jenen  fronunen 
Legenden  in  hässlichem  Widerspruch  y.u  stehen,  eben  deshalb,  weil 
Niemand  im  Stande  ist,  sich  jene  Wunder  als  unter  uns  geschehen 
vorzustellen,  miiss  auch  die  D.iistellung  in  unserem  modernen  Cu:>tüm 
uns  abgeschmackt,  tratzenhatt,  ja  frevchg  bedünkeu.  Liesse  es  die 
ewige  Macht  geschehen,  dass  vor  unser  aller  Augen  wirklich  ein 
Wunder  steh  ereignete,  so  könnten  wir  auch  im  Bilde  das  Kostflm 
unserer  Zeit  vertragen ;  so  lange  dies  nicht  der  Fall,  aber  werden  die 
jungen  Maler,  wollen  sie  einen  Stützpunkt  finden,  darauf  bedacht 
sein  müssen,  in  alten  BLi;tbLiihcitcn  das  Kostüm  des  jedesmaligen 
Zeitalters,  so  wie  es  erforderiicli,  richtig  zu  beobachten.  Si  duo  idem 
faciimt  non  est  idem,  und  ist  nicht  ausgeschlossen,  diss,  was  mich 
bei  einem  alten  Meister  mit  Irommcn,  heiligen  Schauem  erlullt,  mir 
bei  einem  neuen  wie  eine  Profanation  erscheint«. 

Diese  Stelle  findet  sich  in  Th.  A.  HofTmanns  «Lebensansichten 
des  Katers  NLirr  .  iSao,  und  erklärt  vielleicht,  weshalb  Uhdes  Bilder 
trotz  ,il]ei  \\  ahrheit,  trotz  alles  Reieluliums  seelisciicr  Empfindungen 
auf  die  Mehrheit  des  Publikums  doch  eher  seltsam  als  überzeugend 
wirken.  Worauf  die  alten  Meister,  wie  man  annimmt,  ganz  unbewusst 
kamen,  wai  bei  ihnen  iXaivetäl«  und  Natürlichkeit  war,  wird  bei 
Uhde  als  logischer  Schluss,  als  das  Resultat  einer  complicirten  Ge- 
dankenreihe empfunden.  Wenn  er  mit  seinen  Bildern  gewisse  sym- 
bolische Gedanken  verknüpfte,  Dinge  darstellte^  die  gleichsam  das 
ewig  Fortwirkende  der  christlichen  Lehre  spiegeln,  war  es  leichter, 
ihm  auf  .seinem  Wege  zu  folgen.  Nicht  einmal  trö.stet  nach  dem 
Glauben  Jesus  die  Klagenden,  nicht  einmal  tritt  er  als  Freund  der 
Armen  an  ihren  Tisch,  nicht  einmal  bricht  er  mit  den  Seinen  das 
Brod:    ich  bin  bei  Euch  alle  Tage  bis  an  der  Welt  Ende  .   Aber  als 
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der  Maler  dazu  überging,  geschichtliche  Ereignisse  darzustellen,  die 
bloss  als  einmal  geschehen  gedacht  werden  können ,  als  er  anfing, 
nicht  nur  auf  biblischen  Bildern  moderne  Bauern  anzubringen,  son- 
dern auch  die  biblischen  Personen  mit  modernen  Baucrngcw.indcrn 
zu  bekleiden,  wurde  bei  den  meisten  Betrachtern  die  Wirkung  seiner 
Werke  ernstlich  beeinträchtigt,  da  das  geschichtliche  Bewusstsein  sich 
empörte.  Nach  einer  langen  Periode  lehrhaft  rationalistischer  Kunst 
sind  erst  Wenige  wieder  föhig,  Bilder  anders  als  durch  das  Medium 
des  Verstandes  in  sich  aufzunehmen.  Doch  Uhdes  kun.sigeschicht- 
liehe  Stellung  wird  dadurch  nicht  berührt.  Seine  Bilder  gehören  an 
Rmpfmdungsgehalt  und  Können  zu  den  besten,  die  während  des 
letzten  Jahrzehnts  in  Deutschland  ent.standen.  Unermüdlich  ringend 
nach  eigenartiger  Lösung  uralter  Fragen,  hat  er  auch  das  moderne 
Costüm  nur  deshalb  gewählt,  um  jeden  historischen  Costümschwindel 
zu  vermeiden ,  durch  keinen  äussern  antiquarischen  Apparat  vom 
Psychischen  des  Motivs  abzulenken,  und  kann  zur  Motivirung  seiner 
Auffassung  alle  alten  Meister  germanischen  Stammes,  selb.st  die  Italiener 
der  nichtraf.ielischen  Zeit  als  Helfershelfer  anrufen.  Gleich  unge- 
zwungen wie  bei  jenen  verwebt  sich  in  seinen  Schöpfungen  die 
poetische  Freude  am  urewigen  Stimmungsgehalt  der  fronmien  Legen 
den  mit  der  echt  künstlerischen  Lust  am  treuen  Nachbilden  des  um- 
gebenden Lebens,  und  wenn  ein  Schluss  von  der  ^'ergangcnheit  auf  die 

41* 


644 


L.  Deutschlakd 


Zukunft  erlaubt  ist,  werden 
spätere  Generationen  Uhdes 
Bilder  ebenso  vorurtheiislos 
auf  sich  wirken  lassen,  wie 
wir  heute  die  der  Alten. 

Seine  Kunst  hat  nament- 
lich im  Ausland  weite  Kreise 
gezogen,  nur  dass  von  sei- 
nen Nachahmern  keiner  an 
Hrnst  und  Innerlichkeit  an 
den  Meister  heranreicht.  Die 
Skandinavier  Skresdvig  und 
Hdclfelt,  dann  L' hermitte, 
Blanche  und  viele  Andere 
stellten  sich  mit  neutcsta- 
mentlichen  Bildern  im  Ko- 
stüm der  Gegenwart  ein. 
Selbst  Jean  B«^raud,  der  Jour- 
nalist der  Pariser  Boulevards, 
versündigte  sich  mit  einer 
Kreuzigung  auf  dem  Mont- 
manre  und  einer  heiligen 
Magdalena,  die  in  einem 
Cabinet  pariiculier  des  Cafe 
anglais  inmitten  eines  Kreises  Pariser  Literaten  zu  Jesu  1-üssen  lag.  In 
Deutschland  machten  nur  Firle  und  Hermann  Xeuhaus  einige  mehr 
oder  weniger  gelungene  Versuche.  Die  Andern  stellten  sich  durchaus 
auf  den  Boden  raflinirter  Delicatesse,  indem  sie  von  jeder  naturalist- 
ischen Bearbeitung  biblischer  X'orgänge  absahen  und  nur  durch  das 
Medium  einer  duftigen,  den  Betrachter  wie  Hypnose  umflmgenden 
Märchensiinnnung  eine  der  Andacht  verwandte  Wirkung  zu  erzielen 
suchten.  Diese  liigenart  verhalf  z.  B.  1888  der  Modanna  von  ll'U/it-lm 
Dürr  zu  ihrem  Erfolge.  Die  Schatten  des  Abends  sind  herabgesunken 
und  haben  die  I-rde  in  träumerisches  Schweigen  gehüllt.  Das  Grün 
der  Wiesen  und  Gesträuche  hebt  sich  in  schwärzlichem  Ton  von  dem 
dämmerigen  Himmel,  die  Umrisse  der  Figuren  zerfliessen  in  nebelhaften 
Dunst.  Durch  die  Luft  zittern  nur  die  leisen  Klänge  der  Geige,  mit 
denen  ein  b]ondkt>ptiger  Lngel  die  Gebenedeite  begrüsst.  während  ein 
anderer  verzückten  Blickes  andächtig  traumverloren  zum  Christkind 
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eniporschaut.  Eine  ähnliche,  wenn  auch  weniger  nachhaltige  Wirkung 
erxielte  im  nächsten  Jahr  eine  Madonna  von  Williclm  l'oh.  FrühHng. 
Sonntagvormittag.  Die  Glocken  des  fernen  Kirchleins  läuten,  die 
Mücken  zirpen,  die  Blätter  säuseln.  Da  hat  Maria,  eine  mädchenhaft 
zarte  Gestalt  mit  weissem  Kleid  und  weissem  Kopftuch,  auf  einer  Bank 
in  freiem  Felde  sich  niedergelassen.  Kein  Engel  naht,  ihr  die  frohe  Bot- 
schaft zu  künden.  Doch  in  ihrem  Innern  lebt  und  bebt  es.  Sie  hört  die 
Glocken  läuten,  die  Mücken  zirpen,  die  Blätter  säu.seln.  In  ihrem  Herzen 
wie  in  der  Natur  i.st's  Frühling.  Aus  wenigen  Farbentönen  .setzt  sich  das 
Ganze  zusammen,  und  gerade  in  dieser  weissgrünen  Einfachheit  übt  es 
eine  zane  Wirkung  des  duftig  Unscluildigen,  märchenhaft  Umschleierten. 

Im  Ucbrigen  äussert  sich  der  deutsche  Xeuidealismus  in  denselben 
Formen  wie  in  Frankreich  und  England.  Den  Einen  verwandelt 
sich  Alles  in  ein  buntes,  schillerndes  Märchenreich.   Sie  leben  wieder 
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wie  zu  Novalis  Zeiten  in  der  Welt 
der  binnen  Blume,  wo  Sonne, 
Mond  und  Sterne  den  Dingen  eine 
über  das  Irdische  hinausgehende 
farbenreiche  und  duftende,  freilich 
darum  auch  vergänglichere  Schön- 
heit leihen.  Die  andern,  mehr  hel- 
lenisch formenstreng,  haben  einen 
Hang  zum  Stilisiren,  zu  primitiver 
classischer  Kinflichheit.  Die  dritten 
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Fran{  Sluck. 


bewegen  sich  als  Radirer  in  ge- 
dankenhaften, allegorischen  Erfind- 
ungen. Xur  die  eigentliche  Deca- 
dencestimmung.  die  epidemie  de 
langueur.  wie  Andre  Michel  es 
nannte,  hat  —  vielleicht  ein  Zei- 
chen der  gesunden  Urkraft  deut- 
schen Volksthums  —  vorläufig  noch 
keinen  Interpreten. 


Ludwig  i'oti  Hofmaun  schwelgt 


in  coloristischen  Reizen,  stellt  rothe  Bäume,  blaue  Felder  und  grüne 
Himmel  zu  geschickten  Farbenmenus  zusammen.  Auf  dem  fernen 
Meere  lagern  etwa  tiefblaue  Wolken.  Die  Nebelschleier  darüber  sind 
von  rothen  und  grünen  Sonnenstreifen  durchkreuzt,  Thauperlen 
blitzen,  und  drei  Backfische  in  hellen  griechischen  Florgewändern, 
mit  langem,  orangegelbem  Haar  laufen,  Arm  in  Arm  geschlungen, 
lachend  in  die  reinen  Fluthen  der  See.  Hin  anderes  .seiner  Bilder 
war  eine  Symphonie  in  rosaroth.  An  einem  Baume  hängen  schwere 
gelbe  Rosen,  Blumenwälder  umkränzen  einen  grossen  See,  glüh- 
endes Purpurroth  füllt  die  Wasser.  Schwäne  gleiten  durch  die 
Schilfgewächse,  schwarze  Glockenblumen  wiegen  sich  am  Ufer  und 
eine  einsame  Frauengestalt  blickt  sinnend  in  die  flüsternden  Wogen. 
Ein  drittes  zeigt  ein  blaugrüncs  Dickicht,  in  dem  tiefblaue  Gift- 
blunien  wuchern.  Adam  schläft  und  Fva  lauscht  neugierig  den  zisch- 
enden Worten  der  Schlange.  Oder  zwischen  Blumensträuchen  und 
hohen  Palmen,  deren  grüne,  fächerartige  Blätter  im  gelben  Himmels- 
licht schwanken,  liegt  still  ein  schattiger  Weiher,  aus  dem  der  knaben- 
haft feine  Daphnis,  bis  an  die  Hüften  im  Wasser  stehend,  schwermüthig 
zu  seiner  blondlockigen  Chloe  aufblickt.  Seine  endgültige  Ausdrucks- 
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weise  hat  Hotniann 
noch  nicht  gctundcii. 
Seine  Werke  wirken 
wie  ein  Aufzug  aller 
Gedanken  der  Ge- 
genwart, ein  blutiges 

Schlaclitleld  zwi- 
schen Boecklin.  Puvis 
de  Chavunnes.Whist- 
lcr,denSchotten,  und 
er  wird  voraussicht- 
lich noch  lange  brau- 
chen, bis  aus  dieser 
Mischung  von  Stilen 

sein  Stil  ersteht. 
Aber  die  Farben- 
accorde,  die  er  an- 
schlägt, sind  doch  oft 
von  einschmeicheln- 
dem Wohlklang;  in  der  Auflassung,  namentlich  der  Landschaften, 
liegt  zuweilen  eine  Grösse  und  Poesie,  wie  »e  nur  Bevorzugten 
gegeben;  in  seinen  Hntwürfen  zu  Lnckarbciten  und  dergleichen  kommt 
ein  sicheres  Cetiihl  für  decorative  Wirkung  zum  Ausdruck. 

Julius  Hxttr  erhielt  durch  Besnard  die  fruchtbarsten  Anreg- 
ungen. Gleich  sein  erstes  Bild,  ein  Kinderspielplatz  1S90,  war  eine 
interessante  Studie  im  Sinne  des  französischen  Luminismus.  Kokett 
und  pikant  sunden  die  hellen  Farben  der  Kleider  ziünschen  dem 
Sonnenlicht  und  dem  Schatten  der  Allee;  reizvoll  und  duft^  lösten 
die  zarten  Gestalten  der  spielend  umherspringenden  Mädchen  aus 
dem  weichen  l'arbspiel  des  Hintergrundes  sich  los.  Später  stellte  er 
immer  muthigcr  sich  die  Aufgaben.  Seine  Welle  war  ein  märchen- 
haftes DäinmerunL'sbild.  Im  blauen  Duft  herannahenden  Abends  hebt 
sich  aus  violett  tlimnierndeni  Wogengemisch  ein  schönes  iMeerweib 
empor;  nicht  weit  davon,  schattenhaft,  entsteigt  ein  anderer  Frauen- 
leib den  Finthen.  Glitzernde  Perlen  gldttn  an  ihrem  Haare  herab; 
magische  Farben  li^en  Uber  der  See.  Das  »verlorene  Paradies«  war 
eine  Symphonie  in  Gelb.  Zwei  nackte  Gestalten  kauern  auf  der  Erde 
und  lassen  sich  umkosen  vom  woiclun  Sonnenlicht.  Auf  einem 
andern  Bilde  lagen  nackte  Kuabcu  am  Strand.  Heisse  Meerlutt  um- 
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Stuck:  Kämp/rnde  Faune. 


spielt  ihre  schlanken,  im  Sand  sich  streckenden  Körper.  Auch  Exter 
geht  zuweilen  noch  in  fremden  Schuhen,  aber  er  wird  sich  eigene 
besorgen,  dafür  bürgt  die  kecke  Sicherheit,  mit  der  er  vom  ersten 
Tage  an  auftrat. 

Franz  Stuck,  unter  den  Münchener  Jungen  wohl  das  grösste. 
zukunftsreichste  Talent,  wirkt  gegenüber  diesen  nervö.sen  Farben- 
temperanienten  wie  ein  Zeichner,  gegenüber  diesen  Raftinirten  wie 
ein  Primitiver.  Primitiv  sind  die  Dinge,  die  er  darstellt,  primitiv 
sein  Simplificiren  der  Farbe,  primitiv  sein  Stilisiren  der  Form.  Dort 
alles  Farbe  und  wogendes  Licht,  hier  alles  Linie,  fester  Umriss. 
plastische  Ruhe.  \'om  Kunstgewerbe  nahm  er  seinen  Ausgang.  Man 
kannte  ihn  aus  geistreichen  Illustrationen  /u  den  *  Fliegenden  Blättern* 
und  eleganten  Fntwürfen  zu  Karten  und  \'ignetten«.  als  er  1889  — 
ein  Jahr,  nachdem  Rochegrosses  Tannhäuser  in  München  ausgestellt 
war  —  durch  sein  erstes  Bild,  einen  Paradieseswächter,  überraschte. 
Seitdem  entwickelte  er  sich  in  ausserordentlicher  Weise.  Von  einer 
Fruchtbarkeit  und  X'ielseitigkeit  ohne  Gleichen,  weiss  er  alle  Seiten 
der  Legende  zu  packen .  ihre  heitere  Grazie  und  ihr  dämonisches 
Grausen.  Da  malt  er  die  Gestalt  des  Satans,  die  einem  Spuke  gleich 
vom  dämmerigen  Grau  des  Hintergrundes  sich  abhebt.  Dort  tummelt 
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er  sich  mit  Boccklin  in  der  tollen  Gesellschaft  jener  Halbgötter,  die 
in  den  antiken  Fabelscenen  in  grotesker  Gestalt  ihr  Spiel  treiben. 
Um  sich  vor  der  Hitze  zu  retten,  i.st  ein  Faun  auf  einen  gro.s.s- 
blättrigen  Baum  geklettert  und  hält  dort,  rinlings  auf  einem  Aste 
liegend,  den  Miitagschlaf.  Oder  auf  einem  I'elsen  über  der  Meeres- 
küste in  chissischer  Abendlandschaft  spielt  ein  Hirt  die  Flöte,  und  eine 
neugierige  Nixe  ist  herausgekrochen,  ihn  zu  belau.schen.  Centauren- 
pärchen sprengen  in  klapperndem  Galopp  über  das  Feld,  und  Faunen- 
kinder suchen  im  Späiabcnddunkel  Glühwürmchen.  Auf  seiner  Wilden 
Jagd  kommen  aus  beklemmendem  Grau  gluthäugige  Gestalten  hervor, 
zurückgeworfene  I  läupter,  aufgeris.sene  Mäuler,  in  Raserei  geschw  ungene 
Arme.  Auf  Thiergerippen  reiten  die  Xachtgespenster  heran.  Ganz 
vorn  blinkt  der  blanke  Schädel  eines  Pferdes  und  darüber  das  in 
Mordwuth  verzerrte  Gesicht  des  Gottseibeiuns,  der  in  wahnsinniger 
Hast  mit  eckig  zurückgebogenem  Arm  die  Peitsche  schwingt.  Doch 


Digitized  by  Google 


650 


L.  Dbcischlakd 


auch  die  sanften  dcutsciicn  Maichcu  mit  Liiidcnblüthen  und  ver- 
zauberten Königssöhnen  beschäftigten  ihn.  Der  Abcndhimmel  strahlt 
wie  flüssiges  Gold.  Auf  der  dämmerigen  Wiese  steht  eine  Königs- 
tochter und  blickt  neugierig  hernieder  zu  einem  Frosch,  der  ein 

Krönlein  auf  dem  Kopfe  trägt :  ein  verwunschener  Prinz.  Ganz' 
stilisirciul  orn:tmcnr;i!  im  Sinne  einer  barocken  Antil.o  \s  ii  ^teii  Bilder 
wie  der  ^inusicirendc  C)rpheus',  der  sinni  in  ^r-in  i;Liii.iltL  Samson, 
der  Kopf  einer  Pallas  Athene  und  die  rii;iir  eines  nuiskLlkniftiLren 
jungen  Athleten,  der  eine  Siaiuc  der  Nike  und  einen  Lorbeer  in  den 
Händen  trug.  Die  »Sünde«  ist  ein  üppiges  Wdb  mit  bemstein- 
bleichem,  von  rabenschwarzen  Locken  umrahmten  Gesicht,  deren 
weiche,  glänzende  Augen  erschreckt  und  doch  sehnsuchtskrank 
lächeln,  während  an  ihrem  Körper  in  wollüstigem  Kreisen  der  kalte 
Leib  einer  Schlanze  sich  reibt.  F.r  zeigt  die  Medusa,  die  mit 
schmerzverzerrteni,  erstorbenen  Blick  in  s  Leere  sturrt.  Auf  der  .Aus- 
stellung 1890  hatte  er  eine  Pieta  von  ganz  versteinerter  Classi^iut. 
Die  Leiche  des  Heilandes  lag  starr  auf  einem  Marmorsockel,  die 
Mutter  stand  aufrecht,  kerzengerad  wie  eine  Bildsäule  daneben,  mit 
den  Händen  das  Gesicht  verhüllend.  Eine  tiefe  Golgathasymphonie 
mit  vollen  coloristischen  Fugen  war  die  f  Kreuzigung-  von  1891.  Iis 
lag  etwas  schottisch  Düsteres  und  venezianisch  Blühendes  in  der 
kräftitjcn.  hcrhen  V:nhc  dieser  wallenden,  schwarz-karmoisinrothen 
Priesicnuauiel,  etw.is  Brutales,  Herculisches  in  der  starren  Zeichnung 
der  nackten  Kür[)er,  etwas  caricaturhaft  V  erzerrtes  in  diesen  brüllenden, 
heulenden,  Wuth  und  Entsetzen  schnaubenden  Juden,  die  ihr  »Kreuziget 
ihn«  schrieen. 

Trotz  dieser  grossen  stofflichen  Verschiedenheit  geht  ein  einziger 
scharf  ausgepri^r  Zug  —  gleichsam  ein  Zug  kunstgewerblichen 
Schöpfungsvermögens  durch  Stucks  Bilder.  Jedes  Werk  über- 
rascht durch  .seine  .selt.<-ame  geschmackvolle  Karbeneigenart  und  die 
geschickte,  bald  an  die  Griechen,  bald  in  die  Japaner  ariklingende 
Zeichnung.  Ueberall  besticht  er  durch  leichte,  spielende  Maciie,  durch 
starken  Sinn  für  decorative  Wirkung.  Aber  er  gehört  nicht  zu  den 
Künstlern,  zu  denen  man  seelisch  Stellung  nimmt.  Zeichnet  Rops 
einen  Satan,  so  flammt  in  diesen  gliimncnden,  unheimlich  lauernden 
Augen  ein  düsteres  Feuer.  I's  ist  in  ihnen  etwas  von  der  Schlange 
inid  etwas  von  Xero,  der  traumverloren  in  die  Flammen  des  bren- 
nenden Korn  starrt.  Burne-Jones  fesselt  durch  seine  süsse  W'ehmuth, 
ßoecklin  durcli  die  geistige  Wucht,  mit  der  er  durch  die  ganze  Scala 
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vom  übermOthigcn  Humor  bis 
zum  Schrecklich-Grandiosen  sou- 
verän mit  fortrcisst.  Die  Harmo- 
nien Puvis  de  Chavannes'  tUistcrn 
schmelzend  und  geheimnissvoll 
wie  seiige  Musik  in  der  Dämmer- 
ung. Man  ahnt  stets  hinter  dem 
Bilde  den  psychischen  Vorgang, 
aus  dem  heraus  es  geschaffen  und 
der  beim  Betrachter  in  ebensolche 
Seelensrinmiung  sich  umsetzt.  Aus 
Stucks  Bildern  spricht  die  reine 
positive  Lust  am  Bilden  und  For- 
men. Sind  Boecklins  Wesen  natur- 
gcwaltig  und  lebensvoll,  so  wirken 
die  Stucks  decorativ  antiquarisch. 
Ist  Gustave  Moreaus  Mysticismus 
durchgeistigt  und  gedankenvoll, 
so  bleiben  Stucks  mythologische 
Darstellungen  innerhalb  der  or- 
namentalen Wirkung.   Ein  kraft- 

und  saftstrotzender  Bajuware,  will  er  nichts  von  den  Leiden  und 
Schmerzen  wissen,  die  die  aristokratischen  Naturen  unter  den 
Modernen  productiv  machen,  sondern  sprengt  wie  ein  Centaur  in 
die  müde  Gegenwart  herein. 

Das  unterscheidet  Stuck  von  Max  Klinker,  mit  dem  er  sonst 
das  Hellenische,  Ursprüngliche,  die  bildnerische  Präcision.  die  \'orliebe 
für  die  heraldische  Linie  gemein  hat.  Stuck  fesselt  handwerklich 
mehr,  da  er  der  grössere  Techniker  ist.  Die  Werke  Klingers  sind 
dem  Psychologen  interessanter,  da  eine  tiefere  eigenartigere  Seele 
daraus  spricht.  Es  war  im  Jahre  1878,  als  ein  junger  Gu.ssowschüler 
auf  der  Berliner  Akademischen  Ausstellung  zum  ersten  Mal  zwei  Folgen 
von  Federzeichnungen  vorführte,  einen  »Cyklus  zum  Thema  Christus  ^ 
und  »Phantasien  über  den  Fund  eines  Handschuhs  .  Mit  einem  vEr- 
Icbniss* ,  einer  Liebesgeschichte,  die  sein  Inneres  durchwühlt  hatte, 
begann  Klinger  seine  Laufbahn  als  Radirer.  Ein  nervöses,  sensibles 
Temperament,  befreite  er  wie  Goethe  sich  von  einer  Leidenschaft, 
indem  er  ihr  künstlerische  Form  gab.  Das  erste  Blatt  der  Folge 
führt  in  den  Berliner  Skating  Ring.  Die  beiden  Hauptfiguren  sind  der 
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Künstler,  eine  hohe, 
militärische  Gestalt  mit 
dickem,  gekraustem 
Haar,  und  eine  junge 
Dame ,  eine  Brasili- 
anerin. Die  Dame  ver- 
liert beim  Dahinsau.sen 
einen  langen  Hand- 
schuh mit  sechs  Knö- 
pfen: der  junge  Künst- 
ler bückt  sich  im 
Laufen ,  ihn  auizu- 
l.eben.  Verliebt  sich. 
K.ich  Hause  gekom- 
men, sitzt  er  zusam- 
mengekauert, das  Ge- 
.icht  in  den  Händen 
verborgen  und  träumt 
von  dem  Handschuh 
und  seiner  Trägerin. 
Träumt  die  Geschichte 
seiner  Liebe:  höchstes 
Glück,  Zweifel.  \'er- 
zweiHung  und  neues 
Glück.   Jetzt  sieht  er 

den  Handschuh  in  fürchterlichem  .Stumi  auf  schwankendem  Schilfe; 
dann  hat  das  Meer  sich  gesenkt  und  der  Handschuh  fährt  in  einer 
Mu.schel.  von  Secthieren  gezogen,  an's  Ufer,  wo  der  Schaum  der 
Wogen  in  leuchtende  Rosen  sich  auflöst.  Der  Handschuh  beglückt 
ihn  —  ist  bei  ihm.  Sie  verbringen  die  X.icht  zusammen,  und  am 
Morgen  reisst  er  sich  von  ihm.  muss  fliehen.  Klinger  .streckt  flehend 
die  Arme  aus,  ihn  noch  zu  halten,  den  ein  böses  Unthier  von  dannen 
trägt.  Dann  wieder  Sturm  und  Bangen.  Die  Wellen  .schlagen  bis  an  s 
Bett  des  Schläfers,  allerlei  Ungeheuer  drängen  sich  heran.  Er  erwacht 
und  findet  den  Handschuh  auf  seinem  Nachtti.sch  liegen,  wie  er  am  .Abend 
ihn  hingelegt.  Hin  kleiner  Cupido,  den  Träumer  verspottend,  bewacht 
den  weichen,  duftigen  Fund,  Rosenblätter  fiillen  darauf  hernieder. 

Die  Originalität  dieser  mit  21  Jahren  gezeichneten,  obwohl  tech- 
nisch noch  mangelhaften  Blätter,  war  so  barock,  dass  kein  Mensch 
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wusste,  war  es  Geni- 
alität oder  Walinsinn. 
Die  Meisten  begnügten 
sich,  den » Handschuh « 
für  verrückt  zu  er- 
klären und  gegen  die 
Behandlung  des  religi- 
ösen Themas  in  Tönen 
höchster  Entrüstung 
zu  zetern.  Nur  Th. 
Levin  in  der  »Gegen- 
wart« sprach  die  Worte 
aus,  man  werde  später 
von  der  Berliner  Aus- 
stellung 1878  Siigen, 
Max  Klinger  habe  in 
ihr  zum  ersten  Mal 
ausgestellt. 

Inzwischen  sind  1 5 
Jahre  vergangen  und 
Klinger  ist  unbeküm- 
mert um  Lob  und  Ta- 
del weiter  geschritten 

auf  .seinem  einsamen  Wege.  Hr  brauchte  Bevormundung  und  äussere 
Anregungen  nicht,  denn  in  diesem  hageren,  verschlossenen  Menschen 
mit  dem  rothen  Haar  und  den  tiei  liegenden,  einsamen,  hinter  goldener 
Brille  hervorstechenden  Augen  lebte  eine  so  zeugungsstarke,  leicht- 
beschwingte Phantasie,  wie  sie  wenigen  Sterblichen  beschieden.  Un- 
berührt von  T.igesmeinungen  und  Tagesgeschmack  hat  er  in  arbeit- 
samer Stille  in  München,  Brüssel.  Paris  oder  Rom  gelebt,  und  schliess- 
lich, fern  vi>n  Künstlerverkehr  in  Phigwitz  bei  Leipzig  sich  nieder- 
gelassen, wo  er  nach  den  Lingebungeii  des  Momentes  bald  den  Pinsel 
oder  die  Radirnadel,  den  Meissel  oder  die  Leder  führt. 

Sein  Parisurtheil  war  1886  das  cnfant  terrible  der  Ausstellung. 
Der  Körper  der  vorderen  Göttin,  hiess  es,  sei  lederfarben,  die  zweite 
sehe  wie  eine  Teracottafigur  aus.  Juno  hatte  keinen  Pfliu  und  Paris 
nicht  einmal  den  Apfel,  sondern  sa.ss  ruhig  da,  ein  rothes  Tuch 
hamilos  über  den  .Schoo.ss  gebreitet.  .Statt  einer  philologischen  Lxegese 
der  Fabel  hatte  Klinger  im  Sinne  der  alten  Meister  ein  hellenisches 
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Kling  fr:  Evocation. 


Märchenbild  von  homerischer  Xaivctät  gcschaficn.  In  seiner  »Kreuzig- 
ung Christi«  lebte  etwas  von  dem  ruhigen  Ernst  itaHenischer  Fresken. 
Seine  »Pieti  mit  den  pathetisch  verzerrten  Gesiciitcrn  hätte  von  Carlo 
CrivcHi  herrühren  können,  ohne  die  gross  gedachte,  paradiesische 
Landschaft,  die  ihre  Zugehörigkeit  zum  19.  Jahrhundert  verricth.  L'nd 
mit  dem  Bild  jener  Nixen,  die,  von  einer  räthselhaften  Lichtquelle 
magisch  beleuchtet,  auf  einsamer  Meeresklippe  träumten,  hatte  er  nach 
langen  Experimenten  auch  als  Farbenkünstler  sich  die  Rittersporen 
erworben. 

Doch  sein  eigentliches  Gebiet  blieb  die  lladirung.  Hier  spricht 
nicht  der  immer  noch  suchende  Techniker,  sondern  der  Meister.  Hin 
grübelndes,  fmderisches  Talent,  hat  er  durch  Mischung  mit  Aquatinia- 
manier  und  reinem  Stich  die  R.idirung  zu  ,so  erstaunlicher  Höhe  der 
Ausdruckslähigkeit  entwickelt,  dass  einige  Blätter  seines  oeuvre  schon 
technisch  dem  Bestände  des  Besten  sich  einreihen,  was  die  Kunst- 
geschichte überhaupt  hinterliess.  Spätere  Zeiten  werden  wohl  von 
seinem  Auftreten  eine  neue  Epoche  der  Criffelkunst  datiren.  Wie 
früher  Stanffcr-Iieni  durch  ihn  seine  nachhaltigsten  Anregungen  erhielt, 
so  hat  heute  Olto  Greiucr,  eines  der  kräftigsten  und  entwicklungs- 
lähig.sten  Talente  Münchens,  von  Klinger  angezogen  und  mit  bewun- 
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dcrnswerthcn  zeich- 
nerischen Kenntnis- 
sen ausgerüstet ,  als 
erster  in  Deutschland 
die  Litho<j;raphie  zu 
einem  wirksanien  Aus 
drucksniiitel  derPhan- 
usie  gemacht. 

Hier  spricht  zu- 
gleich der  Denker,  der 
Dichter.  Wie  die  der 
alten  deutschen  Mei- 
ster umspannt  Klingers 
Kunst  das  ganze  uner- 
messlichc  Gebiet  vom 
IJeblichen  bis  zum 
Schauerlichen,  vom 

Realistischen  zum 
i'hantasiischen.  Da  ist 
er  ein  gcissclscliwing- 
ender  Bussprediger, 
der  erbarmungslos  die 
Schäden  derZeit  blo.ss- 
legt,    mit  mächtiger 

Hand  vor  die  Nachtseiten  des  Lebens  reisst,  die  brutalen  Tragödien  der 
Gosse  und  der  Hinterhäuser  aufrollt.  Dort  lä.ssi  er.  schönheitstrunken 
und  lebensfroh,  ein  krvstallhelles  Hellenenthum  auferstehen,  indem 
er  wunderbare  griechische  Landschaften  mit  herrlichen  nackten  Men- 
schen bevölkert,  die  direci  aus  den  entzückenden  Liniengebildcn  der 
griechischen  \'asen  gestiegen.  Zolascher  Naturalismus  und  socialistische 
Ideengänge  Iiiessen  zusammen  mit  Govas  dämonischer  IMiantasie.  Die 
Innigkeit  und  tiefe  Schönheitsanbetung  Franz  Schuberts,  den  er  spielt 
und  liebt,  vereint  sich  mit  der  metaphysischen  Phantastik  Jean  Pauls 
und  den  wilden  Fieberträumen  Th.  A.  Iloffmanns.  Gleich  dem  Geister- 
seher William  Blake  rindet  er  seine  Anregungen  überall,  aus  Allem 
entwickeln  sich  ihm  Formen,  aus  dem  Rauch  einer  Kerze,  aus  den 
Wellen  des  Meeres,  aus  den  Fetzen  dahinjagcnder  Wolken:  schöne 
Frauen  und  verkrüppelte  Zwerge,  geflügelte  Figuren,  die  klagend 
zum  Himmel  .schweben.  Gnomen  mit  langem  Bart,  die  lachend  sich 
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in  mysteriösen  Tänzen 
bewegen. 

Antike  Märchen 
waren  die  nächsten 
Werke,  die  auf  den 
Handschuh  folgten, 
und  über  seinen  Dar- 
stellungen zu  Amor 
und  Psyche  ruht  eine 
heiter  neckische  Le- 
bensfreude in  wahrhaft 
antikem  Sinn .  eine 
jonische  Anmuth,  edle 

Einfalt  und  stille 
Grösse,  wie  sie  kein 
Zweiter  des  Jahrhun- 
derts erreichte.  Schon 
lange  bevor  er  den 
römischen  Boden  be- 
treten, träumte  er  in 
seinen  >  Rettungen  ovi- 
discher  Opfer*  class- 

ische  Lindschaften, 
gro.ss  und  reich  in  den 

Formen,  einfach  und  vorwcitlich  in  der  Stimmung.  Urgermanisch 
frisch  brachte  er  in  seiner  Folge  zum  Simplici.ssimus  den  Reiz  des 
deutschen  Waldes  mit  seinem  geheimni-ssvollen  Dunkel,  seinen  öden 
Schluchten  und  lieblichen  Fernblicken  zum  Ausdruck. 

Mit  dem  Opus  III  I-'va  und  die  Xukunft-  lenkte  er  wieder  in  den 
Weg  ein,  der  ihn  zur  Gegenwart  zurückführte.  F,va  steht  vor  dem 
verhängnissvollen  Baum,  und  der  aufgesperrte  Rachen  der  Schlange,  die 
zu  ihr  herabblickt,  ist  ein  Spiegel.  Die  Hrkenniniss  ihrer  Schönheit 
wird  ihr  zum  \'erderben.  Auf  die  Zehen  erlioben.  in  \'erzückung. 
sieht  sie  den  eigenen  Reiz.  Der  Würfel  lallt.  \'or  dem  Felsenthor  des 
Paradieses  hockt,  auf  die  \'ordertatzen  gestützt,  in  gravitätischer  Ruhe 
ein  Riesentiger.  Unerklimmbar  schroffe  Felswände  umschiiessen  den 
Garten  Fden.  der  nun  ewig  für  die  Menschheit  verloren.  Der  Sünde 
Sold  i.st  der  Tod,  und  mit  dämoni.scher  Lust  stampft  auf  dem  Schlus.s- 
blatt  der    Fod  als  Pflasterer    eine  .Schädelpyramide  zu.sammen. 
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Unlicüschw-nnoLTO Nnohii^csichtc  folgen  der  intiken  Heiterkeit;  dem 
sch:i!kli;iftLn  Licbestraum  erscliüttcnule  Licbesdranien.  jäh  wechselnde 
Wandelbilder  von  duftenden  Biuiucngärtcn  und  düsteren  Strassen- 
scenen.  Mit  einer  in  den  Wagen  geworfenen  Rose  beginnt  die  Ehe- 
bruchsgeschtchte  »eine  Licbf«  und  in  der  Klinik  ende(  sie  —  kein 
schlfipfriges  Geschichtchen,  sondern  eine  tiefernste  Tragödie «  eine 
Todtcntanzphantasie  von  zernudmendcr  Wucht.  »Ein  Leben«  be- 
arbeitet neu  das  alte  Hogarth  sche  Thema  vom  Lebenslauf  einer 
Dirne.  Hin  junsjes  Weib,  leidenschaftlich,  Tr.uiniend,  von  lockenden 
Fata  MorL;.in.igesichten  umgaukelt,  l-.in  wilder  I.iebesrausch  und  dann 
verlassen.  Xoth  und  der  verführcri.sche  Klang  des  Goldes.  Line 
Kokette,  die  es  kalt  mh  ansieht,  wie  zwei  Rivalen  iliretwegen  j^ch 
morden.  Dann  Tänzerin,  die  auf  den  Brettern,  in  tollen  Sprüngen 
wirbelnd,  ihre  Reize  preisgibt  Ein  Ende  im  Dunkel  der  Nacht  auf 
der  Gosse.  Sie  ist  gerichtet  ist  gerettet.  Auf  dem  .Schluss- 
blatte ragt  Christus  in  die  Nacht  empor  uiul  öffnet  den  Ausblick  in 

eine  Welt  der  Versöhnung;,  der  Rrtnlieu  und  des  1-riedens.  

Auch  die  Kunst  des  19.  Jalirliundcrts  scheint  gerettet  zu  sein. 
»Le  propre  de  I  hommc  est  d'inventer,  d'etre  soi  et  nun  pa.s  un 
autre«  ist  wie  in  den  grossen  Zeitaltem  wieder  das  Schaflcnsprincip 
der  Besten  geworden.  Als  Klinger  im  Beginne  seiner  Laufbahn  den 
Cyklus  der  ovidischen  Opfer  schuf,  eröffnete  er  ihn  mit  einer  An- 
rufung der  antiken  Muse.  Ein  Arbeitstisch  mit  Zeichengerfithcn  ist 
dargestellt,  links  ein  Leuchter  mit  heller  Flamme  deren  Rauch  sich 
zu  Gewölk  verdichtet.  Von  Rosen  niinvundcn  sttiizt  nebelhaft  ein 
Haupt  von  cloiisischer  Schönheit,  daneben  euie  griechische  Landsclialt 

empor.  Rechts  auf  der  Tischplatte  liegen  zwei  Künstlerhände,  die 
in  brünstigem  Flehen  zum  Geist  der  Antike  beten.  Im  letzten  Blatt 
des  Cyklus  von]  Tode  ist  ein  anderes  Glaubensbekenntniss  enthalten. 
Eine  prächtige  Gruppe  uralter,  umr.inktcr  Bäume  l.isst  freien  blick 
auf  die  in  heiterm  Sonncnglanz  ruhende  Meereslläche.  Auf  der  Wiese 
davor  kniet  nackt  ein  Menschenkind,  das  ant^Lsichts  des  gewaltigen 
Üceans  in  die  Knie  .smkt  und  von  Schönheitsschauera  überwältigt, 
das  Gesicht  mit  den  Händen  deckt,  um  die  ausbrechenden  Thränen 
zu  ersticken.  Ein  ergreifender  Hymnus  auf  die  Schönheit  der  Natur 
ist  jener  stammelnden  Anrufung  der  antiken  Göttin  gefolgt.  —  Gleich- 
sam die  Anfangs-  und  Endstation  auf  dem  Wege,  den  die  Malerei  im 
19.  Jahrhundert  zurücklegte  D.is  Studium  des  Lebens  gab  ilu  I  re: 
heit  und  nun.  nachdem  der  naturalistische  Boden  bereitet,  tritt  auch 

Muibcr,  UodctiM  UjUrci  Jil.  42 
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die  Phantasie  stolz  in  ihr  königliches  Recht.  Auf  einem  Titelbildc, 
das  Klinj^er  1881  für  den  Katalojj  einer  Berliner  Privatausstellung 
zeichnete,  steht  sie.  eine  schöne  Frauengestalt  mit  wallendem  Haar, 
ernst  auf  der  Weltkugel,  über  die  der  Vollmond  silbern  blinkt.  An 
ihrem  Schosse  lehnt  das  Künsticrkind ,  dem  sie  leuchtenden  Auges 
die  Geheimnisse  des  Alls  mit  einem  Schlüssel  als  Sub  zeigt.  Und 
sollte  sie  in  ihrer  überirdischen  Boecklin'schen  Wolkenhöhe  je  wieder 
den  Boden  unter  den  Füssen  verlieren,  werden  von  Neuem,  wie  auf 
einem  Klingcr'schen  Widmungsblatt,  zwei  Riesenhände  von  Oben  ein 
Felsstück  auf  die  Hrde  herabsenken,  mit  der  Inschrift: 


Google 


Literatur. 


Cap.  XXXIV. 

B«*tieH-Lepage : 

A.  Tlicurici,  J.  ßdsticn-Lep.ige,  l'honinic  et  l'artktc,  Paris  |88$« 

A   Hu  st  in,  Bastien-Lcpagc,  L'Art  18^5,  1.  t). 
G.  Dargenty,  L'Art  iS8}j  I.  146,  16}. 

A.  de  Fourcaud,  Jutes  Basdcu'Lepage,  sa  vie  et  ses  Oeuvres,  Paris  1888. 

Marie  von  B as ki  r t  c !.  c !  f.  Jounul  mtimef  PlarU  1890. 
Marie  Baskirtschcff : 

Cornciius  Gurlitt,  Marie  ß.iskirtschcti  uiut  ihr  Tagebuch,  in  ManfMangrs 
Kunst  Unserer  Zeit  1892,  I.  61. 

Leon  L' hermitte: 

Rn  icrt  Walker,  Art  Journal  1886,  p.  a66. 

Raßaelli: 

Alfred  de  Lostalot,  Hxpositions  diverses  ä  Paris:  Oeuvres  de  M.  J.  F.  Raffaelli, 

Gi^ettc  lies  Hciuv  Alts  188^,  1.  55.1. 

Emil  ILintinver,  RatlaelU,  >Af  Dageas  Krönike«,  Kopenhagen  1Ü89. 

y.  de  Nittis: 
Ph.  Burty,  L'Art  1880,  S76. 

Heiirv  Juuin,  ^!  i'trcs  cootemporaios,  Paris  1887,  p.  129. 

Ferd.  Heilbuik: 
A.  HttStin,  L'Art  1889,  II.  268. 

A.  Helfe  rieh,  Kunst  fQr  Alle  V.  1890^  p.  61. 

Cervex  : 

F.  Jahyer,  Galerie  contemporaine  lit^raire  et  artistique  1H79,  178. 
FriaMt: 

Roger  Marx,  Sühouettes  d'anistes  eontemporains,  L'Art  188),  461. 
(ftytse  BmHh: 

Paul  Lcrni,  l.'Art  tSyS,  II.  25. 
Abel  P.itoii\,  I.  Art  1890,  II.  7,  117. 

Dagnan  -B  otweret : 

B.  Karageorgevitscb,  Martine  of  Art,  Februar  189},  Nn  148. 

Ueber  die  neueren  Landschafter  im  Allgemeinen: 
P.  Taren,  Die  moderne  Landscitaft,  Gegenwart  1889,  aa 

Nekroiof  in  der  Chron.  des  Aris  1890,  14. 

42* 


66o  LrRRATUR 

Ckeret: 

Ern«st  Maindron,  Les  affiches  illustrccs,  Gazette  des  Beaux  Ans  18S4,  tl. 

418  u.  4 

Karl  Huysuiani.,  Ceruins.   Paris  1891. 

L'affiche  illuscril-e.  Le  roi  de  Taffiche.  L'oeuvre  de  Ch^et  etc.  La  Flume  Nr.  ito, 

I  j.  November  1895. 

R.  H.  Sherard,  Magazine  oi  Art,  iicptembcr  Nr.  ij. 

Aui  Rämommrd: 
Eugfcne  Viron,  L'Ait  1S7S,  III.  p.  $8,  1876,  IV.  p.  i^t. 
Jules  CI  iretie»  M.  Paul  Renouard  et  TOptoi,  Gazette  des  Beaux  Ans  1881, 

i.  4JS. 

J.  und  E.  R.  Pcnnel,  Daniel  Vierge,  Portrolio  1S88»  p.  HO, 
Magazine  of  Art  1893»  Nr.  146  (Dezember). 

Cap.  XXXV. 

Francisco  Tubino,  Die  Wiedergebun  der  spanischen  Kunst,  1882. 

Spanische  Künstlcrniappe,  henuisgcgcben  von  der  Prinzessin  Ludwig  Per* 
dinand,  mit  Einleitung  von  V.  Reber,  München  i8äj. 

Gustav  Diercks«  Moderne  spanische  Maler,  Vom  fiAs  um  Meer  1890,  j. 
F»rh$My: 

Zeitschrift  für  bildende  Kunsl  1874,  p.  )4i. 

Davillicr,  Fortuny,  sa  vie,  son  oeuvrc,  sa  correspondance.   Avcc  5  dessins 

incdits  cn  facsimilc  et  deux  e.iux-fortes  originales,  Paris,  .^ubry  1876. 
Foitony  und  die  moderne  Malerei  der  Spanier,  Allgemeine  Zdtung  1881,  Beil.  24  j, 
Walthcr  Fol,  Gn/ettc  des  Beaux  ArtS  1875,  L  267,  3J1. 
Charles  Yriarte,  L'Art  1875,  i.  }6i. 
Derselbe  in  dem  Sammelwerk  »Les  artistes  celibres«,  Paris  i88j. 

Vgl.  auch  das  von  Goopil  herausgegebene  Fonuny-Albn]n>  40  BL  Photographien, 

Paris  1889. 

Pradilla : 
Deila  Hart,  .\rt  Journal  1891,  p.  ajy. 

Cap.  XXXVL 

James  Jackson  Jarves,  Modem  Italian  painting  and  painters,  Art  Journal 
1880,  IX. 

Die  Kunstau^  tcllt  n^'^  im  Seoatspalast  SU  Mailand,  Zeitschrift  l&r  bildende  Kunst, 

XVI,  j6i,  }8i. 

Camillo  Boito,  PIttura  e  scuhura,  Mailand  188}. 

Die  modernen  Vetietianer  Maler,  .\ligemeine  Kunstchronik  1884,  V'III.  2. 
Miiliot,  Dj  1  V.r:  .ictucl  cn  It.ilic,  Ivivue  du  niondc  laiin,  Juni  1887. 
Angelo  de  (.1  u bc  r  na  t  is,  Duionano  degli  Artisli  Italiani  vivuuti,  Fircn/e  1S89. 
M.  Wittich,  lulienische  Malerei,  Mappe  1890  8  ff. 

Helen  Zimmern,  Die  moderne  Kunst  in  Italien,  Kunst  Unserer  Zeit  1890,  p.74. 

N'ach  Drucklegung  des  vorliegenden  Capitcls  erschien: 
A.  Siclia,  Filtura  «  Scukura  in  Piemontc,  Turin,  Paravia  &  Comp.  1893. 
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lieber  die  Neapolitaner: 

Pviiicipe-s.i  Jella  Uocca,  Artisti  Jtaliaiii  V'iveiui  (N'apoli!.ini\  K.ipi)!t  1S7S. 
Helen  Zininicrn,  Die  ucapuliuaiscUc  Malerschuk-,  Kunst  tür  Alk  1889,  p.  üi. 
MüretU: 

Helen  Zimmern,  Art  Jourosil         p.  )4S  u.  }S7. 

Michetti: 

Helen  Z  ur.  mern,  Art  Journal  1887,  p.  16  u.  41. 

Daibono : 

Helen  Zimmern,  Art  Journal  1888,  p.  45. 
Fämretto: 

Nekroloj;  1S87:  Garocci.  Aitc  c  storia  VI  16,  (iliron.  des  Arts  2\.  Allgemeine 
Kunstclironik  36,  Mitthdlungeo  des  Mähr.  Gcwerberau^euius  8,  Counricr  de 
FArt  VII  35.   Kunstchrontk  XXII  )7,  The  Saiurday  Review  t.  Oct.  18IS7. 

Vgl.  auch:  Giacomo  Favrctto  c  le  si.i  o^icrc.  Hdizione  unica  di  lutti  i  principali 
CapuKivori  del  celebre  Artbta  Veiic/iano.  PublicaU  per  cura  di  G.  Cesare 
Scco.  Toritio  1887. 

Cap.  XXXVII. 

Frederick  Wedmore,  Some  Tendendes  in  Recent  Painting,  iTemple  Bar«, 
Juli  1878. 

E.  Chesiieau,  Artiste:>  anglais  contemporains,  Paris  1887. 

Claude  Phillips.  The  pro^ress  of  English  art  as  shown  at  the  Manchester 

Exhibition,  Mat-'.izinc  of  Art,  Dez.  1887. 

i'ord  Madox  Kruwn  über  dasselbe  Thema,  ebenda  Tebr.  1888. 
Ruiari,  Kunst  und  K&nstler  in  England,  »Kölnische  Zdiung«  1890,  2uj. 

J.  BeavtnglüM- Atkinson,  PortfoUo  1870,  p.  161. 

Mr$.  A.  Lang,  Sir  F.  Lcighton,  Iiis  Life  and  Work,  42  Plates.  The  Art  Annual 
1884,  London  Virtue. 

Sidncy  Colvin,  Porifolio  1871,  i 
P.  ü.  Hanierton,  PortfoUo  1877,  11. 
James  Dafforne,  A>t  Journal  1877  p.  18,  1881  p.  26. 
AbHU  Todema: 

G.  A.  Simcox,  Portfolio  187.1,  p.  109. 

1!   Billung,  Zeil.vdirift  für  bildende  Kunst  1879,  XIV.  229,269. 
i  he  works  ol  Laurence  A.  i'.,  Art  Journal,  Febr.  188}. 
A.  Meynell,  L.  Alma  Taden»,  Art  Journal,  Nov.  1884. 

Georg  Ebers,  Lorenz  Alma  Tadema,  »Wesierroanns  Monatshefte«,  Nov.  und 

Den  1885. 

Helen  Zimmern,  L.  Alma  Tadema,  his  Life  and  Work,  The  Art  Annual  1886, 

I.'jiiJon  Virtue. 

K.  Brügge,  A.  T.,  *Voni  i-els  zum  Meer«,  1887,  2. 

Helen  Zimmern  in  Hanfstängb  »Kunst  unserer  Zeitt  189«^  IL  i]0. 

Atttri  Moore: 
Sidney  Colvin,  Poitfolio  1870,  1. 
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liaruld  Frederic,  Scribaer&  Magazine,  Dezember  1891,  p.  712. 
Karl  Blind,  »Vom  Fek  zum  Meere  1892. 

Tk&ma$  Armsiratig: 

Sidney  Colvin,  Portfolio  1871,  p.  6$. 

H.  5.  MarJlis: 
james  !)  t  forne,  Art  Journal  1870,  p.  )6i. 

BritaH  Kivi^re: 
james  Dafforne,  The  Works  of  ßr.  R..  Art  Journal  1878,  p.  5. 
Walter  Armstrong,  Briton  Rivifoo,  his  JLif«  and  Work,  Art  Annual  1891, 

LoiiJun  Virtue. 

A«  Biaun,  Eid  engl.  Thiertnaler,  >Allg.  Kunstchrontk«  18B8,  37— } 9- 
R.  Caldeeeti: 

Claude  Phillips,  Gazette  des  Bcaux  Ans  1886,  I.  $27. 

Vj;i.  auch:  JL  Caldeeoit,  Sketches,  With  an  Introductioa  by  H,  Blackbum, 
London  1890. 

George  Staeom: 

Sidney  Colvin,  George  Mason,  Portfolio  1871,  113, 

G.  A.  Simcox,  Mr.  Ni.isons  Wnrl;s,  Portfolio  1873,  p.  40. 

Alice  Meyncli,  Art  Journal  1883,  p.  4],  108  u.  i8j. 

Walker: 

Sidney  Colvin,  Fr.  W.,  Portfolio  1870, 

N'tj'.i(i;<i_;  im  .\rt  Journal  t8->,         2^.j,  551. 

Janics  D.i(torn«:,  The  Works  o(  Frederick  Walker,  Art  JoutimI  1876,  297. 

J.  Comyns  Carr,  Portfolio  187s,  p.  117. 

Der.'elbc.  L'Art  1876,  I.  175,  II.  ijo. 

Der.H'ü'f,  IVr.lcri.k  U'alker,  an  £&say.    London  1885, 

tii'orgc  John  Finwell: 
Nekrolog  im  An  Journal  187$,  p.  36). 

G,  H.  Brnti^fon: 
Sidney  Colvin,  Portfolio  1871,  p.  6$* 
James  Dafforne,  Art  Joumal  187},  p.  41 

G.  D.  Leslie: 
Tom  Taylor,  Portfolio  1870,  p.  177. 

P.  H.  CaUerom: 

Tom  'l  aylor,  Portfolio  1870,  97. 

James  Dafforne,  -Art  Journal  1870,  p.  9.  . 

Marcus  Stoue: 
Lionel  G.  Robinson,  Art  Joomal  i88{,  p.  68. 

Seymour  Lucas: 

Art  Journal  1887,  p.  65. 

Edmund  Gosse,  M-igazitic  of  Art,  November  1887. 

George  Reid: 

].  M.  Gray,  Art  Journal,  Dezember  188). 
An  Journal  1884,  p. 
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Frank  Holl: 

Harry  Quilter,  In  Mvmoriam  Fr.  Holt,  Universal  Review,  Aug.  1888. 

Kr  will  Volc  km.in  !i ,  7L-itsclirift  für  bildende  Kunst  21,  1889,  p.  IJO. 
Gertrude  E.  Campbell,  Art  Joarual  1889,  p.  j}. 
Herkomer; 

J.  Dafforne,  The  wortts  of  Hubert  Herkomer.  Art  Journal  t88o,  109. 

Helen  Zimmern,  H.  Herkomer,  Kunst  für  Alle,  Jalirgm;;  VI   1891,  1. 

W.  L.  Courtney,  Professor  Hubert  Herkomer,  Royal  Acadcmician,  his  Life  and 
Work,  Art  Annual  von  1892,  London  Virtne. 

Ludwig  Pietsch,  Hub.  Herkomer,  Vclluj»en  und  Kbsinfjs  Monatshefte  1892. 

Vgl.  auch:  H.  Herkomer,  Biebing  and  mczzotmt  engraving,  Lecturcs  delivered  at 
Oxford,  London  189a. 

Ueber  die  tnoderne  englische  Landschaft: 

P.  G.  Hamen  Ol),  '1'Ik  I.andscape  Pninters,  Portfolio  1870.  145. 

Alfred  Da  wson,  Hngiish  Landscape  Art,  its  Position  and  Prospects,  London  1876. 

Alfred  W.  Hunt,  Modem  Englisb  Land»cape  Painting,  »Nineteenth  Centurys 

Mai  1S80, 

Ce£f7  LatL'Son: 
An  Journal  1S82,  p.  22). 

Heseltine  Ovoo,  Magasine  of  Art,  Nr.  ij8,  December  189). 

Uook: 

F.  G.  Stephens,  James  Clarke  Hook,  Portfolio  1871,  181. 

A.  H.  Palmer,  James  Clorte  Hook,  Portfoüo  1888,  p.  i— i6j. 

Fred.  George  Stephens,  J.  C.  H.,  his  Life  and  Work,  Art  Annual  1888, 

Londi)ii  \  irtue, 

Vicat  Loie: 
James  DaffornCp  Art  Journal  1870,  p.  177. 

Colin  Hnnter  : 
Waller  Armstrong,  Art  Journal  1885,  p.  I17. 

Birket  Fester: 
James  Dafforne,  Art  Journal  1871,  p.  157. 
Marcus  B.  Huish,  Alt  Annnal  1890,  London  Viitoe. 

David  Murray: 
Marion  Hepworth  Dixon,  Art  Journal  1892,  144. 
W.  Armstrong,  Magaatne  of  Art  1891  p.  }97. 

Er  He  st  Partmn 
Art  Journal  1892,  }  5 ). 

CA.  N.  Hemy: 
Art  Journal  t88t  p.  aaj. 

W.  B.  Leader: 
James  D  ü     -  le,  Art  Journal  1871,  p,  4$. 

W.  L.  Uyliie: 
J.  Penderel-Brodburst,  .\rt  Journal  1889,  p.  zw. 

Henry  Moore: 
.\rt  Journal  1881  p.  161  u.  22j. 

P.  G.  Hainerton,  A  modern  Marine  P.iiiucr,  Portluliu  i8«;u,  p.  88  und  iiu. 
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Ueber  die  Gruppe  der  in  Venedig  thätigen  Engländer: 
Julia  Cartwright,  The  Artist  in  Venice,  Ponfolio  1884,  p.  17. 

Henry  Wnods: 
An  Journal  1886,  p.  97. 

Clara  Montalba: 
L'Art  1882,  III.  207. 

StoMhope  A.  Forbes: 
Wilfrid  Meyneli,  Art  JoutimI  1892.  6). 

Cap.  XXXVIII. 

Hauptwerk:  Camillc  L  cm o linier,  Ilütuire  des  Bcaux  Arts  en  Belgique, 
Bruxclles  1881. 

Luden  Solvay,  L'Art  et  la  Liberi^.  Les  Beaux  Am  enBelgique  depuis  i8)o. 

Bruxclies  18;  i. 

Henry  Braskeher : 

Nelopolog  Cl^roniquc  des  Ans  1888»  26  und  27,  Kunsiclinmik  1888,  4t. 

Hipp.  ItouUnger: 

Caiiiiltc  Lcmüüuicr,  ü.ucac  Jti  Bcaux  Arts  1879,  II.  2Sj. 

Thiod.  Fottrmois: 
£.  Grcv<^nn,  Tli.  F.,  Jourxul  des  Beaux  Ans  1871,  p.  164. 

y.  va»  Beers: 

J.  Westervoorde,  De  nieuwe  Gids  u  Otx,  1887« 

M.  H.  S  p  i  c  I  m  a  n  n,  Magaaiae  of  Art,  October  1892. 

Xavier  Mellery: 
Camille  Lcmonnicr,  Gazette  des  Beaux  .\rts,  iSSj,  I.  425. 

yeseph  Stevens: 

Camillc  Lemonnier,  Gazette  des  Beaux  Arts,  18S0  X.  NcliTOlog.  KooSt« 
Chronik  N.  F.  III.  }2.   Cbroniquc  des  Arts  i892> 

BmUe  Wauitr*: 
Hans'Spielmann,  Magazine  of  Art,  Oa.  1887« 

Cap.  XXXIX. 

Allgemeines: 

C,  Vosniaer,  Onze  hcdendaagschc  schildcrs  Mit  vielen  Porträts  und  Faciiniilcs 
nach  Zeichnungen.  Erite  Serie  Haag  1881  und  1S82.  Zweite  Serie  Aimter- 
d.im  188}  — 8j. 

Jan  Veth,  Gedenkbuch  van  Heedcndaagsche  Nedcriandsche  Schilderkunst,  .Amster- 
dam 1892,  2  Bände.  Mit  20  Ra£rungen,  Lithogr.  und  Holzschnitten  von 
BrcitiKT.  IJyssdhot,  Rotand  Holst,  Toorop,  J.  Vetb,  Ph.  2äkk«n  ttod  etwa 

30  Federzeichnungen  von  H.  Nibbrig. 

Vergl.  auch  die  seit  189t  erscheinende  Zeitschrift  Elsevier,  die  monatJich  chie 

ilkis'rii'.e  nio;;-.iphie  liringt. 

yoh.  Bosboomt 
Nekrolog  Kunstchronik  1891,  1. 

Chronique  des  Arts  1891,  ^l. 

H.  L.  I'<  Ith  t  II  h  o  i  f,  Joh.  Bosboom.  Mit  Porträt  und  1 2 Radirungca« Amsterdam  1891. 

Jacob  Maris: 

A.  J-  Godoy,  Jacob  Maris,  sa  vie  et  ses  oeuvres,  Amsterdam  1891. 
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Nekrolog  Courrkf  de  t'Ait  1888,  7. 

H.  L.  Bcrchcnhoff,  Anton  Manve.  Met  rsenmiles.   Amsterdam  189O' 
Israels : 

Josef  Israels,  L'homme  «t  l'aniste.  Cauxfortes  par  W.  Steclink.  Texte  par 
F.  Netscher  et  Pb.  ZOcke«.  Aimterdam,  J.  M.  Schadekatnp  1891. 

Biiähop: 

Wcttrheetie,  Christoffel  Bissbop  ihe  dutch  painter.  An  Journal  1891,  p.  211. 

Cap.  XL. 

Ii.  Lücke,  Dänische  Kunst,  Zcitschrilt  lur  bildende  Kunst  VI.  1871,  p.  J17. 
Julius  Lang«,  Nutids-Kunstj  Kopenhagen  187). 

Derselbe,  Billedkuost,  Skildrioger  og  Studier  fra  Hjemmet  og  Udlandet,  Kopen- 
hagen 1884. 

N.  L.  Höyen,  Skrifter,  udg.  uf  J.  L.  Ussing,  Kopenhagen  1871—76,  j  Bde. 

A.  Devienne,  Les  Artistcs  du  Nord  au  Salon  de  1874,  Lille  187$. 

Ph  Weilbach,  DansK  Konstncriexikon ,  indeholdeiuk-  knrtc  Icvnedstegnelscr 
M  Konstnere,  som  indlii  Udgangen  »(  1876  have  levet  og  arbejdet  i  Dan- 
mark  eller  den  danske  Stat,  Kopenhagen  1878. 

Sigurd  .Müller,  Nyere  dansk  Malerkunst,  Kopenhagen  188.1. 

H.  Weitemeyer,  Dänemark,  Geschichte  und  Beschreibung,  Literatur  und  Kunst, 
Kopenhagen  1889. 

Maurice  H  j  ni  e  1 ,  La  peinture  du  nord  i  l'exposition  de  Copenhague,  Gasette 

des  Beaux  Arts  1888,  II.  }88. 

A.  Roheroann,  Die  nordische  Kunstausstellung^  in  Kopenhagen,  Kunst  (üx  Alle 

1888,  Heft  >. 

L.  Marholni,  Daiii&che  Maler,  Gegenwart  1888,  Bd.  )},  p.  543. 

H.  Helferieh,  Die  Kopenhagener  Ausstellung,  Die  Natfa»  1888,  3}. 

Moni  nie  Nissen,  Paris  und  die  Malerei  der  Nichtfranzosen,  Kunst  Unserer 

Zeil  l8gO,  I.  27. 

Vgl.  auch  die  Zcit^cliniicn  >  Kunstbladet«  und  »TiUkuercn« ,  sowie  die  Zeitung 
>F»litiken«  mit  Beiträgen  von  Karl  Madscn,  Emil  Hannover  u.  A. 

Eckersberg: 

Ph.  W  ei  Ibach,  Maleren  Hckcrsbergs  Levued  og  Vaerkcr,  Kopeuhagea  1872. 
JoL  Lange,  Nutids  Kunst  p.  44—8;. 

Emil  H.)r. nuvcr,  Christen  Xdbke,  en  Siaitie  i  dansk  Kunsthistorte ,  Kopen- 
hagen lö*^). 

Dalsgaarä: 

Emil  Hannover,  Politiken  1892. 

Bloch: 

Sigurd  Müller,  Carl  nio:h,  Zeitschrift  für  biklcrule  Kunst  188}. 
Jul.  Lange,  Histuriskc  Billedcr  af  C.  I}.,  Nutids  Kunst  p.  260—74. 
Derselbe,  Kunst  (Qf  Alle,  Bd.  s  P 

SlisaMk  yerichau  BixumaHn: 
Nekrolog  von  Sigurd  Müller  in  der  Zeitxhrift  (Qr  bildende  Kunst  17,  B.  too. 
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KrUyer: 

Andri^  Michel,  Lc  Comit^  fran^ais  de  l'cxposition  de  Copcnlngue,  Tableau  de 
P.  S.  Kr  n  •  r  Gazett«  de«  Beaitt  Ans  1890,  L  148. 

WiUumsen: 
£mil  Hannover,  PoHdken  189). 

Cap.  XLL 

Hauptwerk : 

Georg  Nordens  van,  Svensk  Konst  och  Svenska  Konstnärer  i  19^  Arhundnulet. 
Mit  ;oo  Illustrationen,  Stockholm,  Albert  Bonoier,  1893* 

SödernMrk: 

L.  Looström,  Olof  Toban  Södermark,  Stockholm  1879. 
Hmektrt: 

T.  Chasrel,  Etudes  sur  le  Miiste  de  Ulle,  L'Art  1877,  IV  a6t. 

Amalie  Lindegren: 
Kunstchranik  N.  F.  III.  13. 

UeUquUt: 

Heinrich  Wllke,  BiogRipiUe  des  Makr«  C.  G.  Hdlquisi,  Beilio  1891. 

Cap.  XLIL 

L.  Dietrichson  hatte  die  Güte,  dem  Verfasser  das  Manuscript  eines  demnächst 
ench^teoden  Buchet  Über  norwegbche  Konst  zur  Einsicht  au  OberMndcn. 

A.  Schoy,  L'Art  moderne  en  Norwtgc,  Journal  des  Beniix  Arts  !8Ro,  21  tT. 

H.  H.  Bovesen,  Norwegian  Fainters,  Scribnm  Magazine,  Dezember  1892,  p.  70. 

Ti€l€memä: 

L.  Dietrichson,  Adolf  Tidemand.  bans  Lir og  bans  Vaerker,  Christiania,  Ttas- 

bcrp  1879. 

Vgl.  aucli  dcsstin  Buch  »Fra  Kuiistensverdcn«,  Kopenhagen  i88j,  p.  259  ff. 

Peter  Arbo: 
Nekrolog  Konstchronik,  N.  F.  IV.  j. 

Cap.  XLIU. 

(Om  mit  *  |€i*ict«(M  Baehcf       AvAim  liat  mv  in  imiiirhw  SffaAc  cnshitMm.) 

Allgemeiites: 

•)  P.  N.  Pctrow,  Russib>.lic  Malcr-Pcnsioii.ire  Peiers  des  Grossen,  Bote  der 
Schöoea  Künste  [Wjcstnik  isjastsclitu)>ch  iskusstw.]  188};  1.  Heft  p.  66; 
IL  Heft  p.  19). 

•jGarschin,  Die  Anfänge  der  akademischen  Kunst  in  Russland.  Bote  der 
Schonen  Künste  [Wjcstnik  isjastschtnych  iskusstw.j  Band  IV,  Buch  j;  Band  V, 
Buch  2  und      Band  VI,  Buch  4;  Band  VII  p,  567. 

J.  D.  Fiorillo,  Verbuch  einer  Geschichte  der  Bildenden  Künste  in  Russland  (klenie 
Schriften  artistischen  Inhalts;  GAttingen  180),  IL  Band). 

Verzcichniss  der  vornehmsten  Künsikr  in  KusblanJ  aui  des  S:a.usratlis  v.  Stählin 
noch  ungt  druckten  Nachrichten  von  der  Malerkunst  in  Russland  (Meusels 
Mlscdianeen  artistischen  Inhalts,  Heft  II,  p.  sAO— 37;); 

*)P.  Petrow,  Die  Ku:.  tmalerei  vor  hundert  Jahren.  Das  Nonllicht  (Ssewetnoi 

Ssijjnie;  1862,  p-  39i- 
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Henri  Reimers,  L'Acad(!:mie  Imperiale  desBeaux  Arts  1  St.  Petersbourg  depu» 
son  origitie  jusqu'au  r(:gne  d* Alexandre  I.  cn  1807»  St.  Paersbourg. 

•)Jouni.i:  licr  Sciioncn  Kunstc  (W.  J.  GrigorowiMcli)  St.  Petmbufg  i8a;»  l83j. 

(Shurnal  isjastschnycb  Iskusstw.)  —  pMSim. 
*) Ktimtzeitung  (v.  Kukolnik,  später  Strogowstschikow)  i8j6,  1857,  1840, 

1841  (ChuJoshestwennn]a  Gaseta)  —  p.is^im 

*)  Werke  russischer  Malerei  v.  Kukoloik  (Kartiny  Russkol  Slüwopi&si)  Su  Peters- 
burg 1S46  (b^on«)^  <lcr  Aufsatz  Kukolniks:  Russische  Malcrschule  p.  ; 

und  7s). 

D.  G.  F.  Waagen.  Die  G<.t)i.ilJc&.imt]ilung  in  der  Kaiserlichen  Eremitage  zu 
St.  Petersburg,  nebst  Bemerkungen  über  andere  dortige  Kunstsimmlungen. 

München    Fr.  ßruckmanns  Verlag,  1864. 

N.  de  Gcrcbt7off,  Essai  sur  l'histoire  de  la  civilisation  en  Kussie;  tome  II 
Russie  moderne.  Chapitrc  IX:  page  Js8-  Paris,  Amyot  1858. 

*)  Ramasanow,  Materialien  mr  Geschichte  der  Künste  in  Russland;  Mos- 
kau 186;. 

Th.  Gauticr,  Tresors  d'Art  de  la  Kussie  Ancienne  et  Moderne,  Paris  i8$9. 

*)M.  Mostowsky,  Die  Geschichte  des  Christus-Heiland  Tempels  in  Moskau. — 
Mockau  188;. 

Alphabetisches  Verzcichniss  russischer  Künstler       deutschen  St.  Petersburger 

Kalender  für  das  Jahr  1840  p.  161), 

*)  P.  N.  Petro  w,  Sanimlune;  (Sbornik)  von  M.utriahcn  zur  Geschichte  der  Kaiscr- 
lidien  St.  Petersburg <.r  .\k;ulLniiL-  di.-r  Schonen  Künste  wflireod  der  hundert 
Jahre  ihres  Bestehens.  Su  Petersburg  1864. 

*)  A.  J.  Somow,  Bildergalerie  der  Kaiserlichen  Akademie  der  Klhiste.  Katalog 

der  Originalucrke  russischer  Malerei.   St.  Petersburg  1872. 

*;Achscharuniow^  Probleme  (Woprossy)  der  Malerei  während  des  Entstehens 
der  russischen  Nationalsehule,  Bote  der  Schflnen  KOnste  [Wjestnik  isjastschnych 
iskusstw.]  1884,  p.  14J,  171. 

*)Stassow,  Fünf  und  zwanzig  Jahre  russischer  Kunst.  Hotc  Europas  [Wjestnik 
Ewmpy]  i88j,  November  p.  21$. 

*)Somo\v,  Grundriss  (Otscherk)  der  Geschichte  der  Schönen  Kfinste  in  Russland, 

I  und  II,  1882,  unveröficnthchtes  Manuscript. 

Sobko  et  Botkine,  25  Ans  de  l'Art  Russe  (1855—80).  Catakgue  Illustr«^  de 
la  section  des  Beaux  Arts  i  Exposition  Natiotuie  de  Moscou  en  t88a.  St. 
Petersbourg  1882  (Texte  francats  et  nisse). 

J,  Hasselblat;.  (\otuen),  HistorisclK-r  Vcberblick  der  Eniwicktlung  lier  kaiser- 
lich Russischen  Akademie  der  Künste  zu  St.  Petersburg.  Ein  Beiuag  zur 
Gcsebiebte  der  Kunst  In  Russland.  St.  Petersburg  1886. 

N.  Sobko,  L'Art  en  Russie,  ITxpnsition  de  Moscou  (im  Annuaire  illustri  des 
Beaux  Arts,  1882,  Paris,  Dunus). 

Dasselbe  deutsch  in  den  Mittheilungen  des  K.  K.  Oesterreichischen  Museums  für 

Kunst  und  Industrie,  188},  N'r.  208  (die  Kunst  in  Russland). 

J.  Norden.  Etwas  von  russischer  KutiM  und  ihren  Vertretern.  (Die  Kunst  für 
Alle,  III  Jahrgang;  Heft  i)  und  14). 

*)D.  Uuu  in^I.y,  Aus:übr!iclK's  Wörterbuch  (Podrol  rij  S'-.'owar)  russischer  gra- 
virter  Portr.«s  mit  700  Phoiotypie-Aufuahmen.    St.  Petersburg  1889. 

*)Iwan  Nikolae witsch  Kramskoi,  Sein  Leben,  Briefwechsel  und  itiiiuf- 
kritisi-lu  Auf$ätzt  [8)7 — 1887,  Herausgegeben  von  A.  Ssuworin.  Su  Peters» 

bürg  1888. 

Wilhelm  Henckel,  Neuere  rassische  Künstler.  In  Hau toeogl«  Ktmst  Vmcrer 
Zeit  1890,  II,  62. 
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Marius  Vachon,  L  Art  russe  contemporain  (Revue  Encyclopedique  Nr.  24, 
I.  Deccmbre  1891  ;  >La  Russie<). 

*)Bulgakow»  Unsere  K&nsikr  (Nasdii  Chudoshniki);  Bioc^r.iphien,  Porträts  und 
Aufnahmen  nach  ihren  Werken,  Band  I,  1889;  Band  II,  1090.  St.  Petersbuig. 

*)A.  Beggrow,  lUtistriiter  Kaulog  der  XVI.  {188S)  WanderauMtellong. 

•)Sobko,  niustrirte  Kataloge  der  XVII.,  XVIIL,  XIX,  XX.,  XXI.  Wandet^ 

ausätcUungen. 

*)Sobko,  Wörterbuch  russischer  Künstler  seit  dem  XI.  Jahrhundeit  (In  Vot^ 

bcrcitung.) 

Hermann  Bahr,  Russische  Kunst,  M.igaziii  für  Literatur  1892,  42. 
Tk.  ToImMT: 

*)  Brinneningen  des  Grafen  Th.  Tolstoi.  Russka|a  Surhia  1874. 

•)  K  a  t  liari  na  T  u  f-'c:  Kindheit  und  Jugend  des  Crjfen  Ti.codor  Petro wusch 
Tolstoi.  Russisches  Kuu&tarcinv  [Kusskij  chudüshestwcnuij  Archiw]  1892, 
p.  7,  62. 

Vgl.  .U!ch:  Bas  relicfs  nllcgoriques  yrivcH  .w  tmit  cn  niL^nioirc  Jes  cvcrcn^ents 
de  la  guerre  de  >8i2,  181  j  et  1814.  Invcotcs  et  cxccutcs  par  Ic  Comte 
TbtodoR  Tolstoi,  St.  Petersburg  1818. 

Kiprensky: 

*)  Seine  Biograpliie  in  der  Chudoshestweuna^a  Gaseta  1840,  Buch  II,  Nr,  i}. 

•)Petrow:  Alexei  Gawriiowitsch  Wcne/ianow,  der  Vater  der  russischen  Volks* 
ni.ilcrji.  Russkaja  Starina  1878,  Oktober,  November. 

BriUow: 

Ed.  Dobbert,  Karl  Brflloixr.  Eine  Skizze  atis  der  rassischen  Ktmstgeschichte. 

St.  Petersburg  1S71. 

*)Somow,  K.  P.  firülow  und  seine  Bedeutung  in  der  russischen  Kunst.  St. Peters- 
burg 1876. 

•)St35sou  .  Von  der  ncdcutiini^  Hrülows  und  Iwanows  in  der  russischen  KuilSt. 
Russischer  Bote  [Kusskij  Wjcstnikj  1861,  Nr.  9  und  10. 

•)Pet  row,  K.P.  BrüloWf  *  Das  Nordlicht«  [Ssewento*  Ssijanie]  1862,  p  67J,  72). 

*)  Gogol,  *Der  lettte  Tag  von  Pompeji«.  Gogols  Werken  Ausgab«  1867,  Bd.  IL 

*)H.ini  isanow,  K.  P.  Brfllow  (in  seben  Materialteo  «t&X 

Th.  A.  BruHi: 

A.  S.,  Th.  A.  Bruni.   Pschela  1875,  Nr.  )j  p.  42J. 

H.  Siemiradaky: 
*)Bolg«kow,  Die  Bilder  v.  H.  J.  Siemiradsky.  St  Petersburg  1890. 
Sieruberg: 

*)Sta5sow,  Der  Maler  Steraberg.  Wjesinik  isjastschoych  Isskusstw,  1887  p.  36$' 
Fedotaa/: 

*)  A.  J.  Somow,  Kiul  Andreewitsch  Fedotow,  St.  Petersburg  1878. 
*)Bu]g.iKO  .V,  P.  A.  Fedotow  und  seine  Werke  (rdch  iilustiirt),  St.  Peters- 
burg 1893. 

Fedotow  in  der  Galerie  Tredjakuw,  Russkij  Chudoshestwennij  Archiw  1892. 

Aiextm«bhr  Ammmmv; 
*iBo:1<:n,  Ale.xaiider  Andreewitscfa  Iwanow.    S«ia  Leben  und  Briefwechsel 
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•)Petro\v,  A.  A.  Iwanow.  Ssewemoje  Ssijaiüc  1864  p.  213. 

•)  Briefe  A.  J.  Iwanows  an  seinen  Sohn.  Rtisskif  Chudoshestwennij  Arclüw  1892, 

Darstellungen  aus  der  heiligen  Gcsctiiclue.  Hiinerlasseae  Entwürfe  von  Aiejunder 
Iwanoff.  Beriin  1879—1887,  Heft  i— 14. 

*)  Perow,  Unsere  Lehrer.  Kunstjoumal  [Chudoshestwennij  ShamalJ  1881,  Band 
p.  181,  JJ7. 

Perow : 

Sobko  et  Rowinsky,  Vassili  Perof,  sa  vie  et  son  oeuvre.  60  Phototypies 
d*dpr6s  les  rableaux  du  maitre.  St.  Petersburg  1892  (Texte  russc  et  franjais). 
N.  Sobko,  Basil  Peroff.  Magazine  of  Art  1886»  Jone. 

N.  Sobko,  Cataiogue  dctatllc  de  I  Exposition  posthunic  des  Oeuvres  de  PerolT 
(i8j?  — ;882)  avec  une  notice  biographique  sur  l'artiste.  St.  Petersburg  188} 
(texte  rus  c  et  frangais). 

IVcrestschagiM : 

*)  Stassüw,  Wassilij  VVaasiiji;wit.-.ch  Wcrestschagin.  Wjestiük  Isiastschnych 
Iskusstw.  1885,  Heft  ]  und  II). 

Sobko,  Battie  and  Travel.    .Magaaine  of  Art  1884. 

L.  Hugoniiet,  L'Art  1879,  a6$. 

A.  R Osenberg,  Grenxboten,  tSSa»  8. 

L.  Pictsch,  W.  W.  Wcrestschagin,  Nord  und  Süd,  Juni  1885. 
Schul tte.  Der  Maler  W.  Wo'Cbtsch.igin,  Russische  Revue,  188),  6» 
Helen  Zimmern,  Art  Journal  1885,  p.  9  u.  )8. 

W.  Selbst,  W.  Werestscliagin  in  Paiis,  Balt  Monatsschrift,  1888,  ).  Heft. 

Hod^ctt  ,  ^'rsili  Vereiscbagin,  The  Academy,  18S8,  Nr.  8s8. 
StscheärtH : 

*)Dic  Bedeutung  Stschedrins  als  Begründer  der  russischen  Landschaftsmalerei. 
\\  jcstnik  ]s|astscbnych  Islnustw.  1887,  Band  I,  p.  97. 

y.  Aiwasowsky: 

Bul^akow,  Die  Neuen  Bilder  des  Professor  J.  K.  Aiwasowsky,  Petersburg  1891. 
U'orobj'eAK- 

*)Pctrow,  M.  N.  Worobjew  und  seine  Schule.  Wjestnilt  Isjastschnych  Iskusstw. 

I'.  I  .1  '  I,  1888,  Lieferung  4,  p.  279. 

iicAischkiti: 

*)  Bnlgako  w,  Bilder  und  Zeichnungen  des  Professors  J.  J.  Schlschkta.  St.  Petersbnig. 
Theodor  Wassitjew: 

Briefe  W.issiljcws  an  Kramskoi  ^Vorwort  von  Stassow)  Wjestnik  Isjastschnych 
Iskusstw.  x&ü(),  lieft  IV  und  \'. 

*)  Briefe  Wassiljews  an  Andere.  Wiestnik  Isjasuchnvch  Iskusstw.  1890,  Hefte  III, 

IV,  V. 

"*) Wassilj e w  iti  der  Galerie  Trcdjakow.  Russkij  Chudoshestwennij  Archiw 
189»,  p.  709. 

Ktiitttishi: 

*)  N.  .\lcxandrow,  die  ikdcutung  Kuindsliis.  Chudüshestwenni)  Shurnal  1881, 
p.  II. 

*)  A.  S  SU  worin,  J.  N.  Kramskoi,  sein  Leben  und  Briefwechsel,  St.  Petersburg  1K88. 
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*)W.  A.  Woskressensky.   AesthetUche  Anschauungen  Kraniskoi'5.  Wjcsuiik 
IsjastscUaych  Iskusstw.,  Band  VI»  t888,  H«fi  j. 

*)Kramskoi  in  der  Galerie  Tredjakow.  Russki) Cbudosbestweoni)  Archiw  1893 

p.  109. 

*)  Erinneningen  J.  E.  Rtptns:  J.  N.  Kramskcri.  Russkaja  Starina  188a,  Mal 

KoHstaMÜM  Makou^sky: 
•)Büli;.ikow,  Die  Bilder  K.  Makowskys,  St.  Petersburg. 

U'ladimir  Makon>sky : 

•)  N.  A 1  ex;nni  ro\v ,  Das  TaScnt  W  I    Makowikvs.    Ciiudüshcstwetinij  Shuroal 
1881.  p.  yj. 

•)  A   A   Kisscicw,  \\  .  ]•  Mjkowsky  als  Genremalci.  Art:st.  «89?,  Nr.  29  p.  jS. 

Photogravures  d*aprcs  \<ii,  uiblcaux  de  WLidimir  Mjkowsky,  Edition  Kousiieizow, 
(ms  jcut  sinn  8  Lieferongen  erschienen). 

RiSpin: 

•)\V.  Stassow,  J.  E.  RtJpin.   Ptschela  1875,  Nr.  3  p.  41. 
•)W.  M,  J.  E.  RiSpin,  Charakteristik.  Artist  189$,  Nr,  26,  27,  29. 
Album  de  J.  e.  R4ipin,  iditi  par  E.  Cavos,  St.  Petersburg  1891. 
J.  Norden,  Ilja  Ripin,  Zeitscbrilt  Rlr  bUd.  Kunst,  N.  F.  III,  St  189a. 
Schwarta: 

*>W.  Stassow,  G.  Schwarte  W'jestnik  Isjastschnych  Kkusstw.,  188),  Baiiu  1, 
p.  aj,  11$. 

Surikoti* : 

•)W.  M.  Micheew,  W.  J.  Surikow.   Artist  1891,  Nr.  16  p.  61. 

Cap.  XLIV. 

Allgemeines: 

American  An  Review.   A  Journal  devoted  to  the  Praoice,  Tlieory,  Hiatory  etc. 
of  Art.   2  vols-,  Boston  1880/81. 

American  L  a  n  d  s  c  a  p  e.  Tbe  National  Galleiy  of  American  Landscapes.  New» 

Vork-Boston.   O.  J. 

S.  G.  W.  Ben).-tmin,  Art  in  America.   A  critical  .ind  historieal  sketch.  With 

99  engravings  on  wood,  Ncw-York  Lotidon  1880. 
Derselbe:  Our  American  artists.  With  la  Portraits,  sketchesof  Studios  and  wood* 

engravings  from  paintings,  Boston  t88o. 

William  C.  B  r  o  w  nel  I,  Tbe  Art  Schools  of  Philadelphia.  »Scribncrs  Moothly c, 

Stpt  1X79. 

Cham pl in,  Cyklopaedia  of  Plainters.  cd.  by  Perkins. 

C.E.Clement  and  L. Hutten, .\rtistsof the ninetcenth  Century, 2  vols., Boston  1879. 

J.  E,  Freein.1'1,  G.iiIi<.ii:iL>  *V<<ni  an  Artists  Portfolio.    Boston  iSS;. 

H.  W.  Frcncli,  i  iic  l'iuticcii  01  An  in  America.    An  and  .\rtiäU  ii:  Connec- 
ticut.   Illosirations.    Boston,  New- York  1879. 

P.  C.  Hanierton,  English  and  American  Painting.   >The  International  Review«, 
Febr.  and  May  1.S79. 

W.  J.  Hoppin,  H.sqiiisse  d'une  Hisjoire  de  la  Peintureaux  Etats-Unis  d'Amirique. 
L'Art  Vol.  VI.,  p.  97,  n6,  137.   Paris  1876. 

Die  Kunst  auf  der  Weltausstellung  zu  Philadelphia.  Zdtschrtfi  f&r  bildende  Kunst. 

Bd.   II,   1S76  p.  326,   12,  p.  4},  l.|2,  20.»,  25g. 

iloratio  N.  Powers,  L'Art  en  Am^rique.   L'Art  1876,  II.  p.  171. 
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G.  W.  Shcldon,  American  Painters:  Biograph.  Sketches  of  jo  leavins  American 

Anists,  with  8;  examples  of  their  works.  Illimr.  New-York  1879.  Neue 

Auflage,  Loiu<nn  1884. 

Derselbe:  Rcccnt  Ideals  of  American  Art,  New- York  und  London  189 1. 

C.  Tardieu,  La  Peinture  i  l'Exposition  Unhwrtelle  de  1878.   Euts-Unis.  L*Art 

1H78  Vol.  XV,  p.  197. 

H.  T.  Tuckermann,  American  Artist  Lite,  comprising  Bioeraphical  and  Critical 

Sketches.  New-Yorlc  1867. 

H.  J  Wilmot-Buzton  and  5.  R.  KoehUr,  English  and  American  Pdniers, 

London  188). 

Charles  d«  Kay,  Movements  in  American  Painting,  Magarine  ofArt  1887  p.  )7. 

J.  C  van  Dyl<c,  Hmv  to  judge  of  .1  Picture,  New- York  18.S9. 

Die  nordauierikanische  Kunst  seit  ihrem  Beginne,  >  Hamburger  Nachrichten« 
1892,  17/18. 

Cornelius  G  u  r  1  i  1 1 ,  Die  anwrikanbcbe  Kuiut  in  Europa,  in  »Hanfsüngb  Kunst 

Unserer  Zeil«  1.S92. 

Robert  Koehler,  Die  Hntwicklun^  der  schönen  Künste  in  den  Vereinigteo 

StJatcn  von  Nordamerika,  Kunst  )ur  Alle  1S91,  Heft  15 — 17. 

L.  Lef^b vre.  Les  petntres  am^ricains  ä  l'exposition  universelle  de  Cliicago,  L'Art 
189},  Nr.  70s. 

The  Century  magarine  und  Harpeis  montfaly  wagaiine;  —  passint. 
AtüUm: 

Oudines  and  Sketches  by  Wash.  Allston,  engravcd  by  J.  and  S.  W.  Cheney 

18  Plates,    Boston  18 so. 
M.  F.  Sweetscr,  Artist  Biographies,  Boston  1878/79,  Bd.  14  .'MIston. 
Rudolf  Ooelin,  Der  .Maler-Dichter  Washington  .\llston,  »Unsere Zeit«  i8Si,L  616. 
M.  G.  van  Renselaer,  Magarine  of  Art  1889  p.  t4$. 

BierstaHt: 

S.  K.  Koehler ,  Zci-^chrilt  für  bildende  Kunst  V  1870,  p.  6$. 

George  L.  Brown: 
5.  R.  Koehler,  Zeitschrift  fQr  bildende  Kunst  VI  i8;i,  p.  61. 

Krmaemmt  vom  Btttn: 

Art  Journal  1878,  p.  170. 

S.  K-  Kochlc.  Anicric.tn  Art  Rüvicw  1880  p.  ino  ff 

A.  F.  lunuiL's,  A.  T.  Bricher,  J.  W.  Casilear,  %  M.  Hart: 
Art  Journal  1877  p.  46,  174,  2)0,  ;  14. 
A.  van  Beest: 

Aug.  De  ntnii  n,  Lc  Pcintre  de  Marine  A.  v.  Beest,  Notice  fiiographique,  Paris  186 

Frederick  Church  : 
An  Journal  1879,  p.  a^S. 
L'Art  i88r,  IV.  p.  is6. 

Swain  GifforA: 
S.  K.  Koehler,  .American  Art  Review,  1880,  to. 

F.  A.  Bridgmati: 
Art  Journal  1879^  p.  1J5. 

GeorgB  Hitekeock  .- 
Lionel  G.  Robinson,  Art  Journal  1891,  p.  289. 
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Sar^ent: 

S.  A.  M.  Stevenson,  Art  Journal  188.S,  05. 

Witislom  Nomer: 
Art  Jotmial  1879,  p.  54. 

luties: 
Art  Journal  1^77,  p.  110. 

GeorgB  Füller: 
Charles  de  Kajr,  Magacine  of  Art,  1889,  p.  }49. 

Ater  Merum: 

Art  I.iiiri*.  :1  rS-o   p.  26. 

jfohtt  AppletoH  Brown: 
Alt  Journal  1879,  p.  74. 
Gkase: 

M.  G.  van  Renselaer,  W.  Merrit  Chase,  American  Art  Review,  1881,  4. 

Ucbcr  vcrvieltliltiiiencle  Künste: 

S.  R.  Koclilcr.  The  'Aorlcs  ift  lio  American  ctcbers  American  A't  Review  1880. 
J.  Coniyns  Carr,  La  Gravur«,  sur  bois  en  Amtrique,  L  Art  1881,  1.  j,  11. 

S.  R.  Kocliler,  Fr.  Jüngling  and  der  amerikanische  Holzstich,  Zeitschrift  ftr 

bild.  Kunst,  NF.  II.,  1891,  4. 

Ii,  Bale,  Mr  Timothv  Colc  and  .\mcncan  \S ood-cnjjraving,  Magazine  of  Art, 
Febriiar  189^,  N'r.  1 48. 

Henry  James,  Our  Artists  in  Hurope  (F.  D.  MUlet»  Edw.  Abbey,  A)fr«d 
P^rsons  etc.)  Harper»  Magazine,  Juni  189}. 

Cap.  XLV. 

Cornelius  Garlitt  und  Hermann  Helfcrich  haben  wohl  hauptsächlich  das  VerdieDSt» 
die  Basis  für  die  neuere  Kunstkritik  in  Deutschland  geschaffen  zu  haben. 

Ausser  ilincn  sind  von  jüngeren  Schriftstellern  besonders  Hermann  Bahr,  Benno 
Becker,  Ii.  F.  von  Berlepsch,  Max  Bornstein,  O^kar  Bie,  O.  J.  Bierbauin, 
(j.  Conrad,  Julius  Eii.is,  Alfred  Frcihofer,  Richard  Graul,  Franz  Hernunn 
(Meissner),  I..  Kacmnierer,  Jul.  Lcvin,  H.  A.  Lier,  L.  Marhohn,  Alfr.  Gotth. 
Meyer,  Karl  Neumann,  Moinnie  Nissen,  Karl  von  Perfall,  H.  Rosenhagen, 
Max  Schniid,  P.uil  S^luimaiin,  Franz  Servaes,  Clemens  Sokal,  Henry  Tiiode, 
Carl  Vinnen,  Tlieudor  Volbciu,  G.  Voss  u.  A.  mit  fcinsinuigcm  Versiäudniss 
der  neuen  Bewegung  gefolgt. 

Ad.  Lier: 

Nekrolog:  C.  A.  Kegnet,  Zeitschrift  f.  bild.  Kunst,  188},  B.  2,  AUg.  Zeitung, 
1881,  Reil.  126. 

Ausstelluni!;  der  Werke  von  .\.  Lier  u.  A.  in  der  Kgl,  Nationalgalerie,  Berlin  iMj,. 
H.  A.  Lier,  Zcitschril:  t.  bild.  Kunst,         XXII.,  229. 

yose/  Weugkin: 
F,  Pecht,  Kunst  Air  Alle.  Jahrgang  VIII.  Heft  i}. 
Derselbe,  Deutsches  Kunstblatt,  i88j,  }. 

Liebermauit : 

Paul  Leroi,  SillKnicttes  d'artistes  contcniporains,  L'Art  1885,  40;. 
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Romeo  und  Julie.   Magaidne  of  Art,  Juli  1890  p.  292  .....  II  497 

The  last  of  England,  Heliogravüre  im  Magazine  of  Art,  Juli  1890  p.  390  II  510 

The  Work.  Holzschnitt  von  H.  F.  Davey,  Magazine  of  Art  1888  p.  64  II  511 

BrüUm 

Sein  Ponrai   III  3^2 

Der  Untergang  von  Pompeji  Stich  von  Andr.  Pitschaikin   ...  III  133 

Pürkel 

Portrat.    Photographie   II  149 

Brigantentransport.  St.ihlstich  von  I.ouis  Hoflmeister    .....  II  t$o 

Platzregen  im  Gebirge,    Lithogr.iphie   II  iji 

Ein  Dorf  Im  Winter.    Stahlstich     II  tj2 

Schmiede  in  Überbayern.    Lithographie   II  ij} 

Pferde  an  der  Tränke.    Litliograpktie  von  P.  Ingennicy   II  154 

Burne-yones 

Sein  Portr.it  von  Watts.  Photogr.\pi»ic  der  Aiitot;  jh  Company  .  .  IJI  486 
König  Kophetua  und  die  ßcitlerin.    Heliogravüre  in  .Malcolm  Bell, 

Edward  Burnc-joncs,  London  11^9}.   III  487 

Circe.    Photographie  der  Autotype  Company    ........  III  488 

Cham  d'anjour.    De.sjjkichen   III  489 

Die  r.ige  der  .Scliöplmif;,  M.i^a/ine  of  .^r:,  November  1891  p.  15—20  III  490 

Pygmalion.   Aus  Malcolm  Bell,  H.  Burnc-Jones,  London  1&9)    .   .  iU  492 

Die  Verzauberung  Merlins,  Radirung  von  Ad.  Lalauze,  L'Art  tS??  III  80  III  493 

Verkündr^  ii  l;    .^iis  Malcolm  Bell,  V.   Buine-Joncs,  London  189}.  III  494 

Sibvll.i  Üvlplji^.i.    Hülzsclinitt  im  M.igaziiie  of  Art   III  495 

\V.ildnymphe     .\us  Malcolm  Bell,  E.  Buriiejones,  London  189J    .  III  497 

1  he  golden  Stairs    Heliogravüre  Uuiardin,  Portfolio  188}  p.  ajo  .  III  498 

Der  Venusspiegel,  Heliogravüre  Dujardin,  Pottfolio  i88{  p.  232  .   .  III  499 

W.  Busch 

Sein  Porlr.it  von  F  I  cnbach.  .Aus  >Lenbachs  Zeitgenössische  Bild- 
nisse«, Heliogravüren  von  Albert,  München  Bruckmaun  1888  .  II  33 

Buiin 

Sein  Porträt  von  Ducz.  R.idirung  von  L.  Monzies,  L'Art  j88o  III  p.  60  III  57 

Le  D^part.  Radirung  von  L.  Chantpoilion,  L'Art  1881  II  2)6   .   .  III  }8 

Porträt.   Gazette  des  Beau.\  Ans  1889  I  122   I  356 

Sulamitin.   Radirung  von  Leop.  Fiameng,  Gazette  des  Beaux  Arts 

»876  I  J4   J  JJ7 
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Le  Jardin  Beauion.    Sammlung  Barbedienne.  Holzschnitt  in  L'Art 

fran^ais  a  i'cxposition  centennaire  ile  1889,  P4ris  Baschet  li^      II,  289 

Calame 

Porträt.  Aus  E.  Rambeit,  Calame,  sa  vie  et  soo  oeovre,  Paris  1M4     It      aj  j 
Carolus-Duran 

Sein  Portr.il  nach  Sargent.   Gazette  des  ficaux  Arta  i88j  II  88    .     II  469 
Carriere 

Matemiti.   Mus^  Luxembourg.    Photographie   III  589 

Alphonsc  D.r-..<c-    Kadirung  von  H.  Guirard,  Gazette  des  Beaux     Hl  ^90 
Ans  1891  Ii  242  

Carsiem 

Porträt.  Aus  > Allgemeines  llistorisclics  Portr.nwcrk« ,  lienusgcgebeD 

von  W.  V.  SciJIttz,  München,  Bruckiuanu  18^9   I  u8 

Die  Hinscliifliung  des  Megapeothcs.  Museum  in  Weimar.  Nach  dem 

Stich  von  Thaeter   I  119 

Achilles  und  Priamus.  Aus  »Carstens'  Werke,  in  Kupferstichen  von 

\V.  Müller,  herausgegeben  von  H.  KicpcU,  Lcipzif;  1869— 1884       1  120 

Die  Nacht  mit  iiiren  Kindern.   Aus  demselben  Werke.     ....       I  123 

Cfffttrfff 

Die  Glocken  von  Huetca.  Holsschnitt  ia  Harpers  Magazine  1889  .    III  68 

Caain 

Porträt.    Holzschnitt  in  Le  Monde  Illustre,  Journal  liebdomadairc, 

2.  Mai  i88i  HI  $84 

Mondschcinlandschaft.  Figaro-Salon  par  Alb.  WolfT  i8.?o  ....  III  ^6$ 
Une  ville  morte.  Holzschnitt  in  Scnbners  Magazine  i8>iO.  ...  HI  586 
Isnuel.   .Musiie  I.uxembourg.    Hcliogra«  ün.  ir  L'Art  fran(;ais  i  l'cx 

Eositioi)  ceuiennairc  de  18S9,  Paris  Basclut  1690,  p.  48  .  .  III  ^87 
,  le  döpan.   Holzschnitt  in  demselben  Werke,  p.  48  .   .  .   .    III  $88 

Chaplm 

Portrit  de  Mnie  la  Comtesse  Aimery  de  La  Rochefoucauld,  Hello- 
^ravöre  in  L'Art  fran^ais  i  Texpositioti  centennaire  de  1889, 

P.iris  !?.i?chet  iS.^i  p.  6.j   II  .{65 

L'age  il  or,  Haditung  von  L.  C^uarantc,  L  Art  1691  1  24    ...    .      11  406 

Ckardin 

Portrat    Radirung  von  F.  I4  Cutllermie,  Album  de  b  Gazette  des 

Bcaux  Ans  I   I  81 

La  Pourvove.isc.  I.ouvre.  Radirung  von  Alf.  Boilot.  L'.'\rt  1889  II  67      I  83 
LeBencdicitcS  Kadirung  von  Gaujean,  Gazette  des  Beaux  Art  18S9  Im      1  8) 
Charict 

Un  hotnme  qui  boit  seul  n'cst  pas  digne  de  vivre.  Lithographie  in 

der  Ga/ctte  des  Beaux  Arts  1888  I  29  t   II  toi 

Chtue 

Sein  Porträt.  American  Art  Review  1881  UI  402 

Im  Parke.  In  Hanftttängls  Kunst  unserer  Zeh  1893  III  40J 

Apollo  und  Daphnc.  Litliog  ,;phi  .,  Gazette  des  Beaux  Arts  1886 1  314      I  539 
Ckintreuil 

Paysiige.    Sanniilung  Ch.irra'-.    Hol/schnitt  in  L'Ait  fran^ais  i  l'ex- 

püsition  ceutcnnaire  de  1889,  Paris  Baschet  18^0  p.  loi  .  .  II  {76 
Lc  Bosquet  aux  Chevrcuils.  Louvre.  Photographie  Braun  ...     II  177 
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Portrat.    Na»;li  dcui  Sticli  vüsi  iJaiisc   I  84 

CllOtiowiccki  besucht  die  Fraiilcin  von  Roaiil  itj,  151. it;  72  in  »Von 
Hcriiii  nach  Danzig  Eine  Künstlerl'ahn  im  Jahre  178}.«  loä  Fac- 
siniilcJruckc  nach  Chadowieckls  ZdchnuDgcn.  Berlin,  Amsler 

iV  Rmtlutt  188?   I  8$ 

Chodowiocki  iiiah  llcrrn  von  Rosenberg.    Blatt  81  aus  demselben 

Werke   I  96 

Demoisdlc  Ledikowska,  Blatt  74  desgleichen   I  87 

Zwischen  Oliva  und  Langefuhr,  Blatt  18  desgleichen   I  88 

Die  Braut.  Clichi  aus  Hirths  kulturgeschichtlichem  Bilderbuch  Bd.  6  1  89 
Julchen  Grüathal.  Aus  demselben  Werke   I  90 

Cogi$iet 

Massiiau  Jtrs  Inn  ).c;its    Flolzschnitt  aus  Victor  Fournd,  Artistcs 

lrain;ais  coniemporains,  Paris  Manie  1884  ........        I  340 

'fintoretto  malt  seine  todte  Tochter.  A.  L.  v.  Martinet  scnips  185), 

Rhein  Km  st  verein,  Düsseldorf,  Buddeus   I  541 

Tk.  Cole 

Desolation.  Kewyork,  (^istorical  Society.  Holischnittin  Wilmot'Buxton 

und  S   R.  Kiichkr,  English  and  American  Painters,  London, 

Sampson  Low  ifcS;     .  III  \Jt 

CoUin* 

Der  Abscliied  des  Fischers  1826.  Nach  dem  Holzschnitt  in  Engltsh 

Painters,  by  II.  J.  Wiimot'Buxton,  London  Low  188]    ...     II  89 

CoMstaöle 

Porträt.   Aus  G.  M.  Orock -Arnold,  Ganisborough  and  Constable, 

London  Low  188 1   II  Jos 

Dedham  Mill,  Ks>e\.  Radiruii;^  von  C.K.Wilson,  L'Ari  1881  11  ;i6  II  job 

The  Hai  Wain.  Radirung  von  H  P.  Braiidard,  Portfoiio  1887  p.  219  Jl  507 
Das   Kori.fckl.    N.itional  Gallcry.    Kadirung  von  John  Park,  L*Art 

1878  II  176   II  J08 

'Ihe  Romantic  Housc     Radirung  von  J.  P.irk,  L'Art  1878  II  i;8  .  II  509 

The  Glebc  Farm.    RaJirung  von  Law   II  510 

The  (ioitage.    Radirung  von  .\.  Brunei- Debaines  in  Rcni  Menard, 

Entrcticns  5ur  ia  pciniure,  Paris,  Librairie  de  L'Art  p.  1^4  .    .  II  }ii 

Willy  Lott's  Housc.   Photographie  Braun   II  )i2 

Conti 

Der  Lautensciilager.    Heliogravüre  Bruckmann  .111  87 

Cornelius 

Ponrät.   Pljotographic   I  318 

Die  Begegnung  Fausts  und  Gietchens.  Aus  den  Faust- Illustrationen. 

Stich  von  Ferd.  Ruschewey,  Frankfurt,  W  enner  1816  .    .    .    .       I  207 

Der  Tod  Valentins.    Desgleichen   I  9o8 

Hektor  und  Androinache.  Fresko  in  der  Münchener  Glyptothek,  Stich 

von  H.  Merz   I  31) 

Der  Untergang  Trojas.    Fresko  in  der  Münchener  GIvptothek,  Stich 

von  H.  .Mcr-!     I  214 

Cord 

Portrat.    Radirung  von  Et.  Gabr.  Boconn  in  L'Art  i882  II  180  II  537 

Corot  bei  der  Arbeil.  Holzschniu  in  Harpers  Magazine  1890  .  .  II  }}8 
Die  Hti^-elsburg   Radirung  von  E.  GtiOnni,  Gazette  des  Beaux  Arts 

1689  11  278   I!  3}9 

Une  prairie  d  SaintC'Catherine  lex  Arras.  Photographie  Braun  .  .  II  }40 
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La  Chaumiire.  Radirung  von  Th.  Chauvel   II  $41 

Le  Clüteau  de  Beaunc    I'liotographiv.'  Bi.iin   II  542 

Le  parc  des  liotis  A  Port  Marly.    Phutogt.ipluc  Braun   II  $4^ 

Uno  MatiiiLc.    Pliotographic  Hraun    II  544 

Vue  du  village  de  Sin  prcs  Douai.    Photographie  Braun    ....  II  ]4J 

Landschaft.    Photograpnie  Braun   II  346 

Ün«  idylle.   Roudc  d  cnfajus.   Photographie  Braun   II  547 

Ultaliende.   Photographic  Braun   II  148 

Lc  printcmps.    Jcune  hlle  cucillant  des  fleur>     Phatographie  Braun  II  mu 

Orplice  entrainain  üundice.   Photographie  Braun   II  3^0 

Concert  charopitre.  Photographi«  Braun   II  3$! 

Courbet 

Forträt.  Radirung  von  Et.  Gabr.  Bocourt  in  L'An  1882  II  226  .  II  4}i 
L'homme  i  U  ceinture  de  cuir.    Selbstporträt  von  1849.  Louvre. 

Gazette  des  Bcaux  Ans  1882  1  575   I(  4)2 

Die  Steinklopfer.   Sammlung  Binaut.  Heliogravüre  in  L'Art  fran(,'ais 

a  l'cxposition  ceniennaiio  de  1889,  Paris  Baschct  1890  p.  76  .  II       45  j 

Das  Atvlier.  Heliogravüre  im  Katalo|;  der  Sammlung  Haro,  Paris  1889  II  4}6 
Bin  Begräbniss  tn  Ornans.  Holischaitt  von  Bellengvr  to  L'Art  1881 

IV  J3  3   n  441 

DenioiscUes  au  bora  de  Li  Seine.  Sammlung  Etienne  Baudry.  Holz- 
schnitt von  Girardei  in  L'Art  franijais  i  Tcxposition  centenmirc 

de  1889,  Paris  Haschet  1890  p.  77   Ii  443 

DkHeimkelir  vom  Markt.  Radirung  von  l).  Mordant,  L'Art  1889  I  292  It  443 

Feinmc  coucIkc    Kadirung  von  Waltner,  Gazette  des  Beaux  Arts 

1878  1  )26   II  447 

Baigncuse.    Sammlung  Sainctelettc,  Brüssel.    Nach  der  Zdcbntuig 

von  Gilbert,  Ga/ette  des  Beaux  Arts  1878  II  376  .....  II  448 

Hector  Berlio/..  Coli.  Henri  Hecht  Radirung  von  A. Gilbert,  Gazetc« 

des  Beaux  Arts  1878  II  22  .   .   .  II  449 

Le  Rutsseau  du  Puits  Noir.   Heüogravflre  im  Katalog  der  Sainm» 

lung  Haro,  Paris  1889   II  430 

Heniisc  de  Clievreiiils.    Hoi/icliiüit  von  E,  Pirodon,  Gazette  des 

Beau.x  Arts  1882  I  576   II  431 

Biche  sur  !a  neige.  Sanniilung  des  Grafen  Douviüe-iMaillefeu,  Radirung 

von  H.  Guerard,  Gazette  des  B«aiix  Arts  1889  II  600     ...  II  452 

Combat  de  cerfs.    Louvre.    Holzschnitt  der  Gazette  des  Bcanx  .Nrts 

1882  I  574   II  4S? 

Nacl)  der  Jagd.    Scribners  .Magazine,  Novenil  er  :892    .....  II  454 

Chcvreuil-s  soiis  bois.    Louvre.    Photographie  Braun  ,  11  435 

Co$trten* 

Goldregen.  Heliogravare  in  Hanfstinglj  iKun»t  unserer  Zeit«  1891 1132  ni  173 

Couture 

Porträt.  L'Art  1889  II  2jo  '   I  jji 

Der  Troubadour.  Sammlung  Sedelmeyer.  Radirung  von  Ch.  Counry, 

Gazette  des  Beaux  Arts  1877  I  414   I  IS* 

Les  Romains  de  la  Dicadcnce.  Heliogravüre  In  L'Art  fran^ais  i 

l'cxposition  centennaire  de  1889,  Paris  Baschct  1890  p.  30  .  .  1  333 

Cox 

Bohun  Abbey     Radirung  von  S.  .Myers,  Portl'olio  1885  p.  i}S  .    ,  II  J14 

Crom 

Die  flüchtigen  Stunden     Heliogravüre,  Portfolio  169O  p.  13  .    .    .  III  ioH 

l-iora.    Heliogravüre,  Ebenda  p.  44   III  J09 

Perseus  und  Andromeda.  Ebenda  .   III  310 
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Die  Umgebung  von  Norwich.    K.uiirung  von  Th.  Chauvel,  L'Ari 

187$  1 144   n  30} 

Daguan- Foureret 

Ein&epnunfi  eines  jungen  P;«Te<!,  Snmmlung  Trctpkoli,  Hadirung  von 

h.  Miliu>,  Gazeitc  des  Bc.ui\  Ans  1889  II  154  HI  4) 

Das  ceweihtc  Brot.    Musce  Luxembourg.    Kadirung  von  E.  Salmoo, 

L'Art         U  i}6  lU  44 

Bretonnes  m  pardon,  Holzschnitt _von  J.  Pu}'plat,  L'An  1890  I  48     lü  4s 

Daisgaard 

In  Ltwariunj;.    Holzschnitt  in  Sigurd  Müllers  »Nycrc  dansk  Malcr- 

kunst«,  Kopenhagen  J.  C.  Stockholms  Verlag'  1884     ....     lU  320 

Kinder  vor  der  Hausthür.    Kopenbagencr  Galerie.  Photographie 

Vilh.  Tinge   III  221 

Dannat 

Spanische  Sängerinnen.  Heliogravüre  in  >Le  Salon  de  t893c.  Cent 

Planches  en  Photogravure  par  Goupil  et  Co.,  Paris,  Boussod-  * 
Valadon  189a   .     III  }8o 

DamtüUuutr 

Der  Prasser.  Stich  von  Franx  Stoeb«r.  Oesterrdcltischer  Knnsivereiii 

iH}8,  Wien,  Kaeser   II  199 

Daittan 

Gipsabguss  iiacii  der  Natur.     Aus   »Lc  Salon  de  ihHj*.  Paris, 

Boussod-Vatodon  1887  p.  60  III  19 

Daubigny 

Portrat.    Holzschnitt  in  Scribners  Magazine  189a   II  J70 

Printcmps.    Radirunp  >oii  Th  Ciiauvcl,  L'Art  1877  I  19*     ...  II  J71 
Ecluse  dans  U  valUe  d'Qptevoz.    Museum  von  Roucn.  Radirung 
von  Lionel  Le  Couteux  in  L*Art  fran^ais  1  i'exposition  centtn- 

ii.iirc  de  188.;,  Paris  BascliC  1S90  p   101  II  J72 

Lc  printenips.    Luuvrc-    Photogr.ipliic  liraun   II  57} 

Solitude.    Radirung  von  Th.  Chau^cl   .  II  574 

Landsch.if    N  ich  der  Originalradiruog  des  Künstlers   .....  Ii  375 

Dttum$*:r 

Portrflteha^e  von  Et,  Carjat.   L'Art  1889  II  259  ......  .  II  46 

Saltinibanques.    S.iinni!u      Hui^'cne  Montrosier.  Holzschnitt  von  FrO' 

mem  in  L'.An  iiS7tS  II  ja  •  II  47 

Im  Atelier.    Radirung  von  Ed.  Ramus.    L'Art  1881  III  178  ...  II  48 

A  la  Cour  d'assises.  Sammlung  Chailes  de  Beriot.  Hokschniit  von 

Smceton  und  Tilly,  L'Art  1878  II  218  ...   II  49 

Münchs  vainqueur.  Aus  Ar'.Crne  Alexandre,  L'art  du  rirc,  Paris  1892  II  JO 

L.a  voil4  .  .  .  nu  maison  de  cauipagne.    Aus  demselben  Werke     .  II  )i 

David 

Porträt.  Gemalt  von  Navcz  1817  in  BrQsse),  Holaschnill  von  J.  L.  Fü* 

trelie  in  L'Art  1889  II  46   I  ijj 

Der  .Schwur  der  Horatier.   Louvre    Stich  von  .-Vnt  Alex.  Morel  i8tO       I  I}6 

Der  Tod  Marats.  CoUcction  de  Mme  Cliassagnole-David,  Paris.  Ka- 
dirung von  V.  Focilion  in  L'Art  fran^^s  ä  IVxposiiion  Centen- 
naire  de  1889,  Pjris  R.iscati  1890  p.  20   I  I$8 

Portrait  de  Lavoisier  et  de  sa  Jemme,  im  Besitze  des  Hrn.  Ktiennc 

de  Chazelles,  Pari'^.    Heliogravüre  in  demselben  Werke  p.  S4  >       I  '39 

Madame  P^oul.   Radirung  von  Jules  David  in  »J.  L  j.  David,  Le 

pemtre  Louis  David,  Paris  Havard  1879   I  140 

Motto.  HotoM  ihlttct  III.  44 
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Bonaparte.  CoUection  Marquis  de  Bassano.  N.icli  der  Radirung  von 

Jules  David  in  deniseiben  Werke   I  141 

Madaiiic  Kecaiuier.   Radirung  von  jastnski,  Gaaette  des  Beaux  Arta 

1889  II  i»   1  J4i 

Die  Krönung  der  Kaiserin  Joscphiiu-,  Stich  von  J.  Mass;irJ,  1804   .  I  14$ 

Die  2iabinerinucn.   Louvrv.   i>ticii  von  Raph.  Urb.  Ma&sard  ...  J  147 

Davids  Grab  in  Brüssel.  L'Art  1889  II  47   I  149 

Lcs  CO  Ur  ses  du  Matin  ou  la  porte  d'un  riche.  Aus  Arsine  Alexandre, 

L'Ari  du  rire,  l-'ari:i  1892   II  41 

La  Menag^re.  Farbendrnek.  Gazette  des  Beaox  Ans  1888  I  391  .     II  4z 

Decamps 

Porträt    Km-t  Gigoux  pinx,  M.  1-.  Diiu  sculp.,  Album  Je  Li  Gj/citc 

üci  ßtaux  Arth  III   Ii  i)i 

La  Porclicrc.    Saninilung  S.  üoiJschmidt.    RadtrUQg  von  fioulard, 

Gazette  do  Ucjux  Art:>  1888  I  ^22   Ii  i\l 

Die  Schule  ist  aus.  Sammlung  der  Mme  Moreau-Nelainn.  Holz- 
sclinitt  in  L'Art  fVan^ais  i  l'exposition  centennaire  de  1889,  Paris 
Baschet  1890  p.  70   II  ij} 

Defregger 

Portrit     lloLr^^lmiit  in  Westernianns  Monatsheften  Februar  1889  .  II 

Speckbacher.    Stich  von  Jol).  Sonneuldier,  Wien,  Kavscr  ....  II  220 

Die  Kinger.    Photi^rapliie  von  Chr.  Broch  .........  II  237 

Da»  Preispferd.    Photographie  Stürcnburg   II  228 

Der  Tanz  aut  der  Alm.    Sikh  von  Chi  ist.  Preiset,  Müuclicn  ...  11  32«,^ 

Der  Besuch.  Radirung  von  Karl  Rauscher   II  %%o 

Degas 
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Dame  in  altdeutscher  Tracht  (Frau  Gedon  mit  ihrem  Sohne).  Aus 

demselben  Werke   II  5)9 
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KOnste  XV  Heft  a  III  n9 

Kmn^tmer 

Die  ereilten  Flüclitlinj.' c    Sri.:!;  \  mi  foli.i  -n  S  t'  ^cnleiier,  Wien,  (ie- 

Scllichdd  für  vervieliailigcnUc  Kunst   II  253 
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Kyhn  toii  $ciK 

Landschaft.   Aus  Sigui  j  Müilcrs  Nyere  d«nsk  Malcrkaust,  Kopen- 
hagen Su  ckholms  Verlag  1884  III  135 

Landseer 

Brüllender  Hirstli.    I.ithograpliic  von  Thomas  Landseer   II  76 

Portrat  eines  Hundes.    (A  distingui-lifJ  .Mcnibcr  of  the  Hununc 

Society),  Magazine  ol  Art,  Noveniiier  1890  p.  12    ...    1    .      U  77 
Der  Letzte  an  des  Scliafcrs  Grab.   Radirung  von  G.  S.  Hunt,  Ma- 
gazine o£  Art.  September  1841  p.  )6o   II  78 

Hühnerhund.  Stich  vo  Ch.  Mottrara   H  79 

Jack  als  Scliildwache.   Stich  von  G.  Metxeroth   II  80 

LarssoH 

l'or.rat.    Aus  Nordensvan,  Svensk  Konsi  i  19.  ArhunJradet,  Stock- 

iiülm,  Albert  Honnicr  1892  III  294 

Wikinger  Frau.   Wandbild  der  Mädchenschule  in  Goeteborg.  Kai 

demselben  Werke  III  29$ 

L'Interdit.    MusOe  du  Havre.   HcIioii;r.t\ urc  in  L'Art  fran<;ais  ^  l'iit- 

posilion  centennaire  de  Poris,  Baschet  1890  p.  42  .  .  .  I  );6 
Franc  von  Borgia.  Radining  in  L'An   I  377 

Ein  'l'ennispark.    Heliogravüre  in  Hanfstängit  »Kunst  unserer  Zeit« 

1893  1  113  .    .    ,   III 

Lavreince 

L'assembKe  an  salon.  Nach  der  Originalradirung   i  7) 

Lawrence 

Mis.  Siddons.  Holzschnitt  in  Gazetie  des  Bcaux  Aru  1891  I  121  .  ]I  4S4 
Miss  Fanen.  Stich  von  Fr.  Banolozii  1792     ........     II  6$ 

Children  of  the  mobilily.  Gazette  des  Beaux  Arts  187s  I  537,  %yh 

547   U  i6u.  17 

Lejehure 

Die  Wahrheit.  Moste  Luxemboarg.   Photographie   I  359 

Leibi 

Porträt.   Kunst  für  Alle,  Januar  1892   II  549 

Im  Atelier.    l;benJa   II  550 

1-ranzösin.    New- York,  Will.  Chase.  Photographie   II  551 

Zeiiunglesende  B.merii.  Hul/sc)initt  in  American  Art  Review  1880,  11      U  $52 
lu  der  Kirche.    Iloi/sclmiit  von  Kacscberg  &  Oertel  in  Seemanns 

ZeitschriU  lür  biUciide  Kunst,  Bd.  17    ........   .      II  5$) 

In  der  Bauentsiube.  Heliogravüre  in  Hanfeiüiigls  Kunst  unserer  Zeit 

i.Syi  I  116   II  554 

.■\ni  Spinnrocken.    Pliotographie  .    .    II  JJJ 

Die  neue  Zeitung.    Kunst  lur  .-\llc  1892   II  JJ^ 

Sclineidcrwerk^taite.  Original  im  Kgl.  Kuplcrsticbkabinet  in  Miincbeo, 

LArt  1889  II  isi   II  iJ7 

Trinkender  Bauer,  L  Art  1889  II  ip  ...   U  $s8 

Leighton 

Sein  Portrais  von  W'aUs.    HuUschniit  von  M.  Klinkichi,  Magazine 

of  Art  1888  p.  2}6 .  .  HI  94 
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Androraache  am  Brunnen.    Aus  Bongs  Moderne  Kunst  in  Meister- 

ho!/.schnittcii,  Band  VI     .  III  9J 

Phryne.    Ilol/scliiiitt  in  dcnisclbcn  Werke  III  96 

Die  Künste  des  FrivJcns.  Fresko  im  Southkensbgtonmuseum.  Photo- 
graphie der  Autoiype  Company  III  98 
Porträt  Avs  Capiiän  Kirion.  Radirung  von  L.  Flameng.  Portfolio 

18S9  p.  I  UI  1)7 

LeieHJC 

Mot  d'ordre.   Mus^e  Luxcmbourg.    l'liotograpliie   U  190 

Lenbach 

Selti<>tporujt.    Aus  »Lenbachs  Zcitgi-nö!>5ischc  Bildnisse«.  Photo- 

gravürcn  von  Albert,  München,  Bruckmann  1888   II  540 

Kaiser  Wilhelm  I.    Heliogravüre  in  demselben  Werke   II  J41 

I'ortiat  von  W.  Biiscli.    Aus  demselben  Werke   II 

l'oiu.u  von  Ad.  Oherlätuler.    Photographie  ........      II  j6 

Bismarck.  Besitzer  Dr.  G.  Hirili  in  München.  Photographie  .  .  II  J42 
Der  Hirtenknabe.  Heliogravüre  in  »Die  Galerie  Schack«,  MfiiKhcn, 

AltlrTt  j88h   II  $4) 

Lepsius 

Emst  Curtius.   Photographic  UI  4a$ 

Leaie 

Onkel  Tobias  und  die  Wittwe  Wadmann.  London,  National-Gallery, 

Photographie  Braun   II  91 

LeMgmg 

St-in  Portr.it  von  Julius  Hübner.    Lithographie  ........  II  as$ 

Die  Hussitenpredi;4t,    .Siicii  von  Aup  Hoffmann   I  419 

L.indschaft  mit  dem  .Muttergotteshild     Stich  von  W.  v.  Abbenia    .  II  2j6 

EitelianUscluü.    Katalog  der  Sammlung  Saliu-Reifcrscheid  ....  II  2J7 

Leys 

Portrat.    .\us  Seem.inns  Zeitschritt  für  bildende  Kunst  XV  p.  )))  .  I  4J) 

£in  Familienfest.   Museum  in  Leipzig.    Radirung  ebenda  ....  I  4J4 

Eiasnius  vor  Karl  V.  die  Messe  lesend.   Photographie  .....  I  4;  5 

Die  Proclam.i!io'i  Jer  Inquisition.   Photographie  ,   I  4)7 

L'hermitte 

Porträt.   Holzschnitt  von  Cl^ient  Bellenger.   L'Art  1882  III  73  .  III  32 

Die  Sclniitter.    Heliogravüre,  Porttolio  i8.;i  p.  96   III  2} 

Die  Heuernte.    Radirung  von  Focillon   III  24 

LMermmm 

Sein  Portr.it  von  L  hJe.    Gr.iphiscil«  KönstC  1892   III  4II 

Ganseruprermnen.    PlKHottr'iphte   III  413 

Arbeiter  in  einen)  Rühetifeld.   Photographie  III  41 ) 

Schusterwerkstatt.  Radirung  von  P  Halm.  Graphische  Künste  1892  Hl  414 

Die  Näherin.   R.idirunf7  von  A.  Krüger,  ebenda   III  41S 

Hof  des  Waisenli.Ar  ^  in  Amsterdam.  Photographie  ...  III  416 
Die  Nel^clluUriniKii.   li.imburger  Kunsthallc.  N.icli  dci  Zeichnung 

des  Kunstlers,  Clazctte  des  ßeau.\  Arts  t>8,)  II  2ji  ...  III  417 
Die  Frau  mit  den  Ziegen.    München,  Neue  Pinakotliek.  Radirung 

von  P.  Halm.    (>r.iphische  Künste  1892   III  4t8 

Holländische  Dorlstr.is.se.  Dresden,  W.  v.  Seidlit^.  Photographie  .  III  419 
Die  Flacivssp  nneritnien.  Berlin,  Naiionalg.ilcric.  Radirung  von  Kiüger. 

Gr.iphische  Künste  1892   UI  4^0 

Ciirisius  im  Tempel.  Besiu  voo  FritK  von  Uhde,  München.  Photo- 
graphie  III  6)) 
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Portrat.   Aus  Nordensvan,  Svensk  Konst  i  19.  Arhundradet,  Stock' 

holm,  Albert  Bonnier  1892  III  290 

balzende  Aucrhähnc.    Aus  demselben  Werk  UI  291 

Die  HntiKTvtcn  von  Jnmiiges«    Radining  von  E.  Gaujean,  L'Art 

lX«0  III  2«   I  J7J 

Weidende  Schafe.    Kopenhagen,  Nationalgalerle.  Photographie 

Vilh.  Tillge  UI  833 

Madou 

Ii)  der  Kneipe.  Nacli  der  Üriginalradirung  des  Künstlers  ....  II  i^i 
Der  Betrunkene.   Desgleichen   II  18) 

Makart 

Porträt.   Portfolio  18S6  p-  }6   I  43} 

Die  Vermählung  der  Katharina  Comaro.  Berlin,  Nationalgalerie.  Ra* 

dirutig  von  Ungcr     I  4)4 

Der  Eiuzu^  Karls  V.  in  Antwerpen.    Hamburg,  Kunslhallc.  Liclu- 

dnick  im  Makart-Album,  Wien  Bondy  188)   .......  I  428 

ff'.  Makowski 

Hin  Bankerott.  .Aus  •Photogravures  d'aprcs  ies  tableaux  de  W,  M.«, 

Edition  Koiisnetzow,  St.  Petersburg  1893  III  JJ7 

Vieri) .r:J^^,.    Aus  demselben  Werke  III  5^8 

Manet 

.Sein  Portr.it  von  F.mtin-I.atour.     Titelbild  in   I;ici]i,ics  de  Bie,  iid. 

M.nnct,  Paris  188;     II  6l3 

Der  Sänger  K.iure  .ils  llunUt.    Photograplijj  Br.iua  .   .....      II  614 

Le  Fifre.  Zeichnung  nn  (  >  icr.«rd,  Cizette  des  Bciux  Arts  1H84  I  140  II  6l} 
Guitafero.  Sammlung  i'aure.  Nach  der  Kadirung  des  Künstlers, 

Gazetie  des  Beaux  Ans  188.1  I  13S  .   .   .   II  616 

üon  ßock.  Zeichnung  von  Guerard,  G.izette  des  Hcaux  Arts  1884  I  i  |2  II  617 
Les  aitges  au  tonibcau  de  Christ,  Lichtdruck  in  L'Arl  fran^ais,  Revue 

hebdomadaire  illustree,  Paris  Silvestre  u.  Cie.  Bd.  4jahrg.  1889/9O      II  618 

Olympia.  Musec  Luxembourg.   Plioiognphi«   II  619 

Bar  aux  Polies  Bergfcres.   Radtrung  von  H.  Guerard,  Gatette  des 

Beaux  Aits  18K)  I  1^4   II  630 

En  b.ite.ui.  S.nnnilung  Victor  Dcsl'osses.  Kadirung  von  Guerard  in 

L'Art  fransats  1  Texposition  centennaire  de  1^9,  Paris  Bascher 

1890  p.  78   II  631 

Combat  du  Kcarsage  et  de  r.\labama,  Zeichnung  von  Guirard,  Gasette 

des  Beaux  .\r:s  1884  I  144   II  623 

Le  Buvcur  d"E.iu.  Coli.  Hubert  Debrousse.  Radirung  von  H.  Guerard, 

Gazette  des  Beaux  .\rts  1S84  I  ;i  »   II  63) 

Nan.i.    Liclitdruck  in  L'.'Xrt  fran>;ais,  Kevuc  iiebdoniadaire  dlustriie, 

Paris  Silvestre  u.  Co.  Bd.  6  Jahrg.  1892  9}   II  624 

Le  Printemps.  ^iamnilung  Antonin  Proust.  Hcliogr.tvüre  in  L'.Art 

franfais  i  Texposiiion  centennahfe de  1889,  Paris  Ibschet  1 890  p.  78      I  63$ 

Magdemarkt  in  BuxwlUer.  Radirung  in  L'Art   II  236 

lyan  Marcke 

l'aturage  Norniand.  Coli.  Laurent  Kiciiard.  Radirung  von  Chaigncau, 

L'Art  1886  I  238    II  )88 


Digitized  by  Google 


Vekzcichniss  der  AmiLDUMCRK  *  70; 
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Les  dcux  amics.  Aus  den»  Werke  »Etudcs  d'aninuux  par  E.  v.  M.<, 

Paris  Boussod  et  Valadon.  L'An  1891  I  ija   II  389 

Maries 

Selbstportrit.  HcliogravOnr  in  dem  Werke  »Bilder  und  Zeichnungen 
von  Hans  von  Marpes.   Herausgegeben  von  Conrad  Fiedler. 

München  tSqi«   III  622 

Hespcridcn              j  in  demselben  Werke   III  625 

Dri;;  Jungli' Tafcl  i  (  in  demselben  \\'i.rl>c  III  624 

Der  heiiinc  Hubertus.    Tafel  2  in  demselben  Werke     .....  III  625 

Alarilhat 

Ruinen  der  Mosdiee  von  Kairo.  Loavre.  Pliotographie  Braun .  .     II  134 
M»nirmtä 

Eiasmus  Montanus.    Kopenhagen,  Nationalgaleric  Photographie 

Vilh.  Tillge  Iii  307 

Sonniag  am  Siljansee.  Hbcuda.  Phoio^raphie  Tillge  .....  III  208 
Der  Besuch.    Ebenda.   Photographie  TiUge .........     III  209 

MasoM 

Der  Erntemonat.    Radirung  von  R.  Macbeth    III  115 

Brombeersanimlcrinntn.    Art  Journal  i88?  p.  60  ......    .  III  116 

Das  Milchmädchen.    Stich  von  Juhn  I).  Nliller                             .  III  117 

Feierabend.  Besitz  der  Königin  «On  England.  Art  Joumal  1887  p.  l6|  JII  II8 

Th«  May  <>t  Life.  Radirung  von  R.  Macbeth   III  119 

Mauve 

Schaf hcerdc.    Radirung  von  Lathui   III  195 

Max 

Porträt.    Graphi-chc  Künste  IX  p.  i   I  430 

Die  Märtyrerin.    l.itl.o<:raphie  von  F.  Hecht,  München,  bruckmann  1  4}i 

Die  Löwenbraut.   Pimtugraphic  Heinrich  Max  ........  I  4)a 

Astarte.   Photographie  Hantstängl   I  4); 

Licht.   Radirung  von  Hol/apfel.   Graphische  Künste  IX  p.  12   .    .  1  454 

Hin  Geisteren Radirung  von  Dori^  K.  .il'    .......  I  4)} 

Madonna,  i'tiuiographie  Hanfstangl  in  >uie  .Malerei  auf  der  Münchener 

Jubiläums.iussu-llung  1H8H,  Text  von  I'ietsch  .    ,   t  4}6 

Adagi<>    Flol/^cluiiit  in  Graphische  Künste  IX .  .......  t  4)7 

MeissoHter 

Porträt.    M.i-az!ne  of  Art  1887   II  106 

L'honii::c  ,1  la  fenetre.   Heliogr.ivure  in  L'.\r;  fr.iii;;ii!>  1  l'exposition 

cemennaire  de  1889,  Paris  Baschet  1890  p.  84   1  458 

Le  Liseur.  Coli.  Sucrmondt.  Radirung  von  Jacquetnart,  Gazetie  des 

Beaux  Art»  187;  II  74   I  459 

Une  lectnre  chez  Diderot,  Sammlung  Edmund  Rothschild,  Radirung 

v.in  Mongin,  L'Art  1878  III  iS'j   I  460 

La  lec(Uic  du  Manuscrit-    San;.nilung  Ed.  Audr^.    Radirung  von  A. 

Mongin,  Ga/ette  des  Beaux  Arts  18K4  II  3)4     ......  I  461 

Le  philosophe.    Radirung  von  Monzi&s   i  46a 

L'amaleur  de  tableaux.  Radirung  von  Victor  Desclaus.  Paris,  Goupil  1  46} 
Une  halte.  Coli.  John  W.  Wilson.  Radimng  von  Ad.  I^lauze,  L'Art 

1880  III  124   I  464 

La  vcivtrc.  G.iit  ric'  ,ic  Chantilly.  Radirung  von  P.  Lc  Rat,  Gaxette 

des  Beaux  .\ris  1882  11  402   l  46s 

1807.  Stich  von  Matigelidon   II  107 

MmW,  IMcrn«  Malerei  III.  4f 
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Meissonnier  K«nJ  Seite 

1814.    Aus  Jules  Richnrd,  En  campngnc,  Tabkaux  de  Meissonier, 

Dctaille.  Neuville  u.  A.  Paris  1889  a  Bande   U  108 

Barrikade.  Lichtdruck  in  L'Art  fnui^ais.  Revue  hebdoniadaire  illustr^e, 

Paris  Silvestre  u.  Co.  Bd.  6  Nr.  )a6   II  191 

Melbye 

Marine.  Aus  Sigurd  Müllers  Nyere  daDsk  Malerkunst,  Kopenhagen, 

Stockholms  Verlag  1884  UI  227 

Melchers 

La  PrOche.    Aus  »Le  Salon  de  1886*.  Cent  Pianches  cn  Pliotogra- 

vurc  par  Goupil  et  Co.,  Paris,  Boussod  Valadon  1886  p.  74     III  }8) 

MMOe 

The  Snakecharmers  Scotish  Art  Review,  Glasgow,  Maclore,  Mac- 
donald u.  Co.,  Juli  1889  III       SS 5 

Mengt 

Selbstportrträt.  Aus  w.  von  ScidUtv,  AUgemeinea  bistorisches  Por* 

trätwerk.  München  Bruckmann   1  ii| 

Der  Pkrnau.  Rom,  Villa  Albaol.  Stich  von  R.  Morghen     ...      I      1 14 

JÜfCIMCl 

Sein  Portrat  von  FJ.  Magnus  i8}7     A  is  ■^faitrcs  modernes.  Etudes 

par  F.  ü.  Dumas,  Paris,  Lud<nic  ßaschct«  o.  J   1  ^66 

Die  einwandernden  Sal/burger  Protestanten.  Aus  den  Denkwürdig- 
keiten zur  branUeoburgiscivprcussischen  Geschichte.  Heliogra- 
vOfc  in  «Das  Wvrk  Adolf  Menzels«,  Text  \-on  Jordan  und  Dohme, 

Miinclu-ti  Bruckmann  1885  ff.   I  467 

Djc  l.ikiru.;Jc  in  Sanssouci.    Hol/schnitt  aus  Kuglers  Geschichte 

Fricilri'.hs  des  Gro>M.-n  ...   I  4(8 

Friedricli  mit  seinem  Erzitlicr  iu  Heinsberg.    Holitschiiiit  aus  den 

nlllustr.itioncn  zu  den  Werkon  Friedrichs  des  Grossen«.   ...  I  47O 

Die  Talelrundv  in  Sanssouci.  Aus  dvni  Bruckiuann'schcn  Meozelwerk  1  47t 

Concert  in  Sanssouci.   Aus  dem«c!ben  Werke    1  47* 

Friedrich  der  Grosse  auf  Kti^c:;     I>csgleichen   I  47', 

Wird  uer  Genius  erwaclien?  lllustraiiou  zu  den  Werken  Friedridis  d.  Gr.  1  470 
Porträt  aus  spätem  Jahren.    Photographie  ira  Bruckmann'scben 

MeiueKvcrk   II  ^io 

Die  Krönung  Ktinig  Wilhelms  !n  Königsberg.  Aus  demselben  Werke  II  521 

Die  .Nbl'aliri  König  Wilhclitr-  ;  i-r  Armee,    .\i.s  deni.selbcn  Werke  .  II  J2> 

Die  D.imenstiUskirv:he  in  MuiKiien.    De>gieichen   II  S'4 

Gerde.    Dergleichen   II  52$ 

Gottesdienst  iu  Koesen.    Desgleiciien   II  S'^ 

Sonntag  im  Tuilcriengarten    Dergleichen   II  $>7 

Piazza  d'Erbc  in  Verona,   .^us  ».\laitres  modernes.   Etudes  par  F.  G. 

Duni.is     Paris,  i.udovic  Haschet«   U  jjS 

jyic  Scli:iiit\;c     .Vi:s  iieniselben  Werke   II  $39 

Christus  iin  Tempel.    Nach  der  Lithographie  des  Künstlers   ...  III  6)2 

Mesdag 

Marine.  Photogravure  Alben  III  197 

.yfi' unter 

Baucrnau:  t  -.0.    Brüssel,  Musee  moderne.   Photographie  ....     III  IS9 

(laus  Meyer 

MusicircTidL-  HL;;ir.ii.n.  Aus  dem  Claus  Meyer  Album,  12  P';M)to- 
gravurcn  mit  biographischem  Text  von  Lübke,  München  Hanf- 
stängl  1892   II  SS7 
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Constance  Meyer  ßmi  Scue 

Porträt.   Guzeste  des  Beaux  Ans  1885  11  148   1  371 

Le  R^e  de  Bonheur  Louvre.  Radirung  von  Gau}efla.  Gatette 

des  Beaux  Ans  1879  II  ^42   I  172 

Meyerheim 

Pücirai.    Holzschnitt  in  Wcstermanns  Monatsheften  1889  p.  J97     .  II  166 

Der  Schützenkönig.    Aus  VVcstcmunos  Monatsheften    .....  II  167 

Die  Strickstunde.    Dcsglcicliea    il  168 

Morgenstunde.    Desgleichen   II  169 

Spielende  KttiJci     Uesgleichen   >   II  170 

G.  Michel 

Windmühle.  Sammlung  Etienne  Arago-Paris.   Holischnitt  in  L'Art 

franf  ais  i  l'exposition  <enteniiaire  de  1889,  Pari$  Bäsch«  1890  p.  9}  II  28$ 

Michetti 

Der  Kirchgang.    Heliogravüre  in  Hanistangh  Kunst  unserer  Zeit 

1892  I  76   in  78 

Das  Fest  der  Kinder  in  Neapel.  Kunst  iQx  Alle  1889  p.  81  .  .   .  HI  79 

MiHais 

Portr.u.    Aus  Waiicr  .\rmstrüiig,  Sir  J.  H.  .Millais,  his  Lite  and  Work, 
lllustrated  wiili  cngravings  and  facsimiks.  The  Art  Annual  1885, 

London  Virtue   II  499 

Lormzo  und  Isabella.  Magazine  uf  .\rt,  November  18S8  p.  19  .  .  II  JOO 
Chrisitis  im  Hause  seiner  Eltern.    Stich  von  Thomas  Brown,  Art 

Journal  188)  p.  92   II  joi 

Der  ntlgeiiott.    .\us  dem  \n  .\nnua!    II  $02 

The  Yconi.m  of  ihe  Guard.    Sammlung  H.  Hodgskinsou,  Radirung 

von  Gh.  Wahner,  L'.^rt  i8;8  IV  308   II  joj 

Gladätone.   Photogravure  Annan  u.  Swan,  Martine  of  An»  Januar 

1889  p  73   n  504 

George  ttu  M.n:ricr.    iNt.icjn/inc  nf  Art  1SS7  iv  2it    .....    .  II  3o 

.Mme.  Bischolihciiu.  KaJirung  von  Charles  Waitncr,  L  An  187»  IV  jo6  11  505 

Whist  zu  Dreien.    Au^  dem  Art  Aonuil   II  .506 

October.   Desgleichen   II  J07 

Die  Nordwestpassage.  Desgleichen   II  joS 

Portr.it     A;iN  A.  .Sensier,  La  vlc  et  l'oeuvre  de  Millet.    .\vec  13 

heliügi.  hors  texte  et  48  gr.nurcs.  Paris  Cluantin  1881  ...  II  jgj 
Millets  Geburtshaus  in  Gruchy.     Aus  dem  Livre  d'or  de  Millet, 

illustre  de  I7  Eaux-fortes  par  Frödäric  Jacque,  P.iris  i8o2  .  .  11  39$ 
JugendportrSt.  Von  ihm  selbst.  Holaeschnitt  von  C.  Carter,  Magazine 

of  An  1887  p.  576      II  597 

Pa.storale.    Photographie  Braun   11  }y8 

I.c  X'.iiituur.    .\u.s  Senstcrs  Vie  tt  o.-uvrL'  Je  Millet   II  }99 

Millet  in  meinem  Atelier.    .'Kus  dem  Livre  d  or  de  Millet   ....  II  4OO 

Millets  Haus  in  Barbizon.   Desgleichen  II  401 

Vigncron  au  rcpos,  CoU.  E.May,  ULesicnc  rad.  L'Art  1889  U  164  II  403 

Paysan  reposant  sur  sa  houe.   Aus  dem  Xivre  d*or  de  Millet    .  .  U  40} 

Le  Scineiir,    Aus  dem  Livre  d'or  de  Millet  11  4O4 

Les  Gianeuscs.    Louvre.    Radirung  von  Damman   II  ^oj 

BergCrre  ranienant  son  tTOupeau.  AuS  dem  Livre  d'or  de  Millet  .  II  406 
Le  ürefleur.  Radirung  von  Gaujean.  Gazette  des  Beaux  Arts  1881 

I  4t4   II  407 

L'.\tit;clus     R.idining  von  F   Gi:ou\.  \         1S90  Ii   II  .(09 

Le  berger  et  son  troupeau.    Piiotographic  Braun   II  410 

45* 
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MiUel  B.nd  Sehr 

La  femme  faisaiu  p-iitru   .1  •  ulic.    Photographie  Braun     ....  II  411 

I.e  berger  ju  parc,  ia  r.un.    Aus  Sensien  Vie  et  oeuvre  de  Millct  il  412 

La  Gl(:be.    Photogr.-ipiiie  Br.nun                                               .  II  41  ^ 

La  Ramasseusc  de  bois.    Photographie  Braun                             .  II  414 

Bauer  seinen  Rock  anziehend.   Photographie  foaun    II  4 ' ) 

La  'rricoieisse.    Radirung  von  P.  Tcysonni^res,  L'Art  18X9  II  84  11  416 

Gardeuse  de  Moutons.  Radirung  von  Gustave  Greux,  L'Ar:  1  s.s  i  Iii  II  4ijr 
Femme  doniiani  ;\  nian^cr  a  des  poulcs.    Coli.  M.  Ücfocr,  L  .^rt 

1886  I  214   II  418 

La  le(on  de  tricot.   Radirung  von  Belin'Dolkt'   .......  II  419 

Monument  de  Mlllet   For£t  de  Fontainebleau.   Aus  dem  Livre  d*or 

de  Millct,  Paris  1892   .    II  4J0 

La  picrre  de  Harbi/.on,  modcllirt  von  Chapu,  Hoizschniu  von  l>och\ . 

.\us  der  Zeitschrift  1  Illustration«   II  421 

Le$  tueurs  de  Cochons.   Sammlung  Hecht.   Photographie  Braun  .  II  432 

La  femme  qui  trait  une  v.iche.    Photographie  Braun   II  42) 

Hgliic  de  Ctrevillc.    Phrito„>raphie  Braun   II  4^4 

Le  Pritiieaips.    Louvre.    Pliotographic  Braun   II  42j 

Ptterten  Meb 

October.  Aus  Hanfstingls  Kunst  unserer  Zeit  189t  II  }2    ...    III      2 $8 
Mottet 

Porträt.   Century,  September  1892  p.  697   II  640 

Ptonienade,  Temps  Gris.  Radirung  in  G.  Lccomtc.  L'Art  Imprcssi- 

onisie,  Paris,  Cluimerot  et  Rcnouard,  1892     .......      II  641 

Monels  Wohnung  in  Givcrny.    Century,  September  1892  p.  698  II  642 

Vue  de  Rouea.    Nach  der  Zeichnung  des  Künstlers,  Gazette  des 

Beaux  Arts  188)  I  )  14   .     II  64) 

Die  Ilcuscliobcr     H,ui;ruri>;  in  (].  Lecomtc ,  L'.Art  Imprcssioniste, 

Paris,  Cliamcrut  et  Ririiuuard,  1H92   11  64J 

Mattiiier 

Poiir.it.  .\us  Grand  Carterct,  Les  Mocurs  et  Li  carricaturc  en  France, 

Paris,  Librairie  illustrce  p.  6)8   II  43 

Monsieur  Prudiionime.     .Vquarell  in  der  Sammlung  Pat  1  iille. 

Nach  dem  Lichtdruck  der  Gazette  des  Bcaux  Ans  1888  1  29$      il  44 

Kreidezeichnung.   Aua  Arscnc  Alexandre,  L'Art  du  Rire,  Paris  189t      II  4$ 

Montictlli 

Sein  Poniät.  Aus  dem  Monticclii- Album,  Paris,  Boussod  Vaiadoo  1890  III 
Matinte  de  Printemps.   Lithograpliie  in  demselben  Werke    ...    III  |i* 
Italien i'.':l.c<  Fc-.t,  H':-:l.'s:!ini-.i  von  F  JünL'Iing  bei  Lützow,  Die  ver- 

viciuliigende  Kunst  der  Gegeruv.ut  1  192  III  f40 

Moore 

Portv.it.    Aus  Scribners  M.iga/ine,  Dezember  1891   III  I04 

Die  Vorlesung.    Desgleichen   III  10) 

Am  Ufer.    Desgleiclien   III  106 

Gänseblümchen.   Desgleichen   III  107 

Sommer.   Desgleichen   III  108 

(i.  Moreau 

Der  Tod  des  Orpheus.   Mustic  Luxembourg,  Radirung  von  Ad. 

Lalauze,  Gazette  des  Beaux  Arts  1886  I  382  III  $67 

Galatea,  .\us  »I.e  Salon  de  iSSo'.    (  I'linches  en  Photogravure  par 

Goupil  et  Co.,  Paris,  Ludovic  ILi.^iict  18S0  III  368 

Der  (un^e  .Man!«  u'ui  dci  Tod.     Sammlung  Cahen  in  Antwerpen. 

Hchogr.iviivc  in  L'.\it  tt.ui^ais  a  1  Lxpositiou  ccoteonairc  de  1Ö89, 

Paris  Bascbei  1890  p.  42  .  III  $69 
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G.  Marian  ■*"«•  ^''« 

Die  Krschcinimg.  H.iuiruiig  vun  Cjjujcan.  L'Art  1878  II  \20  .  .  III  570 
Die  Kl.igc  des  Dichters.  Zciclioung  für  EmatL  Heltognvbre  Dujardin» 

Gazelte  iles  Bcaux  Am  1S86  II  )8   iU  571 

Les  voix,  Zdchoung  ffir  Email»  Gaxette  de«  Beaux  Arts  1889  II  80  III  J72 

Versucluing  iks  heiligen  Antonius.  Kunst  filr  Alle  1S89  p.  80  .  .  III  77 

Itaucrniuuis.    N.tcli  der  Originalrudirung  Jo  Künstlers   II  264 

MorUmd 

Inneres  eines  Stalles.  Kadining  von  Charles  Wilson   II  71 

Going  10  the  Fair.   Kadirune  von  Rictteton.  Portiblio  1Ö86  p.  iu>  U  7a 

Der  ThevKarten.  FarbenkupTer  von  David  Weis»  1800   II  7J 


The  Prodifjals  Return,  Aus  Shcldon,  Rccent  Ideals  nC  American  Art, 

Ncvv-Yorl<  und  London,  Appleton  &  Co.  p.  50  IU  J7S 

MoMHi 

Eine  Ueberraschiing.  Holzschnitt  in  Wilmot-Buxton  und  S  R  Koehlcr, 

English  and  American  Paintcrs,  London,  Sampson  Low  188}     III  )70 

rr.  Mmter 

Dir  Kl  inen  von  Tloss.  Holzschnitt  im  Portfolio  TS82  p.  10.  .  .  II  )I5 
Das  Lowcngr.ib  in  Xanlhus.  Radirung  von  C.  O.  Murray,  Portl'olio 

1882  p.  8   n  )i6 

Mutretuly 

Die  Auswahl  der  HrKh/Lttsrnhc.  London,  National-Gallery.  Photo- 
graphie in  Lord  Kon.ild  Guwur,  Die  Schätze  der  grossen  Ge- 
niakk:;.ilciicn  Englands,  Leipzig,  Schulse  1884  ......      II  93 

Ncuhuys 

Ländliclics  Interieur.  Heliogravüre  in  Hanfstingls  Kumt  unserer  Zeit 

1890  p.  171  III  187 

NeuviUe 

Porträt.   Nach  der  Zeichnung  von  Detaillc.  Gaxelte  des  Beanx  Arts 

li^Xi  II  i6>    .   11  III 

Le  Bourj^et.    Aus  JuUs  Richard,  Ln  canipagne.  Tableaux  de  Meis- 

sonicr,  Detaillc,  Neuville  u.  A.  Paris  1889,  a  Bände  ....     II  114 

Newton 

Yorick  und  die  Handschuhniachcrin.  Sticli  von  George  Thomas  Thoo 

1850   U  90 

dt  Nittts 

Porträt.   Gazette  des  Heaux  Aru  1884  11  500  .......   .     III  )2 

Die  grossen  Kennen.    Pastell.  Heliogravüre  Dujardin,  Gasette  des 

lieaux  Aru  1884  U  ^oa  III 

Place  de  la  Concorde.  Muste  Luxembouig.   Photogiaphie    ...    III  }4 

Oberländer 

l'urtr.it.    Nach  dem  Bildniss  Lcnbachs.    Photographic   II  )6 

VariatioDL-n  über  das  Thenn  Kuss:  Genclli,  Rethcl,  Makart,  .■Mma 
Tadcma,  Max.  Aus  dem  Oberlander  Album,  München,  Braun 
ft  Schneider   II  J7— $9 

Oesterlind 

Taufe  in  der  Breugne.   Aus  *Lc  Salon  de  1886*.   Cent  Planches 

«n  Photogravure  par  Goupl  ei  Co.,  Paris,  Boussod  Valadon  1886    lU  292 
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Orchardson  SA« 

Selbstporträt    Holzschnitt  von  Jonnard,  Magazine  of  Art  1887  p.  )28     III  545 
Napoleon  auf  dem  Bellcrophon.  London,  South  Kensingtonmuscum. 

Stich  von  J.  C.  Armytagc,  Art  Journal  l88$  p.  52    ....    III  $46 

Hard  Hit,  Riiiirung  von  ChampoUii'n   III  547 

Voltaire  heim  Hcr/og  von  SuUy,  Photographie  Brucitaiann  in  »Di\; 
S.iniin!  II  g  Schwabe  in  Hamburg«,  Manchen,  VcrkgsaDStalt  fikr 

Kunst  und  Wissenschaft   .     III  J48 

First  Dance.    Heliogravüre  III  549 

Die  erste  Wolke.    Heliogravüre  Dujardin.    Portfolio  1887  II  227    .     III  5^0 
MaitreBcb^.  Radirung  von  Jasinski,  Gazette  des  Bcaux  Ans  1889  II  S-]2  III 

Kosakenbiwak.   Petersburg,  Ermitage.  Photographie    .....    III  329 
Overbeek 

Sein  Ponrät  neben  dem  von  Cornelius.    Aus  W.  v.  Seidlitz,  All- 

gc:!ic;iK's  liiitori^^chcs  Porträtwerk,  Mü;icl-.Lr.,  Rruc^im.imi,  1SS9        I  190 

Der  verkauf  Juscpitb.     Holzschnitt  in  Dolmics  Kunst  und  Künstler 

des  19.  Jahrhunderts,  Leipzig,  Scenunn,  1886   I  195 

Heilige  Familie.  MQnchea.  Neue  Pioaitothek.  Photographie  Hanf»tängi      I  196 

Triumph  der  Religion  in  den  Kfinsten.  Frankfurt,  Städelsches  Institut* 

Carton  in  der  Kitnnhallc  zu  Karlsruhe.  Nach  dem  Stich  von  1 
Amsler   I  197 

Ptttenott 

LanJsdKift.  HcIioc^r.ivOre  <ler  Zeitschrift  für  bildende  Kunst,  Jahrgang 

1891 ,  Leipzig  Seemann  III  jöi 

Adam  tmJ  ITva,  Kopeohagener  Galerie.    Photc^aphte  VOb.  Tillge    HI      ass  I 
Pearce 

Die  Schafhirtin.  Aus  Sheldon,  Rcceot  Ideals  of  American  Art,  New- 

YotI<  iinJ  London,  Appleton  &  Co   HI  $79 

Perow 

Beerdigung  auf  dem  Lande.  Heliogravüre  in  Rovinsky,  Perof,  $a  vie  { 

.  et  son  oeuvre.  St  Petersburg  1892    .   III  j4$ 

Die  Dorfpredigt.    Aus  demselben  Werke  III  346 

PesHC 

Porträt  mit  seinen  Tüciitem.  Gacette  des  Beaux  Arts  1891  ...      I  9t 
Pettenkofen 

Portr.it    Aus  Seemanns  Zeitschrift  für  bildende  Kunst  1889  ...      II  $jo 

Sf'iniutin.    Desgleichen   H  SJ' 

Im  Klosierltüf.    Desgleichen   II  }J2 

Walachisches  Fuhrwerk.  Katalog  der  Sammlung  Salm-Reifertcbeid, 

Müncr.en  1891   H  $)) 

Ungarbcher  Bauernhof.  Bldstifbeichnang.  Aus  Seemanna  Zeitschrift 

ror  bildende  Kunst  1889   n  5)4 

Pettie 

König  Hdujrd  VI  unterschreibt  ein  Todesurtheil.  Hamburg,  Kunst- 
halle. Photograpl.ic  :n  »Die  Sammlung  Schwabe  in  Hamburg«, 
Münclien,  Bruckmann,  1892  ^   •   .    III  $42 

Dostknowthi$Water-Fly}RadinmgvonG.W.Rhead.Portiblio  1887,210    III  S4} 

phmp 

Weihwasser.    Radirung  von  G.  W.  Rhead,  Portfolio  1887  p.  110  .      U  JI} 
Spanierin.    Aus  Walter  Armstrong,  Fine  Art  at  the  Royal  Jubilee 

£xhibition  Manchester  1887  ,     II  J14 
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PiglhetH 

Porträt.  Photographie  

Diva.    Photo^'rapliK-  Kanfstängl   .•  HI 

Fragment  aus  dem  rdnorama  dtrr  Kreuzigung  Christi,  Holzschnitt  in 

Ueber  Land  und  Meer  1888  III  439 

PiMy 

Porträt  iKich  der  l^adinmg  von  j.  L.  Raab   1  420 

SeflM*order  Leiche  Wallcnstetns.  Mflnchen,  Neue  Pmakothek.  Photo- 
graphie IlanrstjDgl   .       I  421 

Pissarro 

Laud^haft.     i.ichtdrucJi  iu  L  Art  l'raiigais.    Revue  hebJoniadairc 

illustrte,  Paris,  Silvestre  et  Co.  Bd.     Jib^V-  i^i/^^  ...     II  6}9 

Poynter 

Hin  Besuch  bei  Aeskubp.   Stich  im  An  Journal  1885  p.  J40    .   .    IU  99 
Pradilla 

I'ortrat.    Art  Journal  1891  p.  2^8  III  64 

Die  L  ebcrgabc  von  (jranada.  Aus  Bongs  »Moderne  Kunst  in  Mcister- 

hol/schnitten»,  Band  >,  Lieferung  1}  III  65 

DLcliL-ninld  im  Palais  Mui^z.i     l.bcnda  III  70 

Amh-.r  inJe  Heliogravüre  Hantstaugl  in  >Oie Kunst  uiisercf  Zeit«  1S92     III  71 

Prellet 

Porträt.  Aus  dem  »Stamn^buch  der  Berliner  Nationalgalerie«,  heraus* 

gegeben  von  Jurdan«  Berlin  1882   II  sji 

Odysseus  und  Leukothea.  Aus  ^Die  Galerie  Schack«,  Heliogravüren 

von  Alben.  Tcxi  vom  Grafen  Schack,  München  Albert  1889   .       II  3J) 
Odysseus  und  i^ulynhem.     Aus  »Pfeilers  Odysseelandschaficn  im 
Museuni  von  Wfdmar,  photographirt  von  K.  Schwier«,  Berlin, 
Hanfstängl  .   U  354 

Prudhon 

Porträt.   Kach  einer  Zeichnung  des  Künstlers  im  Besitz  des  Heim 

HclIanger  Paris.  Gazettcr  i!es  Rcaux  Arts  1885  II  l}}  ...  I  266 
Triumph  Napoleons  I.  Zeichfiung.  Photographie  Bruin  ....  1  267 
Joseph  und  die  Potiphar.   Zeichnung  in  der  Sammümi^'  i>.:.i.  MarciUc. 

Heliogravüre  der  Gazette  des  Bcaux  Arts  1890  il  222     ...       I  26Ö 

Amor  und  Psyche.    Zeichnung.    Photographic  Braun   1  369 

Le.Cüup  de  Patte  du  Chat.  Zeichnung  der  Sammlung  Hudoxe  Marcille. 

Photographie  Braun   1  270 

Die  ungluckliclie  Familie.  Ga/.ettc  des  Bc.iu\  .\rts  iSSg  II  .  .  I  ajf} 
Grab  Prudhons  und  der  Mlle  Meyer  im  Pere  L.ichaise.  Radirung 

von  All'rtd  Taice,  Gazette  des  Beaux  Ans  1879  II  S^O  .  .  .  I  274 
Gerecliti|(keit  und  Rache,  das  Verbrechen  verfolgend.  Louvre.  Photo- 
graphie Braun   I  275 

Entftihrung  der  Psyche.    Louvre.    Photographie  Braun   I  276 

Innocence.   Sammlung  Ed.  Desfosses.   Holzschnitt  in  L'Art  fran^ais 

;\  l'exposiiion  centennairc  de  1889,  Paris  Baschet  1890  p.  69  .  I  277 
Himmelfahrt  der  Maria.  Louvre.  Photographie  Biauo  .....      1  278 

Christus  am  Kreuxe.   Louvre.   Photographie  Braun   I  279 

Mad.  <    1  ij    (Ii  !1  liiscb.nfsl-.eim     Radirung  von  G.  Mcrcier,  Gazette 

des  ikaux  Alts  Ib^S>  i  510   1  iiSü 

Kaiserin  Josephine.  Louvre.  Photographie  Braun    ......      1  a8t 

Puvis  de  Chavattnes 

Porträt.  Aus  »Graphuchc  Künste <  XiV  1892  p.  }7.  VS'ieo,  Gesell- 

Schaft  für  verviclläliigeflde  Kunst  III  $74 
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Puvis  de  Chaiannes  B*»«"  s«"« 

Die  Jugend  der  heiligen  Gcnovefa.  Parts,  Pantheon.  Photogniphie  .  II[  5?) 

Decoll.itinn  lU*  S;.  (l.ih  B.iptistc.   Ilfliopr.ivürc  in  l.'Art  fran^ais  ^  l'cx- 

positfOH  ccntctiiiaJre  Je  I'.iris  B.iscJiet  1890  p.  44   .    .    .  III  576 

Antike  Vision     Photographie  Braun  ,    ,   .    .    ,  III  577 

ChrisiliclK-  Inspiration.   Photographie  Brauu     .......  III  $78 

Der  Herbst.   Pliotognphle  Braun   III  J29 

Le  bois  sncrö,  eher  aux  Ans  et  aux  Muses.  Photographie  ßraun  .  III  $81 

Kachtirn 

Porträt  des  Lord  Newton.  Heliogravüre  Dujardin,  Portfoiio  1H87  p.  68      II  66 
Baffaelli 

Paris  4  *5 1.  Sammlung  Ernest  Blum.   Heliogravüre  in  L'Art  fran^ais 

i  l'exposition  ccn!<. nn.iiro  Je-  rSSg,  Pul';  Basclict  1890  p.  82  .  III  38 
La  Soupe  de  midi.  Naoli  der  Zt  icliiiunf,'  dci  Kün.silers.   Gazette  des 

HcMUx  Arts  1SS4  I  5J5  III  39 

Der  (jrossvaicr.   Avis  >Le  Salon  de  1891.  Cent  l'ianches  en  Photo- 

gr.ivure  par  Goupil  et  Co.«,  Paris  Boussod  Valadon  1891  p.  6s  III  )0 
Die  RecoDvalescenten.  Aus  >Lc  Salon  de  1891«,  Cent  Piaaches  en 

Photc<gravure  par  Goupil  8c  Co.,  Pari.s,  Boussod-Valadon  1891     III  31 

Porträt.   Aus  Henri  Beraldi.  Raffet,  Peintre  Natioaal,  Parts  1891 .  U  105 

1807.   Aus  deroselbeo  Werke   II  102 

Die  Parade.  Desgleichen   U  lO) 

Die  nächtliche  Heerschau.  Desgkiehen  ..........  II  104 

Ramberg 

Begegnuus  auf  dem  See.  Nach  dem  Stich  von  C  Geyer,  Verlag 

von  ?.  Kaeser  in  Manchen   II  $44 

Salome.  Radiriing  von  Rajon,  Album  der  Gazette  des  Be.ui.x  Arts  II  I  §78 
Juan  Prim  8.  Oct.  1868.    Louvre.    Heliogravüre  in  L'An  Iran^ais 

A  I  cNposition  centennaire  de  1889,  Paris  Haschet  189(1  p.  $9   .  I  J79 

Der  maurische  Henker.  Louvre.  Radiruag  von  GilU.  L'Art  1 877  IV  }00  I  }8o 

G.  Reid  P,  R.  S.  A. 

Sein  Portrlt.  Magadne  of  Art,  November  1891  p.  j  5  III  130 

Porträt  von  Charles  Keene.  Magazine  of  Art  1887  p  14$.  .  .  .     II  3) 

y.  R.  Rcid 

Die  beiden  Grossvätcr.  Holzschnitt  der  Zeitschrift  für  bildende  Kunst, 

Jahrgang  1887,  Leipzig,  Seemann  III  x\\ 

Renoir 

La  Loge.  Radirung  in  G.  Lecomte,  L'Art  impresstoniste,  Rvis, 

Clumerot  et  Renouard,  1892   II  656 

La  Terrasse.  Radirtuig  in  demsdben  Werke   II  6)7 

Repin 

Porträt.    Photographie  III  }S9 

Die  Barkeiizicher  an  der  Wolga.  Farbendruclc  nach  eüier  Zeidinong 

dtrs  Künstlers  III  }6d 

Das  Wunder  des  h^.  Nicolaus,  Holzschnitt  der  Zeitschrift  %t  bildende 

Kunst  jSoi  lieft  5  in  j6i 

Die  Spottantuun  der  Kosaken  an  den  Sultan.  Piiotographie  ...  III  }63 
Graf  Leo  Toktoi  hinter  dem  PSu^e  herschreitend.  Phoio|p]Aie  .    III  ^6} 
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Rethel 

Porir.it.  Tiicibbtnn  >Altrcii  RciiKli Gesammelter Nachlasit,  juPlioto- 
^rapliicn  nach  den  Originalzeichnungen,  Berlin,  Pliotognipbischc 
Gesellschaft     ,  ,  . 

Die  Niederwerfung  der  Irmcu  .»ule.  Fresko  im  Aaclieiicr  K.UicrJ*»!. 
Au$  »BUdercydus  aus  dem  Leben  Karls  d.  Gr.  Gezeichnet  von 
Alben  Baur  und  Joseph  Kehren.  Holzschnitte  von  Brendamour. 
L  dp/ig  1870   

Kaiser  Otto  in  der  Gruit  Kai  Ii  des  Grossen.  Fresko  im  Aachener 
Kaisersaal.    Aus  demselben  Werke  

Oer  Tod  auf  dem  Maskenball.  Holzschnitt  von  Fl  Bürkner.  Aus 
Rethels  Todtentanx  1848.  Leipzig,  Georg  Wigand,  Text  von 
Reinick   .  .   

Der  'l'od  als  Freund.  .Scliiussblatt  aus  Kethels  ludtcntamu  ilolz- 
schnitt  von  H.  Bürkner  

Reynolds 

Selbstportrat.   Schwarzkunstblati  von  Val.  Green  1780  

David  Garrick.   Stich  von  Thomas  Waisen  

Joseph  Barrctti.    Schwarzkunstblait  von  J.  Watts  1780  

Lord  Heathfield.    London,  National-Gallery.    Radirung  von  Rajon, 

Gazct:c  d^,^  Beaux  .\rts  iS  -  I  250  

Diana  Viscouniess  Crosbie.  Schwarzkunstblatt  von  W,  Dickinson  »779 
Die  Schwestern  (The  Ladies  Vl'alde  Gravc)j  Schwarzkunstblatt  von 

G.  S.  Shury   .   .   ,  . 

Miss  Bingliam,    Stich  von  Fr.  Bartolorzi  

Mrs,  (Ih.inibcis  Schwarzkunstblatt  von  J.  M.  Ardeil  

FrancKS  CoutUCi.s  of  Essex.    Schwar^kunütblait  von  J.  M.  .^rdell  1757 

Mrs  Siddons.    Farbendruck  von  Franc.  Haward  1787  

Prinzessin  Sophie  Mathilde.   Radirung  von  L.  Flameog>  Album  der 

Gazette  des  Beaux  Arts  I  

Miss  C5v>.,itkin  (Simplicity).  Stich  von  A.  Suntach  .  .  .  .  . 
Lady  Caroline  Howard.  Schwarzkunstblatt  von  Val.  Green  1778  . 
The  afFectionate  Brothers.  Stich  von  Fr.  Banolozzi  

Ribot 

Porträt.  Holzschnitt  von  E.  Heineraann.  Aus  Lützow,  Die  verviel- 
ßlltij^ende  Kotist  der  G^enwart,  Bd.  1  p.  300  

St  S^rastien  M.inyr,  R.idirunE;  von  L.  Müii';c>.  L'Art  1879  I  p.  526 
Cabarct  Norman J.    Radirung  von  Massoii.    L  .\rt  1878  II  J24  .  . 

La  Comptabtlitt.  CoU.  M.  mye».  Radirung  von  L.  C.  Peaet.  L'Art 

1889  II  216  

Ricard 

Porträt  der  Madame  de  Calonne.  Radirung  von  Henri  Lefort  in  L'Art 
fran^is  k  t'exposilion  centennaire  de        Paris  Baschet  1890  p,  j8 

L.  Richter 

l'ourai.  Holzschnitt  von  M.  Kiuikicht.  Aus  Lüttow,  Die  verviel- 
fältigende Kunst  der  Gegenwart,  Bd.  i  p.  So  ..... 

Frühling.  (Zu  ühlands  »Frühlingslieid  des  Recensenten)    .   .  ,  . 

Daheim.  Aus  »Gesammeltes,  ij  Bilder  fiirs  Haus«,  Dresden,  ].  Hein' 
r'ch  Richter  ......   

Nach  der  .\rbeit  ist  gut  ruh'u.    .\us  dcmseiben  Werke  

Feterabeod.  De^leichen  

Riedel 

Die  Rose.   Stieb  von  Üldemiann  

Badende  Mädchen.  LitlM^raphie  von  C.  Wildt  ....... 
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H.  Ritter  B.iii  Se.u 

Dk  ^edigt  des  Seekadetten.  Stich  von  Nie.  Barthcltucss,  Düsseldorf 

1867   II  174 

Jiriton  Kivibre 

Portr.it.   Aus  \V.  Armstrong,  Br.  R.,  Iiis  Life  aiid  Work,  Art  Atiiiual 

1801,  London,  Yirtue   III  iCh) 

Circe  und  die  Gelähnen  des  Odysscus.   Aus  dem  Art  Annual  .   .  Iii  110 

I\-rscpoli<s.   Desgleichen   III  iii 

Daniel  in  der  Löwengrube.    Desgleiciicn  ....    III  112 

Der  L'rweltswandcrcr.    Desgleichen   Hl  1 1  ^ 

Minerv.t  und  die  Iluudc  des  Scilweinehirten.  HeliogravQfe  im  An 

J0urn.1l  188  t  p  :  i'i                                                   .    ,    .  III  114 

Hubert  Robert 

Monununte  und  Ruinen.  MuSeuni  von  Rouen    Holzschnitt  in  L'Art 

fran^ais  a  l'exposition  centennaire  de  1889.  Paris,  Baschet  1890  p.  86     II      28 1 

Leopold  Robert 

Portr.it.     Aus  Dohmc    Kunst  und  Künstler  des  19,  Jjlithuuderis, 

Letp/;g,  Scciii.iMti  1SS6   II  123 

Rückkehr  von  der  PiigerLihrt  zur  Madonin  de!  Arco.  Louvre.  .Aqua- 

tintastich  von  L.  Prcvost   II  124 

Die  Anltunft  der  Schnitter  in  den  pontinischen  Sümpfen.  Louvre. 

AqiMtintastich  von  L.  Privost   II  125 

Rocke 

Good  King  WencesLis.  Scotish  Art  Review,  Glasgow.  Maclure,  Mac- 

don  ild  &  Co.,  April  1889  III  561 

Roll 

Der  Streik.  Heliogr.ivüre  in  »L'Art  contemporaiD«^  Piaris,  Atelier  des 

Reproductions  artistiques  ,     III  25 

La  Fcrmicre  Heliogravüre  Duj.irJin.  Gazette  des  Heaux  Ans  1888  I  446  III  26 
Mädchen  mit  dem  Stier.  Heliogravüre  Dujardin.  Gazette  des  Beaux 

Arts  i88j  I  486  .  III  27 

Lady  Hamil:.  -.!  .  !>  Luphrosyne.    Im  Besitz  von  J.  \V'hiii:head,  Esq. 

Hok'^chi  ut  von  Jonnard,  Magazine  ol  Art,  1887  p.  192  ...      II  6} 

Kops 

Porträt.   Radirung  in  Erast^ne  Raniiro,  Catalogue  de  Toeuvre  gravi 

de  F.  R.,  Paris,  Librairie  Conquet  1887  III  59$ 

Das  Weib  und  die  Sphinx.  Nach  der  Originairadirung  zu  den  Dia- 

boliqucs  des  Barbey  d  .AurCvilly  III 

Versuchung  des  heil,  .\ntonius.  Brüssel,  Sammlung  Picard.  Radirung 
in  Erasti-ne  Kamiro,  Catalogue  de  Toeuvre  gravi  de  F.  R.,  Paris, 
Librairie  Conquet  1887  III  S97 

Rosen 

König  lüich  im  Gefängniss,   Aus  G.  Nordensvan,  Svensk  Konst  och  ' 
^venslca  Konstnärer  i  19.  Arliundradet,  Stockboim,  Albert 
Bonnier  1892   III  275 

Portrat  von  Nordenskiold.    Heliogravüre  H.infstängl  in  >Die  Malerei 

auf  der  Munclieuer  Jubilauimausstelluag  t888<,  Text  von  Fietsch     Iii  275 

Rossetti 

Jugendportrat.   \'ün  Holman  Hunt.   Magazine  of  Art,  November 

18.S8  p  26  III  468 

Porträt  in  späteren  Jahren,  von  Watts.  Pbotograpbi«   III  469 
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Rofselli  B«"J  Stil« 

Titelblatt  für  seine  Ausgabe  der  >Early  Italian  Pocts«,  Gazette  des 

Ikaux  Arts  1887  II  jjj    .    .    .    '   III  470 

Verkündigung.    Heliogravüre.    Porti'olio  1888  p.  lOj.   III  42J 

Blesscd  Damosci.    Photographie  der  Autotype  Company    ....  III  472 
Beat.i  Beatrix.    Radirung  von  G.  W.  Rhead.    Portlolio  1891  p.  ^  III  ^Jl 
Traum  Dantes,  Holzschnitt  von  O.  Lacour,  Maga/ine  of  .\rt,  De- 
zember 1888  p.  ji   III  424 

Rosa  Triplex,  Heliogravüre,  Portlolio  189a  p.  136     .....  III 

Studienkopf   III  476 

Studienkopf  zur  Beatrice  in  »Dantes  Traum«   III  421 

Sancta  Liiias.    Heliogr.ivüre,    Portfolio  18H}  p.  82   III  42ä 

Desdemonas  Death-Song.    Portlolio  i88i  p.  iSi   I'I  42S 

.\starte  Syriaca,  Heliogravüre,  Portfolio  1892  p.  H   III  ^Hl 

Silcncc.    Photographie  der  Autotype  (Company   III  48^ 

RottntaHM 

Portrat     Graphische  Künste  V.   II  3|0 

D.IS  Sciilachttcld  von  jMarathon.    Stich  von  G.  M.  Kurz    ....      II  2^1 

Rousseau 

Portrai.    L'Art  18H1   II  124 

Ghenes  dans  les  Landes  Chaumieres,  Photographie  Braun  ...  II  ^2^ 
Viliage  de  Becouignv  en  Picardie.  Hol/schnitt  von  C.  Carter,  Magazine 

of  Art  1888  p.'j88   II  126 

Plaine  des  Courances  en  Gatinais.  Holzschnitt  von  C.  Carter,  Magazine 

of  Art  1888  p.  }82   II  122 

Le  Soir.  Sammlung  der  Baronin  N.  Rothschild.  Radirung  von  Th. 

Chauvel,  L".\rt  fraiiijais  ä  Tcxposition  centennaire  de  1889,  Paris 

Baschet  1890  p.  98   II  jaS 

I,e  Matin.    Sammlung  der  Baronin  N.  Rothschild.    In  demselben 

Werke  P-   H  121 

I,a  Hütte,    roret  de  Fontainebleau.    Radirung  von  Th.  Chauvel, 

L'Art  1876  III  ii2   II  ilo 

Sortie  de  l'oret  d  Fontainebleau.    Coucher  de  Soleil.  Photographie 

Brnun   II 

Unc  mare.    Fortt  de  Fontainebleau.    Sammlung  Will.  T,  Blodgett, 

Radirung  von  Th.  Chauvel,  L"Art  1876  II  j6    II  jj£ 

La  fcrnic  du  Grand  Chene.    Photographie  Braun   II  ^ 

Les  Marais  dans  les  Landes.    Photographic  Braun   II 

Souvenir  de  Videlle.    Photographic  Braun   II  jjj 

Rowlaudson 

Der  Streit  im  Wirthshaus.    Aus  Arstne  Alexandre,  L'Art  du  Rire, 

Paris  1892   II  ij 

Rump 

Partie  aus  Skodsborg.    Holzschnitt  in  Sigurd  Müller,   Nyere  dansk 

Malerkunst,  Kopenhagen,  Stockholms  Verlag  1884  III  llfi 

Runge 

Kinderportrat.  Federzeichnung.  Aus  Alfred  Lichtw.irk,  Hermann 
KaurVm.jnn  und  die  Kunst  in  Hamburg  1800 — 1850,  München 
Bruckmann  1895   II  J 

Saint  Aubin  , 

Le  bal  parö.    Nach  der  Originalradirung  des  Künstlers   1  72 

Salmson 

Porträt.  Aus  Nordcnsvaii,  Svcnsk  Konst  i  i^^  Arhundradet,  Stock- 
holm, Bonnicr  1892  lU  283 
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Sarget!  t 

Sclbstponrät.    Magn/inc  ol'  Art  787  p.  liig.  III  j88 

Carolus-Duran.    Gaicttc  des  Bcaiix  Arts  188}  II    II  ^6<i 

Madatne  Gaulhtrot.    Hol/schnitt  von  Ch.  ßaudc  hei  Liilzow,  Die 

vervielfältigende  Kunst  der  Gegenwart  I  p.  122  ....  III  ;8t? 
K)  Jaleo.    Danse  de  Gitanes.    Heliogravüre  Duj.imin ,  Gazette  dcb 

Beaux  Arts  1882  1   III  ^yu 

(^arnation  Lily  Lily  Rose.    Heliogtavure  Art  Journal  1888  p.  6^    .     III  jc^ 

Venezianische  Strassenscenc.  Magazine  of  Art  III 

Carniencita-    Aus  »Le  Salon  de  189J".    Cent  Planches  en  Plioto- 

gravurc  par  Goupil  et  Co.,  Paris  Houssod-Valadon  1892  p.  &6      III  }03 

Sarj'attko 

Damenportrat.    Plu^toj;rapl)ic  III  ^40 

Ary  Scheffer 

Porträt.    L'Ari  1889  II  iM   I  m 

Gretclicn  am  Brunnen.    Radirung  von  L.  I'lanieng  im  Album  de  la 

Ga/ette  des  Beaux  Arts  I   1       %  \  f> 

Schirmer 

Italienische  Landschaft.  Nach  der  Radirung  des  Künstlers.  Andr.  21      II  ir^n 
Schischkin 

Waldlandschaft     Photographie   III 

Waldlichtung.    Nach  der  üriginalradirung  des  Künstlers    ....  III  3j_i 

Schleich  jun 

Frühlingslandschaft.    Heliogravüre  Dr.  E.  Albert,  Münclicn    ...      II  371 
Schneie 

Gelübde  an  die  Madonna.    Louvrc.    Photographie  Braun    ....      II       1 26 
Schnorr 

Portrat.  Aus  Seemanns  Zeitschrift  für  bildende  Kunst  1867  p.  1  .  1  K).; 
.Adam  und  l-.va  nach  ihrer  Vertreibung    Aus  der  Bilderbibel,  Leipzig, 

Georg  Wigand,  1H62    ....    1  206 

Schwind 

Porträt.    Radirung  in  »Die  graphischen  Kiinste«  1  p.  9     ....        I  244 
Der  i-impf.uig  Hlisabeths  auf  der  Wartburg.    .Aus  »Die  Wandgemälde 
des  Landgrafensaales  auf  der  Wartburg«.   Holzschnitte  von  Gaber, 

Text  von  M.  von  .\rn5wald     Leipzig  .\.  Dürr    I       24  > 

Elisabeths  Flucht.    Wandbild  des  Landgrafensaales.    .Aus  demselben 

Werke   1  2^ 

Hin  Einsiedler  führt  Rosse  zur  Tr.uike.  Heliogravüre  in  »Die  Galerie 
Scluck"     Heliogravüren  von  Albert,  Text  vom  Grafen  Schack, 

München  .MtK-rt  18H9   1  2.18 

Rübc/ahl.    Aus  demselben  Werke   1  249 

Die  Hochzeitsreise.    Desgleichen    1  ajo 

Asclienbroiiel.   Im  Besi:/.  des  Baron  Frankenstein,  Stich  v.  J.  Thactcr       I  2Sj 
Aus  dem  Märchen  von  den  Sieben  Raben.  Original  im  Museum  zu 
W'eim.ir.    1  lelioi^ravürc   von  Neil   in  Stuttgart   in  dem  Werke 

»Deutsclie  .Marciien«   1  2i> 

Die  schlafttide  .Melusine.  Besitz  des  Kaisers  von  Oesterreich,  Photo- 
grapiiie  in  ■^Scliwinds  Scliöne  Melusine«.  F'in  Cyklus  von  LI  Bil- 
dern, Stuttgart,  Paul  Netl    I  2^7 

Shiwogatua  Ihtnrin 

Mondscheinlandschaft.    ,\i)der.son,  Pictorial  .\rts  of  Japan.  London, 

Sampson  Low  iSfiö  Tafel  ^   II       60  j 
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Skarbiua  ^•»n'i 

Porträt.    Zeitschrift  für  bildende  Kunst  1892  N  F  III  p.  4*^  .    .    .  III 
Fisciimnrkt  in  Blankenbcrgc,  Heliogravüre  Hanfsiangl  in  »Die  Deutsche 
Kunst  aut  der  Berliner  Internationalen  Ausstellung  1887,  Text  von 

Pietsch   III 
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Skovgaard 

Sonntaf;vorniittag  im  Thiergarten.    Holzschnitt  in  Sigurd  Müller, 

Nyerc  dansk  Malerkunst,  Kopenhagen  Stochholnis  Verlag  1884  III 

Skresdvig 

Die  Johannisnaclit.    Heliogravüre  Dujardin,  Ga/ette  des  Heaux  Arts 

1887  i  iü6  III 

Slit$geneyer 

l.e  Vengcur.    Museum  in  Köln.    Aus  Henri  et  Paul  Hymans,  Bru- 
xelles  a  travcrs  les  Agcs,  Bruxelles  Bruylant  1884  iF.    .    .    .  . 

Sohn 

Die  beiden  1-cnnnren    1829,  Berlin  Nationalgalerie.  Stich  von  Mandel 
Sottne 

Die  Kranken  am  Grabe  der  heil.  Helene.  Kopenhagen,  Nationalgalerie. 

Photographie  Vilh  Tillgc  III 

SpitzTveg 

Porträt.    Photographic  aus  >  Spitz\veg-Mappe<,  München  Braun  und 

Schneider  1890  

Die  Dachstube.    Aus  demselben  Werke  

Der  Nachtvv.ichtcr.  Aus  »Spitzweg- Album e,  München  Hanfstängl  i8t;o 

Der  Biieltr.if^er.    Aus  demselben  Werke  

Morgenconcert.    Aus  der  »Spitzwcg-Mappe«  

Steinbrück 

(k-novef.i.    Museum  in  Darmstadt.   Stich  von  E.  E.  ScliäfTer,  Riiein. 

Kunstvcrein  1855   l  2jj 

Steinte 

Portr.ii.  G.  V  Str.iteuiiorfl  pinx.  V.  Scheitle  lith.,  E.  G.  May  injpr.  l 
Der  V'ioliu-spieler.    (ialerie  Schack.   .•Kus  .\lbcrts  Ileliogravürenwerk 

über  die  Galerie  Schack,  München,  1SS9    .......  I 

Maiclieii  vom  Khcin  und  vjm  Müller  Radlauf.    .\us  » .\usgewahlte 

Werke  E.  v.  Stcinles«.  Frankfurt,  l'.  .\.  C.  Presiel,  1888.    ,    .  1 

Stevens 

Le  Printemps.    Radirung  von  tL  Lcbord    II 

La  visitc.    Radirung  von  .Vlongin,  L'.Art  1878  IV'  2-0   II 

1„»  Dame  Rose.  Brussel,  MusOe  Moderne.  Radirung  von  Felix  Jasinski, 

L  Art  1885  l  192   II 

La  Bete  i\  Hon  Dieu.    Brüssel,  Musee  Moderne.   Radirung  von  Felix 

J.isinski,  L'Art  1885  1  ^2   II 

Lc  Masiiue  Japonais.    Holzschnitt  von  Edmond  Von,  L'Art  1878 

IV  2M   II 

Stewart 

Ihuning  Ball.    Photographic  Braun   III 

Strudu'ick 

l'orir.it,    ;\rt  Journal  1891  p.  97,  London  Virtue   III 

»Thv  tuneful  stiings  \v;ike  mcmoriesu,  Art  Journal  i8.)i  p.  101  III 

The  Ten  Virgiiis,  Art  Journal  1891  p   uu>   IH 

The  Ramparts  of  Gods  House,  Heliogravüre  im  .^rt  [ournal  1891  p.  <^  III 
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Strudwich  Bind  Seite 

Tlic  Gcntio  Music  of  a  Bygonc  Day,  Magazine  of  Art,  Juli  1890  p.  jjj  ^06 
Elainc.    Photographie  der  Autotypc  Company  III  ^07 

Sfschedrin 

Sorrent.    l'etcrsburp,  I-miitagc.    Photograpliic  III  351 

Stuart 

General  Kaox.    Hol/schnitt  in  VVilmot-Buxton  und  S.  R.  Koehler, 

English  and  American  Paintcrs,  London,  Sampson  Low  188}  .     III  367 

Stuck 

Porträt.    Photographie  III  6j6 

Lucifer.    Photographie  Hanfstängl  III  647 

Kämpfende  Faune.    Besitz  des  Kunstverciiis  München.    Aus  Bong, 

Moderne  Kunst  in  Meistcrholzschnittcn,  Band  ^  HI  64S 

Kreuzigung  Christi.  Besitz  der  Gurlitt'schen  Kunsthandlung  in  Berlin. 

Photographie  Hanfstängl    III  649 

Syktestre 

Locusta  versucht  in  Gegenwart  des  Nero  das  für  Britanniens  bereitete 

Gift.    Holzschnitt  von  Smeetou  und  Tilly,  L'Art  1876  II  2^  I 

Tanyu 

Der  Gott  Hotei  auf  der  Reise.    Aus  Gonse,  L'Art  Japonais,  Paris, 

Quantin  i88j  1  p   2i_j   II  ,87 

Tassaert 

Porträt.    L'Art  1889  II  227   II  \^ 

Die  Waisen,    Gazette  dcsBcaux  Arts  1886  I  lä   II 

Die  unglückliche  Familie.  Musec  Luxembourg,  Photographie  .  .  II  194 
Retour  du  bal,  Sammlung  tL  Rouart.  Heliogravüre  in  L'Art  fran^ais 

i  l'exposition  centcnnaire  de  1889,  Paris  Baschet  1890  p.  2i   •  "  197 

Thaulow 

Herbsttag  in  Norwegen.    Heliogravüre  in  llanfstängls  Kunst  unserer 

Zeit  1891  II  2&    .        .  III  }is 

Thoma 

Selbstportr.it.    Grapliische  Künste  XV.,  ij  Wien,  Gesellschaft  für 

vervielfältigende  Kunst  1892  III  fiifi 

Flora.    .Aus  dem  Werke  »Bilder  von  Hans  Thoma.   Lichtdruck  von 

Kühl  u   Co.,  Frankfurt  a.  .M.  1887.   ...  III  622 

TjuiiUil.ukisclKitt.    Aus  »H.ms  Tiiomat.    iji  Photogravuren,  'lest 

von  LL  Tliode,  München,  Hanfstängl  1892  III  ^28 

Dämmerung  im  Buchenwald.    Aus  demselben  Werke  HI  62c) 

Tidemand 

Grossmuttcrs  Brautkranz.    Avis  »A.  T.  uivalgtc  Vaerker«,  2^  Radir- 

ungeu  von  L.  LL  lisclur.  Chrisiiania  1878   II  v^S 

Die  Haugianer.    Radirung  von  L.  IL  Fischer   II  176 

Tito 

Die  PantolVelverkauferiii.    Aus  Bongs  »Moderne  Kunst  in  Mcister- 

holzschnitten«.    Band  1  III  8.j 

Toyokuni 

Nachtliche  Tniumcrei.    Bing,  Japanischer  Formenschatz,  Band  6    .      II  S98 
TroyoH 

Porträt.    L'Art  i8S^9  II  »2   H  113 
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T royon  B»nd  Seite 

Lc  passage  du  bac.    Radirung  von  Boulard  Fils,  I.'Art  1889  1  MA  H  iSo 

I.a  vachc  qui  se  gratlc.    I.'Art  1889  1  87     .    II  jSi 

I.e  Retour     la  Fcrrue.  R.uiirung  von  G.  Greux,  L'Art  1884  II  12Q  II  182 

Paturjge  Normand.    L  Art  1889  I  32   II  ^ 

ßoeufs  se  rendant  au  labour.  Eriei  du  matiti.  Louvre.  Photo- 
graphie Braun   II  ^84 

Trübner 

Im  Atelier.    Photographie   II  j6o 

Kanoftell'eld.    Photographie   II  ^TT 

TrumbuU 

Der  Ti'd  Montgomerys.  Holzschnitt  in  Wilmot  Biixton  und  S.  R. 
Kothler,  linglish  .ind  American  Painters,  London,  .Sampson 
Low  i88j  III  i68 

Turner 

Portrat.    Aus  P.  G.  Hamcrton,  Turner  in  >Lcs  artistes  cilebrcs", 

Paris,  Librairic  de  PArt  1889   II  2^ 

Dido,  Karthago  erbauend.  Holzschnitt  von  E.  Evans,  L'Art  1876  IV  072  II  234 

Sonnenaufgang  im  Nebel.  Holzschnitt  von  E.  Evans,  L'Art  1876  IV  290  II  2^ 

Ciiild  Harold.    Photographie  Braun   II  396 

Der  Temcraire.    Photographie  Braun   ■   II  297 

Tod  des  /Vdmirals  Nelson  in  Trafalgar.    Photographie  Braun         .  II  298 

Sonncnaulgang  im  Winter.    Photographic  Braun   II  299 

Landschaft.    Photographic  Braun   II  ^01 

Tuxcn 

Susanna  im  Made.    Aus  Sif^urJ  Müllers  Nvere  Dansk  Malerkunst, 

Kopenhagen,  Stockholms  Verlag  i88.j  III  24J 

p.  Vhde 

Portr.it.    Radirung  in  Nord  und  Süd.  Juni  1895   III  6^4 

L.issut  die  Kiiuilein  rw  mir  kommen.  Leipzig,  Museum.  Photographie 

ll.inf>tjngl   III  6jj 

Konnn  Herr  Jesu,  sei  unser  Gast.  Uerlin,  Nationalgalerie.  Heliogra\üre 

\m  N'erlag  von  Rud.  Schuster,  Berlin   III  6}6 

Abendmall!.    Plmtographie  Hanlstäiigl   III  6^7 

Bergpredigt.    Photographie  iianfst.ingl   III  6t9 

Heilige  Nacht.    Dresden,  G.ileric.    Photographie  Hanfst,uigl   ...  III  64 1 

Vautier 

Ponr.it.    Kunst  für  .\lle  IV  209     II 

TatizpaiiSe.    Stiel)  von  Bunkrier   II  2111 

Der  Taschenspieler,    l'hotogravüre  von  llanfstaiigl   II  221 

Der  BrautwerLxT.    Desgleichen    ...........  II  jti 

Verhör  heim  Schullehrer.    Radirung  von  J.  L.  Raab   II  223 

Bauer  und  Makler.  Stich  von  Joh.  Bürger,  Karlsruher  Kunstverein  1872  II  224 

Veit 

Portr.it.    Zeichnung  von  C.  L'.MIemand  »859,  Fr.inkfurt,  Vogel  .    .       1  \^ 
Finführuiig  der  Künste  durch  das  (^hristcnthum  in  Deutschland.  Fresko 
im  Siadel'schen  Institut  in  Frankfurt,  Stich  von  Ed.  SclLiffer, 
Frankfurter  Kunstverein  1859   l  199 

Verhas 

Revue  des  ccoles,  Brüssel,  Musee  moderne,  L'.\rt  contempor.iin,  Paris, 

Atelier  de  Reproductions  Artistiques .   .      III  ihl 
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Vermehren  "^«d  Stite 

Bauernhof.    Pliotographie  Villi.  Tillge,  Kopenhagen   III  itft 

Sdufiiirt  auf  der  Haide.  Aus  Sigurd  Müllers  Nyerc  dansk  Maler- 
kunst, Kopenhagen,  Stockholms  Verlag  1884   III  217 

In  der  Bauernstube,  Kopenhagen,  Nationalgalerie,  Photographie  Tillge  III  ? iS 

Krankcnbesucli.     Kopenhagen,  Nationalgalerie,  Photographic  Tillge  III  319 

Vigce-LebruH 

Ihr  Porträt  mit  ilirein  Töchterchcn.     Radirung  von  Dawson,  Port- 

folio  1891  p.  86     i       I  \o 

Vitlegas 

Der  Tod  des  Stierkämpfers.    Harpers  Magazine  1890  III  69 

Vinco 

Treibhauspflanzen.    Stich  von  F.  Forberg  III  85 

At.  Vollen 

Scene  de  Carnaval.    Radirung  des  Künstlers  in  L'Art  1890  1  iM  .      II       ^7  ^ 
Ant.  VoUon 

Porträt.    Nach  der  Zeichnung  von  Alexis  Vollen,  L'Art  1887  1  arj      II  472 
Vonnoh 

Mohnfeld.    Heliogravüre  in  Hanfslungls  »Kunst  unserer  Zeit«   189^     III  ^99 
Waldtnäller 

Der  erste  Schritt.    Stich  von  C.  iL  Rahl  1851   II  179 

Walker 

.Marlow  Ferry.    Radirung  von  R  Macbeth  III       1 10 

The  old  (iatc.    Radirung  von  Hcrkonier  III  i_ü 

A  Flood  in  ihe  Tens.    Radirung  von  R.  Macbeth  III  liz 

Badende  Knaben.  Zeichnung  von  R.  Macbeth,  Holzschnitt  von  Hooper, 

L  Art  1876  W  \xz  in 

The  Harbour  of  Refiigc.    Radirung  von  R.  Macbeth  III  i_2j 

IValton 

Porträt     In  Haiifstängls  Kunst  unserer  Zeil  1891  L  2ö  III  s6s 

IVappers 

Potträt.    Aus  Henri  und  Paul  Ilynians,  Bruxelles  ä  tiavers  les  Iges, 

BruNciles  Bruyllant  1884  rt  '   1 

Die  Selbstaufopferung  des  Bürgermeisters  van  der  WerU  bei  der  Be- 
lagerung; von  Levden  i  )76.    Aus  demselben  Werke    ...  1  ^85 

Scene  aus  der  belgischen  Revolution  1H50.   Brüssel,  Musee  moderne, 

Photographie   1  187 

IVatteau 

Portrat.    Radirung  von  Boucher   I  2f2 

I.a  vraie  gaicte.  Aus  dem  Jahrbuch  für  preussische  Kunstsamm- 
lungen, Berlin  liSSj   .        I  Jl 

Das  Baueitih.uis.    Desglciclieu   l 

Rüthcl/eichnung  des  Briiischoii  Museums.  .-Vus  G-  Dargentv,  Watteau, 
in  dem  Samnielwciii  «Les  artistts  celebres«,  Paris  Librairie  de 
L'Art  1889   1  94 

Watts 

Pnrtrat.    Zciclnuing  von  Bich.ird,  L'Art  1882  II  2   III  UJ 

Portrat  vo)i  Lcii:iu*iu.    Mjg.izinc  o!  Ar  1888  p  zjb   III  94 

Porträt  von  Rtissetti.    Photographie  der  .^utotype  Company  ...  III  4^ 

Poi'.r.u  von  Bi;r;ie  JouiS.    Desgleiclien   III  486 

L.Kiv  I.indsay.    Rad  ru-ig  von  .Vlan/.ids.  L'Art  1877  III  1    ...    .  III  JJ2 

l'ata  .Mott;aiia.          Journal  1887  p.  ijo  .   Iii  ÜJ 
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OrpiKus  und  Eurydiwc.    Rndirung  von  John  Watkini,  L'Art  1879 

IM  12«   .    .  '   HI  UA 

Artemis  und  Rndvtiiion.    Holzschnitt,  Gazeite  dos  De.iux  Ans  1889 

U  22n    .    .'   III  üi 

Der  Tod  und  das  Leben.    Photogr.iphic  der  Autotypc  Coinp.uiy    .  Hl  y6 

Die  Liehe  und  der  Tod.    Photo^rraphie  der  .Autotype  (Company     .  III  ÜZ 

Die  Hoffnung.    Pliotograpliic  der  Autotype  Company   III  s '9 

H'auters 

Der  Irrsinn  des  Muf<o  van  der  Goes.     Brüssel,  Musee  modenie, 

Helio^^ravüre  in;  Magazine  of  Art  Octobcr  1887   III  i^l 

General  Gollinet.    Hol/.schnitt  von  C.  Carter  ebenda  p.  12    •    .    .  HI  172 

jrebster 

Die  Schulstube.    Photographie  in  Lord  Ronald  Gower,  Die  Schatze 

der  grossen  Gemäldegalerien  Englands,  Leipzig  Schultze  1884  ff.       II  ^3 

Weefcs 

Die  letzte  Heise.    Heliogravüre  Hanlstängl  in   »Die  Malerei  auf  der 

.Münchencr  Jubil.tum,sausstcllung  i88S«,  Text  von  Picisch    .    .     III  377 

H'fm'siatum) 

Die  Tenne.    Photographie  III  Jjj 

JVentael 

Le  Rc.>as.    Radirung  des  Künstlers  in  der  Gazette  des  Beaux  Arts 

189Ü  II  i_i8  Ii!  ]0- 

M'ereftskiold 

Norwegische  Bäuerin.    Heliogravüre  Dujardin ,  Gazette  des  Beaux 

Arts  1 88)  II  1:8  III  116 

Portrat  von  Björnson.    Scribners  Magazine,  Dezember  i>'92   ...     III  jjj 

llhistr;nioti  zu  .Asbjörnsens  Er/ahlungcn.     Kopenhagen  ,  Gylden- 

d.ilsk  1886  III  ii8 

Illustration  zu  demselben  Werke   III  ^19 

IVerestschagtH 

Portrat.    Radirung  von  Rohr,  in  Nord  und  Süd.  Juni  i88}    .    .    .  III 
Scliadelpyraniide.    In  Hanfstängls  »Kunst  unserer  Zeit«  1890  ...      III  J48 
Der  Emir  von  Samarkand  besichtigt  die  Trophäen.     In  Hanfstängls 

Kunst  unserer  Zeit  1890  II  III  349 

West 

Tod  des  Generals  Wolfe  1759.    Stich  von  Falckeisen,  Paris  1771  .  II  67 
M'histler 

Portrat.    .\rt  Journal  18S7  p.  tn   III  £2^ 

Lady  Arciiibald  Campbell.    Ebendaher    III  ^2_\ 

Dame  in  Weiss.  Holzschnitt  von  T.  Cole,  Scribners  M.igazinc  1S81  III  ^26 

.Miss  .\kxander.  Aus  dem  Whistlerwerk,  Paris  Boussod-Valadon  1892  III  ^ij 

Carivle.    .\us  dem  Whistlerwerk   III  £28 

l.a  Pemme  blanche.    l.'Art  1S86.   III  ^2^ 

Portr.it  .seiner  Mutter.    Musee  Luxembourg,  Photographie  ....  III 

Sarasate.    I.  Art  1S86  l  i_ü   III  m 

Portrat  der  Lady  Meux.    Aus  iLe  S.ilon  de  i8.).i«,  Cent  planches 

en  l'hotogravure,  Paris  Boussod  A'aladon  1892  p  8^2    .    ..    ■  Hl  üj 

Harmonie  in  Weiss.    .\i  s  dem  Whistlerwerk   III  ^ ;  i 

Harmonie  Schwarz  und  Grau.    .\rt  Journal  1887    III  jjj 

Feuerwerk     .Aus  dem  Whistlerwerk,  Paris,  Büus>oj-V.iladon  1892  .  III  jjö 

Marine.    Desgleichen   III  ü2 

Muihcr,  Uoilcrne  Malerei  III.  ^ 
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Wierio  """^ 

Porträt.    Brüssel,  Musie  Wicrtz,  Photographic   II  20i 

Der  Kampf  um  den  Leichnam  des  Patroklos.    Aus  Henri  et  Paul 

Hvmans,  Bruxciles  i  travers  les  ägcs,  Bruxelles  Bruyliant  1884  fF.  II  202 

Eine  5cene  in  der  Holle.    Musee  Wicrtz,  Photographic      ....  II  201 

Die  Romanlescrin.    Desgleichen   H  205 

Die  Waisen.    American  Art  Kcview  18S0   II  207 

Wilkie 

D.IS  Blindekulispiel.    Stich  von  Ahr.  Haimbach   II  äi. 

Die  Pfandimg.    Stich  von  .Andreas  Fleischnumi,  Niirnbcrg,  Albrccht 

Dürer- Verein  1846   II  M 

Die  TestamentserölTnung.    Stich  von  John  Burnet  1825     ...    .  II  Sj 

Der  Hase  an  der  Mauer.   Stich  von  John  ßurnet  iSaj   11  Äj[ 

WiUette 

L'age  d'or.    Aus  Arsene  .Mexandrc,  L'Art  du  rire,  Paris  1892   .    .  III 
ZahrtmaHH 

Tod  der  Königin  Sophie  Amalie.  Heliogravüre  im  Verhig  von  Winkel 

und  Magnussen,  Kopenh.igcn   III  2jj 

Eleonore  Christine  im  Gefangniss.  Heliogravüre  aus  demselben  Verlag  III  23J 

Eleonore  Christine  im  Manebokloster.    Desgleichen   III 

Eleonore  Christine.    Desgleichen   III  2;; 

Zorn 

Porträt.    Nach  der  Originalradirung  des  Künstler.^   III  205 

Porträt  seiner  Mutter  und  Schwester    Aus  Nordensvan.  Svensk  Kons: 

i       Arhundradet,  Stockholm,  Bonnier  1892   III  joo 

WelkMischlag.    Aus  demselben  Werke      .    •   III  jo; 

Omnibus.    Aus  »Le  Salon  de  1892«.    Phntogravures  Goupii,  Paris, 

Boussod-Valadon   III  joj 

Zügel 

Zur  Herbstzeit.    Photographie    III 


Künstlerverzeichniss.*) 

B»iiJ  Seht 

Ahhty,  Rdwin,  geb.  in  PhilaJelpliia  1852   III  joj 

Ahil'^iurd,  Nicol.ii  Abr.ili.ini,  gtb  in  Kopciili.if;<.ii  1 1.  September  17  )2, 

gest.  in  Rif^Joni  22.  Noveml'er  i><4S   III  ?on 

Ailnird,  jcan  .Mcxis,  geb.  in  Vorcppc  (Istre)  lÄ.  Juni  1807  ...  II  38 1 
.•iclii'ithi/li,  Andreas,  geb.  2>2-  September  18:5  in  Kassel,  lebt  in 

DusseldorC   II  262 

Jt  ht-iihii-ii,  Oswald,  gcb,  2^  Februar  1827  in  Düsseldorf,  lebt  daselb.si  II  276 
Ailam,  Albrecht,  geb.  lih  April  1786  in  Nordlingen,  gest.  2Sl  .August 

j8<)2  in  München     II  ijr^ 

Adam,  Dunavan,  lebt  in  Stirling  bei  Hdinburf;   III  jjo 

Adam,  hran/,  geb.       Mai  1815  in  .M.iiland,  gest.  jo.  September 

1886  in  Münclien  .   .    II  l2i1 

Adätih\  M.i.\,  geb.  1857  in  München   1  44 1 

A:uichi-,  .\ltVed,  gcb  in  Lille  25.  .Vu^ust  184}   III  ^ 

A:!.  hJzi,  Julius,  geb.  in  Donibov.ir,  L  iig.irn,  in»  M.irz  i8)i)  ...  II  2.12 

.•<;"<■''><■"<.  Hdoa.ird,  geb.  in  Brüssel  ^i:  August  1842   III  ijj 

AiMiiiK.-sii.  Jwan  Konst.mtino'A'it -ch,  geb,  2;  Juli  1817  /u  Fcodosia 

in  der  Krim   III  jjj 

.///V'/v,  Theodore  d',  geb.  in  Cliaumcs  6.  Februar  1798,  gest.  in 

Lyon  1871   II  28^ 

Aliiiu,  David,  gcb.  in  Alloa  bei  Hdinburg        Februar  i").),  gest. 

daselbst  6.  .Aui^ust  17^6   III 

Alhi'i.  Willi.ini,  gcb  in  Edinburg  1782,  gest.  daselbst  2^  Februar  i8>o  III  ^4} 
Alhloii.  \Vashin;;tün,  geb.   in  Souih  Carolina       November  1779, 

gest.  in  Canibridgeport  bei  Boston  iL  Juli  184^    III  j6q 

Ahihi  ludiina.  Laurens,  gcb  8^  Januar  18 j6  /u  Dronryp  in  Frics- 

iand,  lebt  in  London   III  un 

Ainju-Jijii,  Fdniond.  lebt  in  Paris   III 

^-/w</;;'l>,  Fr.uicisco,  lebt  in  N'alcncia   III 

Aiii,-i lini_'.   Friedr. ,   L,'eb.  in   W'ien   Kj.  April  i8oj,  gest.  daselbst 

U    [anuar  1887   II  177 

AiiasliHi,  .Auguste,  geb.  ij^  November  1820  in  Paris   II  ^8^ 

Aufhi-r.  .Anna,  gcb.  in  .Skagen  lSi  August  1859   III  2j_I 

Arh  hir,  Micliael,  geb.  in  Bornholm  2i  Juni  1849   III  2  \2 

,•/'!./. r.ti.)»/,  Nils,  geb.  in  üster^'ötland  1817,  gest.  1865  in  Vaxholm  III  2 68 

Aitdrcolti,  Federigo,  geb,  in  Florenz  1847,  lebt  daselbst   III  8_i 

Andriiux,  (ilemcnt-.Auguste,  geb.  in  Paris  18J9,  gest.  18H0  ....  II  ^ 

A>h:tli,  Heiiiiicli  von,  geb  8.  Juli  1840  in  OeJenburg  in  Ungarn  III  .\2ti 

A'i^raiid,  Charles,  geb.  ini  .\pril  1854  in  Ctii^uetote  au  Camp.  .   .  III  4j 

Aiihaicioiui,  Gustav,  geb.  1866  in  Joiikoping,  lebt  in  Munclun  .  .  IM  412 
Ansi-lnitz,  Hermann,  geb.  ü  October  1802  zu  Koblenz,  gest.  10. 

August  1880  in  München   I  219 


•1  Hin  brjlu.*'!liM.'.'>  Kiii  ■■tl<  rV'\:'  .t.i  .k-»  Iji'-rhiiri.-l.'rts  l'jli'.:  Iii-«.'!     Kur  /  il-I .  t  j."  ;i  c  Mtrli .  ilr.'i  ^.  ü 

iit  der  N'crtj  ^cr  Jen  HLrrcti  {^Tiiil  Hjiiii.i'.t\-  ji  K' >,  t  :  1.1  .jcti.  ,\nJft  .VIlwiH^  m,  J'a'^,  .Mirtiit.M  Nyiiurt  i-m 

^ii^tj^cL'«t;  'AcrJcD  kuiinun,  ir.^ti  um  l.i.isc^tiuh^  vier  Whucu  |'.i.b(.ti.- 
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ArisJill,  Ricluril,  geb.  1815  in  Liverpool,  gest.        April  1885  in 

l-ariiborough,  llaiiipslnrc   II  ^ij 

Antigua,  Alexandre,  geb.  1S18  in  Orleans,  gest.  22i  Februar  1878 

in  Paris   II  196 

Apol,  Lodc\vi)k  Hredcrik  Hendrik,  geb.  i8jO  im  Haag   III  isitt 

Arh\  Peter  Nicolai,  geb.  lA  Juni  i8ji  zu  (iulskroon  (Norwcgcn\ 

gest.  !_L  October  1H92  in  Christ iaoia   III  ^oj 

Arhoreliits,  Olof,  geb.  ^  November  iX_j2  m  Orsa  in  Dalekarlien  III 

ArmiUi^e,  Kdward,  geb,  2iL  Mai  1817  in  London   II  ^^Sj 

Arniilroii^,  Tliomas,  geb.  in  M.mcliester,  lebt  in  London   III  mfi 

Ar<.eiiiu<>,  Georg,  geb.  i.Sj^  in  Stockholm   III  at)4 

.Irtan,  Louis,  geb.  im  Haag  2X.  Aptil  1837   III  \Ji2 

Artz,  AdoK,  geb.  im  Haag  1857   HI  19t 

Aiuhf,  Henri  van,  geb.  in  Brüs.sel  jo.  August  1772,  gest.  daselbst 

IQ.  .\pril  i8ji   III  170 

AsuJlu-rgf,  .•\lphonse,  geb.  \n  Brüssel  i^.  Juni  1859   III  iM 

Asttr,  .Martin  von  ...    III  442 

Aublft,  Albert,  geb.  in  Paris       Januar  1851  I    j21  U 

Aumonier,  M.  J.,  iebi  in  London   III  147 

Haadf,  Knut,  geb.  2&.  März  180S  auf  Skiöld  in  Südnorwegen,  gest. 

24.  November  1879  in  .München   II  IJA 

Hache,  Otto,  geb.  ii,  August  1839  zu  Roeskilde   III       2t  1 

Backer,  Harrict,  geb.  in  llolmestrand  2J_  J.inuar  1845   III  jjo 

biiditz,  Utto  von,  geb.  in  1  üt-Kcrcs/tür,  Ung.irn,  1^  Marz  1849  .  II  a^i 

Biicr,  Fritz,  geb.  in  .München  lÜ  August  i8j()   III  n- 

Baertfcrn,  Albert,  geb.  i86>  in  Gent.   .   .    III  ijo^ 

Baisclt,  Hermann,  geb.  Li.  Juli  1846  in  Dresden,  lebt  in  Karlsruhe  III  4^8 

Bitkalruitscli.  Stephan,  geb.  1857,  lebt  in  Rom   III  i6j 

Bakliiiyzt'ti,  J.  v.  d.  Sande,  gci>.  lA  Juni  1855  im  Haag  .  .  II!  i_22 
Bakker-Kortf,  Hugo,  geb.  \u  August  in;  Haag,  gest.  2iL  Januar  1882 

in  Levden                                                                         .  III 

Jiiiruu,  linnle,  geb.  ll  Marz  i8;i   III 

Baron,  lltnti,  geb.  Juni  1816  in  Bo.iiivon   I  \V\ 

Baron,  Theodore,  geb.  1840  in  Brüssel      III  iSr 

Barry,  James,  gtb  Ll^October  174 1  in  Cork,  gest.  ü  Februar  180^ 

in  London                                                                     .  II  tu 

Bartth,  Hnns  von,  geb.  in  Hamburg  Dezember  1856  .....  III  jji 
Biiskiriulnjf,  .Marie,  geboren  in  Pctersmirg  1860,  gestorben  in  Paris 

Ii.  Oktober  1S84   III  21 

Basiin,  Peter,  geb.  1795,  gest.  1877   III 

Baitfrt  Nicoia.is,  geb.      Januar  1834  in  Maarsscn  bei  Utrecht,  lebt 

in  An)!iterdam    III  uio 

liiiUifn-l.rpiti;,',  Jules,  geb.  Li  November  1848  in  Damvillcrs  (Dcp. 

Meuse),  gest.  ii>.  De/ember  iXSj  in  Paris   III  is 

Btniiio]iin.  Pierre  Antoiiie  172  j  — 1769   I 

Bitiiilry,  Paul,  geb.  in  l.a  Roche  sur  Von  2i  ^^''^■«-'"iber  1828,  gest.  in 

Paris  12.  Januar  1S86   I 

Bau-^iiii-t,  Charles,  geb.  in  Brüssel  |S|  ;   III  ihii 

Biuitn,  Paul,  geb  in  .Meissen  22.  September  1859   III 

B<il>i,  Benno,  gib.  in  Meniel       .\prii  1860   III  iAl 

B.\  i.ir,  Carl,  geb.  in  Berlin  LiL  De/ember  1820   I 

li,\:li  r,  Georges  geb.  18  )>  in  Paris   i  12J 

liii  kir,  Jakoh,  <^^:h.  III  Diitklsheiin  bei  Worms       Marz  1810,  gest. 

in  l'rankturt  .1.  M.  22.  De/.  iS;:   II  Llj 

B.yl,vr-(;u>ilil:!,  C.17-1.  gdi  in  B.dlweiler,  l'fal/,  j.  April  i8j6  .  .  III  UZ 
B<f:'i:,  v.  W'illi.iin,  gtb.  1:1  Binl'ord   Oxt'ovdshire,:  Li.  Dezember  17)?, 

gest.  in  Hampsiead  ilL  Januar  18J9   II 
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hiffi,  Jean  van,  geb.  in  Lierre  (Belgien^  27.  Marx  i8;a  

Hitsl.  Albert  van,  geb.  ll  liini  1820  in  Rotterdam,  gest.  IL  Oclober 

1860  im  St.  Luc.ivH05pit.1I  in  Ncwyork   

^'W'^'j  AIiNander,  geb.  tX^   ... 

ftilirittf,  I'etcr,  };tb.  I_L  April  1S68  in  Hamburg.  ,  

Bellan^v,  Hippolyte,  geb.  112»  Januar  1800  in  Paris,  gest.  UK  April  1866 

in  Ronen  

Bf  Hfl,  Jean  Joseph,  geb.  2&.  Januar  in  Paris  

ReUtrinanii.  Ferdinand,  geb.       Mar/  1814  in  Erfurt,  gest.  in  Bertin 

lt.  August  1889    .  .   

Bfloto,  Bernardo,  geb.  in  Venedig  jo.  Januar  1720,  gest.  in  Warschau 

17.  Octobcr  1780  

BflhniS,  Albert,  geb.  in  Milford  (Mass.)  1H50,  gest.  1883  

Benczm .  |ulius,  geb.  1844  zu  Nyircgyhaza  in  Ungarn,  lebt  in  Pesih 
Btiiiitnuiitii,  Mduard,  geb.  in  Berlin       Dezenibcr  181 1,  gest.  S7.  De- 

zcnibcr  18X9  in  Du^scldort'   

Boidi,  Villiclni  Ferdinand,  geb.  in  Odense  2£L  März  1804,  gest.  in 

Viccnza  14^  November  t8}2  

Benjaniiii-Coustiiiil,  jicb.  in  Paris  iJh.  Juni  1845  

Benlinie  y  G\l,  Jost,  geb.  1855  in  Valencia,  lebt  seit  1878  in  Rom 

Bftiois,  Albert,  gvb.  18s  ?,  lebt  in  Petersburg  

BeiioiivilU,  Achille,  geb.       Juli  1815  in  Paris,  gestorben  daselbst 

IL  Februar  1891  .   ,   .  . 

BfUt^uvilU,  Fr.nii;ois  Leon,  geb.  in  Paris  jo.  März  i8ai,  gest.  das. 

16.  Februar  i8s9   .      .  .  .  . 

BetaiiJ,  Jeai),  geb.  in  St.  Petersburg  j_r  Dezember  1849,  Schüler 

von  Bonnat   

Bi-rf,  Gunnar,  lel^t  in  Svolvar,  Lofoten,  Norwegen  

BfifTf,  Charles  de  la,  geb.  in  Paris  i^.  Mai  1807.  gest.  daselbst 

2S.  juni  184J  ,   .  .  . 

BerglfTB-dv^iTii ,  geb.  in  Stockholm  2^;  März  1828,  gest.  2j.  Sep- 
tember 1880  daselbst.  

Bfr^h,  Richard,  geb.  in  Stockholm  1858,  Schüler  von  Laurens  in 

Paris  1881    

Ber^slifn,  Knut,  geb.  in  Norwegen  ij.  Mai  1827  

Bt  rki  uuii  I ,  Ludülph.  geb.  21L  August  1864  in  Holland  

Bertin,  Hdouard,  geb.  2i  October  1797  in  Paris,  gest.  14.  September 

I.S71  daselbst  

Bertin,  Victor,  geb.  in  Paris  2£L  März  1775,  gest.  das.  lL  Juni  1842 

Besnaid,  Paul  Albert,  geb.  in  Paris  i  Juni  1849  

fiiard,  Fniutjois,  geb.  8^  October  1798  in  Lyon,  gest.  Juni  1882  in 

Les  Platreries  bei  l'ontainebleau  

Biiiii,  Alexandre,  geb.  182}  in  "Foulousc  

fliiiault,  Xavier,  geb.  in  Carpentras  jo.  Juni  1745,  gest.  in  Lyon 

i6.  November  1813  

Biefvi,  Edou.ird  de,  geb.  in  Brüssel  4.  Dezember  1809,  gest.  da- 
selbst ü  Februar  i8Hi  ......   

Bitrstadt,  Albert,  f;eb.  1830  tu  Solingen,  lebt  in  Irvington  am  Hudson 

Bihari,  Alexander,  lebt  i-i  Budnpest     . 

billotte.  Uune,  j;eb.  2^  Juni  18 j6  

BinJiiI,'!!,  Theodor,  geb.  iL.  Juli  18 16  

Binet,  Victor,  geb.  17.  Marz  1849  in  Rouen  

Birger,  Hugo,  geb,  1854,  gest.  in  Stockholm  1887  

Bishifit:,  LL  -"^  ,  Rib.  in  Philadelphia  lU  J.inuar  1854,  lebt  in  Paris. 
Bifschop,  Christoph,  geb.  zu  Leeu Warden  in  Friesland  i8i8,  lebt  im 

Haag  .•   •  •  

B'Sicn,  Rudolf,  geb.  in  Kopenhageti  z,  April  i8.t6  
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Björch,  Oscar,  geb.  1860  in  Stockholm,  1883  in  München,  Rom  und 

Venedig,  lebt  in  Stocl<holni   III  297 

!ilaa$,  Eiligen,  geb.  2^  Juli  18  i?  in  Albano  bei  Rom,  lebt  in  Venedig  III  3^ 

Hinke,  W  illiam,  f;cb.  in  London        Nov.  1757,  gest.  ij.  Juli  1827  III  462 

Hlcinche,  Jacque  Emile,  geb.  in  Paris  3_i_.  Januar  1861   III  ^ 

liliiit.  Tin.i,  geb.  November  18^7  in  Wien,  lebt  in  München.  .  III  442 
Hh-chfii,  Karl,  geb.  21^  Juli  1798  in  Kottbus,  gest.  2|.  Juli  1840  in 

Berlin    II 

Bks,  David,  geb        September  182 1  im  Haag   III  177 

lihk'h,  Kiirl,  f;eb.  2j_  Mai  i.S}4  in  Kopenhagen,  gest.  12- Febr.  1890 

daselbst     III  229 

Bleck,  Eiigenius  de,  geb.  y.  Mai  1812  zu  Grammont  in  OMÜandern  II  2ßQ 

Bh'ck,  Jo.scf  geb.  in  Bern<;tadt  in  Schlesien  27.  November  1865  III  442 

Bh'inint'r,  Nils  Jolian,  geb.  in  Blomnicröd  i8"i6,  gest.  i8j8  ....  III  26; 

Blovtmers,  Hernardus  Jühnnnus,  geb.  im  Haag  jo.  Januar  181s       -  HI  196 

BoJom,  Erik,  geb.  in  Wisby  28.  Stpt.  1829,  gcbt.  in  Düsseldorf  187?  II  27; 

Bocktiu,  .\rnold,  geb.  lA.  October  1827  in  Basel,  lebt  in  Florenz   .  III  ^3 

lioiini,  Paul,  geb.  in  Grosswardein  ih.  Dezember  i8j9   II  242 

Boi;oliubcni.',  AleNei,  geb.   182  t,  Schüler  Galantes  und  Achenbachs  III  >  S4 

hoiily,  Leopold,  geb.  in  Bass«5e  i-  Juli  1761,  gest.  1845  in  Paris  II  l2 
Boki'lmaim,  Ludwig,  geb.  ^  Febr.  1844  zu  St.  Jürgen  bei  Bremen, 

lebt  in  Berlin    II  i-g 

Bokluuä,  Johann  Kristofcr,  geb.  i_s_.  Juli  181 7  zu  KulIä  Gummar.storp 

in  Sudschweden,  gest   isL  Dezember  1880  in  Stockholm  ...  III  270 

Bolditti,  Giovanni,  geb.  in  Ferrara  1844,  lebt  in  Paris   III  48 

•  Boniteur,  Rosa,  geb.  12.  October  1822  in  Bordeaux   II  iSg 

Honius;lon,  Richard  Parkes,  geb.  in  Arnold  bei  Nottingham  2^.  Oct. 

1801,  gest.  in  London  2^  September  1828.   II  jjS 

Bonnat.  Lion,  geb.  2iL  Juni  183}  in  Bayonne  in  Südfrankreich  .  .  II  ^68 
Bonviu,  Fran(;ois,  geb.  2j.  Sept.  18 17  in  Vaugirard,  gest.  Dez. 

1X87  in  Paris                                      '.   II  47 s 

^Borchiirdt,  Hans,  geb.  in  Berlin  ix  April  1865   III  442 

Boff^',  Axel,  geb.  1  47  in  Ystad   III  296 

BonKvikoi^'iky,  Wladimir,  geb.  1758  in  Mirgorod,  Schüler  von  Lampi 

und  Lcwitzky,  gest.  1826   III 

Boslwtn,  Johannes,  geb.  lS»  Febr.  1817  im  Haag,  gest.  14.  Sept.  1891 

daselbst   III  I77 

Bosio,  Jean  Fran<;ois,  1767 — 18^2,  Schüler  von  David   II  ^ 

Böttcher,  Frangois,  geb.  in  Paris  2^  September  170?,  gest.  daselbst 

^o.  Mai  1770   I  23 

Bouditi,  Eugene  Louis,  geb.  in  Honflcur  1825,  lebt  in  Paris    ...  III  43 

Boui;hton,  Georgt-,  geb.  im  Dezember  1.S54  bei  Norwich   III  122 

Boiti;iiereaii,  William  Adolphe,  geb.  in  La  Rochelle  io.  November  1825  I  360 
BouliiHi^ir,  Gustave,  geb.  in  Paris  2^.  .\pril  1824,  gest.  daselbst 

2X.  September  1888   1  üi 

Bouleii^er,  Hippolyte,  geb.  1838  in  Tournay,  gest.  4^  Juli  1874  in  Brüssel  III  164 

Boiiiier,  .Arthur,  geb.  18^7  in  Brüssel   III  170 

Bracht,  Eugen,  geb.      Juni  iS.}2  zu  Morges  am  Genfer  See,  lebt 

in  Berlin   II  276 

Braekeleer,  Ferdiiiatid  de,  geb.  i^.  Februar  1792  in  Antwerpen,  gest. 

daselbst        Mai  1883   II  lÄi 

Braekeleer,  Hcnii  de,  geb.  i8}0  in  Antwerpen,  gest.  21- Juli  i888 

daselbst   III  X\6 

Brandelius.  Gustaf,  geb.  22.  October  1833  zu  Fredsberg  (Westgoiland) 

gest.  in  Sköfde  1884   III  2^ 

Brandl,  losef,  geb.  LL  Februar  1841  zu  Szcebrzeszyn  in  Polen,  lebt 

in  München   II  Lix 
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Hriiicasiiil,  Jacques  Raymond,  geb.  in  Bordeaux  jo.  August  1805, 

Rest,  in  Paris  2fi.  Fcbiuaj  1867    II  186 

lliiiiii,  Karl  FrcJrik  von,  um  1800  in  Stockholm  tliatig   III  364 

Hr,f,  Matths s  Ignatius  van,  peb.  in  Antwerpen    22.  Februar  1775, 

gest.  dastlbst  ij^  Dezember  1859   i 

Hiiiiiii'f,  George  Hendrik,  geb.  in  Rotterd.im  12.  September  18^7, 

lebt  in  Anisterd.im   III  i_ä2 

HriU'n,  Fniile,  geb.  18^1  zu  Courri^res   II  184 

Ihilt'ti,  Jules,  geb.  L  Mji  1827  zu  Courriercs  (Pas  de  Calais)    .  .  II  2^7 

Ihitt.  John,  lebt  in  London    III  145 

Rriiinr,  A,  T.,  geb.  in  l'ortsniouth  NH.  18)7   III  jji 

liiiil^iihin,  Frederick,  Arthur,  geb.  November  1847  zu  Tuskcgee  im 

St.iatc  Alabama,  lebt  in  Paris    III  ^6 

HiiUi'iiiii,  Louis  Georges,  geb.  in  Saint-Jcan-d'Angely  12.  April  1817  I  46^ 
Urion,  Gi:s:ave,  geb.  in  Rothau  (Vogcsen)  2^  October  1824,  gest. 

in  Paris  4.  November  1H77    II  2j6 

fhistvl,  Jolm  Bunyan,  geb.  in  Newyork  14.  Marz  1824   III  ^72 

HrofinHi'u-,  Theodor,  geb.  i8->7,  lebt  in  Rom   III  lo? 

Ürcun,  Ford  M.idox,  geb.  i>S2i  in  Calais,  gest.  in  London  6.  Oc- 
tober 1895   II  _i28 

liroiiit,  G-orge  Loring,  geb.  2.  Febr.  1814  zu  Boston  (Mass.'^,  gest. 

2 V  Juni  18S9  in  .Maiden  bei  Boston   III  J21 

firoun,  J   .\pplcton,  geb.  in  Newburyport  (.Mass.)  1844   III  l^R 

Ifnnv»,  J.  G.,  geb  in  Hngland,  malt  in  Newyork    III  402 

lircii-ii,  John  Lewis,  geb.  l£-  .\ug.  1829  in  Bordeaux,  gest.  14.  Nov. 

1890  in  Paris   III  jo 

Ihou  n,  Thomas  Austen,  lebt  in  Edinburg   .   III  ^64 

Vacslav,  geb.  1852  in  Trenioschna  bei  Pilsen,  lebt  in  Paris  I  4^2 

Hnii\>:i',  Karl,  geb.  l2x  Dezember  1799,  gest.  in  Rom  ll.  Juni  i8j2  III 

lirinii,  Fedeiio,  geb.  in  Moskau  1800,  gest.  187;   III  jjj 

ßriilt,  Ferdinand,  geb.  ij.  Juli  1849  in  Hamburg,  lebt  in  Düsseldorf  II  254 
ISiirii!,  Heinrich,  geb.  in  Pirmasens  2^  Mai  1802,  gest.  in  München 

10,  Juni  1S69   II  isi 

Hsinif-Joiiii,  Fdward.  geb.  in  Birmingham  2&  AugUbt  iS;).  .  .  .  III  487 
Htuth,    Wilhelm,   geb.         .\pril   18)2   in  Wiedensahl  (Provinz 

Hannover"),  lebt  daselbst    ...    II  ^8 

Butin,  L'Iy^SL-,  geb.  in  St  Quentin  \\,  Mai  i8t8,gest.  9.  Dec  »88;  in  Paris  III 

lUittnauk,  Üernlurd,  geb.       Marz  185H  in  Liebenzell  (Württemberg)  III  442 

dihiiifi  Alexandre,  geb.  in  Montpellier  2Ä.  September  182},  gest. 

22  Januar  1889  in  Paris   i  ^^8 

Gihiit,  Louis,  geb.  2^  Dc/ember  1812  in  Paris,   gest.  daselbst 

I Mar/  1895   II  21^ 

tMliiiiii;  Alexandre,  geb.  in  Vevey  ifi.  Mai  iSio,  gest.  in  Mentone 

17.  Mar/.  i86|   II  272 

CiilJiioit,  Randolph,  geb.  in  Chcster  22-  März  1846,  gest.  in  Florida 

(.\merik.i)  1^  Februar  1886   III  LLQ 

(Mhli-nui.  Philip  Hermogenes,  geb.  18 5 ^  zu  Poiticrs   III  li^ 

(Mli^sri,  Arturo,  geb.  iSYj  in  .Montevarchi  (Toskana),  lebt  in  Florenz  III  84 

Camficii,  1)  Y  ,  lein  in  Glasgow    III  ^64 

(Änriiro)t,  Hugh,  geb.  in  Kdinburgh  i8j^   III  üo 

CamphiUiuu,  Wilhelm,  geb.  in  Düsseldorf  fi.  Februar  1818,  gest. 

i6.  Juni  iSSs  d.iseU'St   II  LH 

('.ampfiiini,  .Aiceste,  geb.  in  Terni  184H,  lebt  in  Neapel   III  ii 

('.,iiuüf,  Antonio,  geb.  lS*  October  1697  in  Venedig,  gest.  daselbst 

2a  .\pril  1768   1  28 

(Miion,  Hans  (Joluinn  Straschiripk.i),  geb.  in  Wien  ij.  März  1829, 

jj^bt.  Jaselbst  L2-  September  1885    III  126 
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Cappelen,  August,  geb.  in  Norwegen  l  Mai  1827  

Giru«  d'Aihe  (Ii  Hoir«J>,  geb.  in  St.  Petersburg  

Carboturo,  Jo.sc  Moreno,  geb.  in  Malaga  1K60  

Qirjal,  En'enne,  gtb.  in  Farcins  (Ainl  l  April  1828 

Carolui-Duran,  Augustc-Hmilc,  geb.  in  Lille      Juli  1857  

Carrirra.  Bosalba,  geb.  in  Venedig  j.  October  «67 s,  gest.  daselbst 
April  17S7  

Carrihe,  Eugene,  geb.  21-  Januar  1849  in  Gournay  sur  Marne  (Seine 
et  Üisc),  lebt  in  Paris  

Carstens,  Asmus  Jacob,  geb.  ifi.  Mai  1751  zu  St.  Jürgen  bei  Schles- 
wig, gcst  in  Rom  26-  Mai  1798  

Cisado  del  Alisal,  geb.  i8j2  in  Valencia,  gest.  IXL  October  1886  in 


Casanova,  Fran^ois,  geb.  1727  in  Londou,  gest.  8»  Juli  1802  zu  Brühl 

bei  Wien   

Casanova  y  Estorach,  Antonius,  geb.  g.  August  1847  in  Tortosa  .  . 
Casiltar,  john  \V.,  geb.  in  Ncwvork,  studirte  in  Europa  1840,  er- 

öit'nete  in  Newyork  ein  Atelier  1874  

Cazin,  Jean-Charles,  geb.  in  Sanier,  Dep.  Pas  de-Calais  1841  .  .  . 

Ca^in,  M"-«-  M.,  Gemahlin  des  Vorigen  

Cfderstrom,  Gustav  Olaf,  Frhr.  v.,  geb.  L2.  April  1845  in  Stockholm 
CeJerslröm,  Thure.  Frhr.  v,,  geb.  2^  Juni  1843  auf  dem  Gute  Aryd 

in  Smaland,  libt  in  München  seit  1877  

Chabry,  Ltioncc,  geb.  in  Bordeaux  i8j2  

Chalmers,  G.  P.iul,  gcb  in  Montrose  i80,  gest.  1X78  

Cham,  (Amidie  de  Noi)  geb.  in  Paris  2L.  Januar  1818,  gest.  daselbst 
fi.  September  1H79   ... 


Ckardtn.  Je3n  Sini«ion,  geb.  in  Paris  Zj.  November  1699,  gest.  daselbst 

6»  Dezember  1779  

Cliarlanicm',  Alexei,  geb.  1842,  lebt  seit  1869  in  Paris  

CharUt,  Nicolas-Toussaint,  gcb.  in  Paris  2a.  Dezember  1792  gest. 

daselbst  jo.  October  1845  

Chase,  Harry,  gcb    1810,  gest.  1879   . 

Chase,  William  Mirrit,  geb.  1849  zu  Franklin  Township  (Indiana) 
Chasseriau,  Theodore,  geb.  in  Sainte-Barbc  de  Samana  (Mexiko) 

2£L  Sepicmber  1819,  gest.  in  Paris  8.  October  i8j6  

Chavct,  Victor  Joseph,  geb.  in  Pourcieux  (Rhönc)  ü.  Juli  1822 
Chtca,  Ulpiano,  gcb.  t,.  April  1860  in  Colmar  de  Oreja  (Provinz 

Madrid),  lebt  in  Paris  

Chtnaiard,  Paul,  gcb.  in  Lyon  3.  Dezember  1808  

Chrret,  Jules,  gcb.  in  Paris  lU  Mai  i8j6  

Chierici,  Gaeiano,  geb.  i8}8  zu  Reggio  

Chintrtiiil,  .Antoine,  geb.  in  Point-de-Vaux  1814,  gest.  daselbst  1873 
Chirico,  Giaconio  di,  geb.  in  Vcnosa  1845,  lebt  in  Neapel  .  .  .  . 
Chodmiecki ,  Daniel,  geb.  in  Danzig  Iii.  October  1726,  gest.  in 

Berlin       Febru.ar  i>oi  

Chriitaisen,  Gotfred,  gcb   2^.  Juli  1845  in  Kopenhagen  

Church,  Frederick  F.,  gcb.  ij.  Marz  1826  zu  Hartford  ^Connecticut) 

Ciardi,  Guglicimo,  lebt  in  Venedig    

CA;».«,  Ftnile,  gcb.  18  19  in  Vyvc  St.  Eloi  (Wtst-Fland.),  lebt  in  Brüssel 

Clays,  Paul  Jean,  t'eb.  i8iq  zu  Brügge  

ChnntU,  Luke,  gcb.  in  Ulgliam  bei  Morpeth,  &-  April  1781,  gest. 

i:i  Ncwcastle  on  Tyne  5  Februar  i8|0  

Cceue,  Henri,  geb.  1798  zu  Nedcr-Brakel  in  Belgien,  gest.  1866  in 
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Cognict.  l.ion,  geb.  ig.  August  1794  in  Paris,  gest.  daselbst  211  No- 

vtmbcr  itiSo   l  jjo 

Ccii'itt ,  Jules,  geb.   in   Paris       Dezember   179H,  gest.  daselbst 

U  April  1860   II  281 

Co!c,  Thomas,  geb.  in  England  l^0!,  gest.  1848   III  ^71 

GVf,  Vic.1t,  geb.  j8n  »iii  Portsnio..tli,  gest.  6-  April  i8g^  in  London  HI       i  j  l 

CMllafit.  Marie,  geb.  in  Brüssel  3.  Dezember  iS  12   III        1 69 

Collius,  William,  geb.  in  London  lIL  September  1788,  gest.  daselbst 

12-  Februar  1847   II 

CollinsoH,  James,  geb.  in  .Manstield  (Nottinghamsliire)  1825,  gest.  in 

London  2^^  Januar  1884   II  486 

Comte,  Charles,  geb.  in  Lyon  25.  .^pril  1826   1  452 

CMHitablf,  John,  geh.  in  Hast  Ber>;holt  (Sufrolk)  ll  Juni  1776,  gest. 

L  .April  1837  in  H.impstead    .   II  ^07 

Ccnstant.  Ben|amiti,  geb.  liL  Juni  1845  in  Paris.  ......  1  571 

Couti.  'l'wo,  gib   184-  in  Florenz   III  ^ 

f'.\\'s,niaiii,  J.iseph  Theodore,  geh  1828  in  Brüssel,  lebt  daselbst  III  iM 
Cophy,  John  Singleton,  geb.  in  Boston  (Amerika)  i_.  Juli  1737,  gest. 

in  London  2:  Dc/cmber  1815   II  22 

Corbdl,  M   R.,  kbt  in  London   III  \jb 

('.orinth,  Louis,  geb.  in  T.ipiau,  Ostprcussen,  il»  Juli  |8).S   .   .    .   .  III  14a 

Cormcn,  Fcrn.md,  geb.  in  Paris  2^  De^-ember  1845   1  37} 

(Jornflius,  Peter,  geb,  io  Düsseldorf  rj.  September  1785,  gest.  in 

Berlin  (l.  Marz  1867   1  iiß 

G»ro/,  Camille,  geb.  in  Paris  20.  Juli  1796,  gest.  daselbst  2^.  Fcb.  1875  II 

CorUsc,  Fcderigo,  geb.  in  Neapel  Dezember  1829   III  it 

Cotman.  John  Seil,  geb.  in  Norwich       Mai  1782,  gcst  in  London 

Juli  1842   II  104 

Courhet,  (iustavc,  geb.  in  Omans  (Franiihe  Corat«*),  UL  Juni  1819, 

gest.  jj^  Dezember  1877  in  La  Tour  de  Peiltz  bei  Vcvey  .  .  H       4  }o 

Courttns,  Franz,  geb.  in  Termonde  2_£.  Februar  iSs}   III  174 

Coulurc,  Thomas,  geb.  in  Senlis,  21.  Dezember  1815,  gest.  ja  Marz 

1879  auf  seinem  Schlosse  Villiers  le  Bei                              .  1  jjj 

CiKffitry,  R.  .M.  G.,  lebt  in  Glasgow   III  ^64 

Cox,  David,  geb.  in  Birmingham  23.  April  1783,  gest.  in  Harbourne 

2-  Juni  i8s9   II  \t.\ 

Co.v,  Renyon,  lebt  in  New  York   III  .^o^ 

Co;fns,  Jöhn  Robert,  geb.  1752  ge^t.  1799   II  joö 

Crane,  Walter,  geb.  1845  in  Liverpool   III  509 

('.rau-forJ.  Edmund  Thornton   III  i4J 

Cruiihall,  Joseph,  gcb.  1860  in  Glasgow   III  ^64 

Cresunck,  Thomas,  geb,  in  Sheffield,     Februar  1811,  gest.  in  Linden 

Grove  (Bayswatcr)  2fi.  Dezember  1869   II       ^  18 

Crome,  John,  geb.  in  Norwich  22.  Dezember  1768,  gest.  daselbst 

12,  April  1821   II  jo| 

Creme,  John  Bcrna\,  geb.  in  Norwich  1792,  gest  in  Great  Yarmouth 

i ;.  September  1842   Ii  \o± 

Crcpfcy,  J.isptr  Francis,  geb.  in  Staten,  Isl.md,  LiL  Februar  1.S25  III  J2i 
Cruikshank,  George,  geb  27^  September  1791  in  London,  gest.  da- 
selbst L  Februar  1878   II  rj 

Daffitif^fr,  Moritz,  geb.  2^.  Januar  1790  in  Wien,  gest.  22,.  August 

1849  daselbst   II  177 

Dagnan-Bouvertt,  Pascal  Adolphe  Jean,  geb  7.  Januar  in  Paris  18$ s  III 

Dahl.  Hans,  geb.  19.  Februar  1849  zu  Hardanger  (Norwegen),  lebt 

in  Berlin  .   .  ~~   II  241 

Dahl,  Johann  Christian  Clausen,  geb.  in  Bergen  (Norwegen)  2^  Fe- 
bruar 1788,  gest.  in  Dresden  14.  October  1837   II  ^ 
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Dahlströtn,  Karl  Andreas,  gest.  1869   III 

Dalhono,  Rdoardo,  geb.  in  Neapel  18  n   III 

Dalgas,  Carlo,  gtb.  2;  November  1820  in  Neapel,  gefallen  im  dän- 
ischen Krieg  5^:  t)ezcmber  i8$0   III 

Dtil<i,uiard,  Christen,  geb.  jo.  October  iS2.j  zu  Krabbesholm  hei 

Skive  auf  Jüdand  ,  III 

Dawoye,  P.  E.,  geb.  in  Paris  20.  Februar  1847   III 

Danhauscr,  Josef,  geb.  in  Wien  19.  August  1805,  gest.  daselbst 

4.  Mai  1845  .—   I[ 

Dannat,  William  T.,  geb.  in  New-York  185},  Schüler  Munkacsys, 

lebt  in  Paris   .   .   .'  .  III 

Dannhauer,  Johann  Gottfried,  geb.  1680  in  Sachsen,  kam  nach  Russ- 
land «"10,  gtst.  in  Petersburg  175 ^   III 

Dantan,  Edouard,  geb.  iL.  August  1848  in  Paris   III 

Dauhif;iiy.  Charles  Fran<;ois,  geb.       Februar  1817  in  Paris,  gest. 

2Ü.  Februar  1878  d.isclbst   II 

Daubi);ny,  Karl,  geb.  3.  Juni  1846  in  Paris,  gest.  im  Mai  1886  in 

Anvers  sur  Üisc    II 

Dauniür,  Honorii,  geh,  in  Marseille  26,  Februar  1808,  gest.  in  Val- 

niandois  ll  Januar  1R79   II 

Dauphin,  E.,  geb.  in  Toulon  jfi.  November  i8s7   III 

David,  Jacques  Louis,  geb.  in  Paris  io.  August  1748,  gest.  in  Brüssel 

2Q.  Dezember  1825   l 

Davis,  Charles  Rj  lebt  in  Amesbury,  Mass.,  U.  S.  Amerika  ...  III 

Dauwn,  Henry,  geb.  in  Hui!  i8n,  gest.  1878   II 

Dehucourl,  Laims  Philibert,  geb.  in  Paris       Februar  1755,  gest.  in 

Belleville  22,  September  i8}2   II 

Dfcaime,  Henri,  geb.  in  Brüssel  22-  Januar  1799,  gest.  in  Paris 

17.  October  1852   I 

Decanihs,  Alexandre,  geb.  J.  März  1805       Paris,  gest.  22*  August 

1060  in  Barbizon   ....  II 

Defrc^giT,  Franz,  geb.  jo.  April  18} $  zu  Dolsach  im  Pustcrthal, 

lebe  in  München   II 

DegiU,  Hilairo-Gcrmain  Edgard,  geb.  in  Paris  uj.  Juli  1834  ....  11 
Dfi;cr,  l{rnst,  geb.  in  Bockenheim  bei  Hannover        April  1809, 

gest.  27.  Januar  1885  in  Düsseldorf   I 

De  /t'Wi.'/(c,  Gustave,  geb.  in  Courtrai  1828,  gest.  189}  in  Antwerpen  III 
Dclacroix,  Eugene,  geb.  in  Charenton  Saint-.Maurice  2fis  April  1798, 

gest.  in  Paris       August  186;   I 

Dflarochr,  Paul,  geb.  in  Paris       Juli  1797,  gest.  daselbst  ^  No- 
vember 1856   I 

Dclaunay,  Elie,  geb.  in  Nantes  L2,  Juni  1828,  gest.  in  Paris  i.  August 

1891   I 

Delui',  Alois,  geb.  in  Bozen,  Tirol      .Mai  1859   III 

Demante,  Jean  U)uis,  geb.  in  Brüssel  1754,  gest.  in  ßatignolles  bei 

Paris  1829   l    22  ^ 

Denis,  Maurice,  geb.  in  Paris  1855    III 

Dt'ry,  Koloman,  geb.  in  Bacs  2^  April  1859   II 

DeibfDssi's,  Jean,  geb.  in  Paris  iS,  Mai  i8j5   II 

DtH'offe,  Alexaiulre,  geb.  in  Paris  2.  Marz  180J,  gest.  daselbst  \  Juli 

1882   II 

Desi^'offe,  Blaise,  geb.  ij^  Januar  i8jo  in  Paris   II 

Delaille,  Edouard,  geb.  \.  October  1848  in  Paris   II 

DeUvhvin,  Ludwig,  geb.  2^  Juli  1865  in  .Adelbye  bei  Hamburg  .  .  III 
DcVt'ria,  Achillc,  gcb.  6.  Februar  1800  in  Paris,  gest.  daselbst  2^.  De- 
zember 1S57   I 

Dcvciui,  Eugene,  geb.  in  Paris  1805,  gest.  5.  Februar  1865  in  Pau  I 


/)«i.(rtC.  Thomas  William,  geb.  in  Boston  

Dl'  ll'iniu,  I.icvin,  gcb,  1821  in  Gent,  gc«.  Mai  1880  in  Brüssel 
/)<•  ll'iitt,  Fctcr,  geb.  in  Stone,  Straffordshirc  ii.  Januar  1784,  gest. 

in  London  ja  Juni  1849   

Diaz,  Narciss  Virgilio,  geb.  2i2.  .\ugust  1807  in  Bordeaux,  gest. 

l8.  November  1876  in  Mcnionc  ...   

Diday.  Fran*;oi!.,  geb.  in  Genf  18 12,  gest.  daselbst  2fi.  November  1877 
Di,:.  Wilhelm,  geb.  xj.  Januar  18^9  in  Baircuth,  lebt  in  München 
Diu,  Ludwig,  j;cb.  in  Gernsbach  in  Baden  i,  Februar  1846,  lebt 

in  Münclicn  

DilUn<,  Adolf,  geb.  in  Gent  2^  Januar  182t,  gest.  Januar  1877  in 

Brüssel  

Dirtkf,  Carls  Edvard,  geb.  in  Christiania  3.  Juni  1855  

Disuu,  Andreas  F'dvard,  geb.  in  MoJu  1844  

Diulmrtx,  Alex.  Br.,  lebt  in  G!a.sg»)\v  

/AifH;«i,i<,  l'r.incisco,  geb.  in  \'alencia  1842,  lebt  daselbst  

/Wf',  Gustave,  geb.  in  Burg  im  Hlsass  IL  Januar  1852,  gest.  in  Paris 

Jj.  Januar  iSSt   ...   

IJtvii^'las,  William  Fettes,  geb.  in  Edinburg  1822,  gest.  daselbst  1891 
Doiiiiltc,  Louis,  geb.  1854  zu  Tricbsecs  in  Neuvorponimern  .  .  . 

IXkc,  Thomas  Millie,  lebt  in  Glasgow  

Dratur,  Jules,  geb.  in  Liege  November  iS;^  

Dri-hiT,  Heinrich    Franz.   geb.   in  Dresden       Januar  1S22,  gest. 

August  187s  in  Anticoli  di  Campagna  bei  Rom  

DroUntt;,  Martin,  gtb.  in  Oberbergheim  im  Flsass  1752,  gest.  in  Paris 

16   .\pril  1827  

Ditlvii,  Louis,  geb.  1850  in  Briissel,  gest.  daselbst  2Su  April  1880. 
Duhi'ii,  P.iul,  geb.  in  Nogcnt  sur  Seine  S.  Juli  1829,  lebt  in  Paris 
Du  Cliiilld,  Frederic,  geb.  1856  in  Lcydcn,  lebt  im  Haag  .  .  .  . 
Ducq,  Josephus  Franciscus,  geb.  1762  zu  Lcdcghem  in  Westflandern, 

gest   1829  in  Brügge  

Dürr,  Wilhelm,  geb.  in  Freiburg  (Breisgau)  1857  

Dufz,  Erncst,  geb.  in  Paris  IL  Marz  1845  

Ditmaiirier,  (jeorge,  geb.  in  Paris  i8h  

D'L'iu  kir,  Karl,  gtb.  in  Stockholm  1828,  gest.  in  Düsseldorf  1866 
Dttpri-,  Jules  'i*^^'  '812  in  Nantes,  gest.  2:  ^^1^'    •'**''^9      P^^is  .  . 

Diipri',  Julien,  geb.  in  Paris  ij.  März  i8ji   

Diirau,  Carolus,  geb.  ^  Juli  1857  in  Lille  

Durtitul,  .\sher  Brown,  geb.  in  JelFerson,  New-Jersey  iL  .\»gust,  1791, 

arbeitete  bis  1877  

D!ivi  n,\-k,  Fr.ink,  geb.  in  Covington,  Kv.,  1848,  studirte  in  München 

'•^77  '  

Duiiiur,  Jean  Bernard,  geb.  in  Brügge  1762,  gest  in  Paris  1857 

/)vf  <-,  William,  geb.  in  Abervieen  ui  September  1809,  gest.  in 
London  ij.  Februar  1864  

D\ihimii>,  Joseph  L.iurcns,  geb.  i^.  August  1811  in  Lierrc,  gest. 
2-  Januar  1S88  iti  .'\ntwerpcn  

/Mfrod,  geb.  ij.  December  1849  in  Kettering   

tui^tLU-f,  Sir  CJiarles  Lock,  geb.  in  Plymouth        November  179}, 

gest-  in  Pisa  2±_  Dc/cmber  1863  

I-alott,  Wyatt,  geb.  in  Canada  

hlner,  Ludwii,'.  geb.  in  l'cst  1830,  lebt  daselbst  

lü-ki-ribi-r(',  Ciirisioph  Wilhelm,  geb.  ^  Januar  1783  zu  Varnaes  in 

Schles-.vig,  gtst.  22.  Juli  1835  in  Kopenhagen  .   

/;V/.rr. Johann  Theodor,  geb.  in  Dr.munen  (Norwegen)  1822, 
gest.  bei  Sandviken  13^  Juli  1870  
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HJJi:liiii,  Matthi.is  Heinrich  Kli.t.s,  geb.  2i  Januar  1805  in  Greifs- 

w.iKic,  ^^cst.  2A   Dezitiibcr  18) 2   III  209 

l-J.-lfflt,  Albert,  geb.  in  Helsiiigfof!.  ii,  Juli  18 vj   III  j£5 

l-Jliii-^i'r,  Johann,  j^eb-  1741  in  Gniz,  Rest  in  Münclien  1819  .  .  .  1  oa 
l-JiiJi;,',  Henry,  geb.  in  P.iddington  August  1768,  gest.  in  Bushey 

2].  .April  i8it  '.  II  106 

/Ü'tv'.  K.irl,  geb.  L  Oktober  1787  in  Neustrelit/,  gest.  2^  Juli  1863 

d.iselbst   I 

fit^oroi^'.  .Mexe!',  geb.  '776,  gest.  1851                                         .  III  ^ 

h.iilif,-ld,  Hermann,  geb.  2j_^  Febru.ir  1815  in  KarlsruhL-   III  442 

iil-i  Ullis,  Jahn,  geb.  iiL  September  1847  zu  Hol'  in  Norwegen,  lebt 

in  München   III  ;o6 

lilshom.  Per,  geb.  in  Ol.nid  iS.^.j      ....    III  2<>i> 

i:7/iii/.  Charles  I.oring,  geb.  in  New  York  1812,  ge^t    1868  ....  III  \t~ 

Bntiix'iiivu',  lw;m,  i^eb.  1861                                   .    III  }6s 

Hiif^t-l,  Otto  Hj  geb.  2^  De/ember  1866  ?u  Erb.icli  im  OJenwaUi  III       .}  12 

Hrtf^'t-lsti-d.  Malthe,  geb.  in  Kopenhagen      August  1852   III  2^ 

Eiihubfr,  Karl,  geb.  i»  Hof  l6.  Dc/embcr  lSji^  gest.  in  München 

L  Juli  1867   II  121 

llrtUtlt,  Alois,  geh    in  Her/ogswalde  bei  Grottkau,  Oberschlesien, 

Novenitier  18 ji    III  \.\2 

lirfutrJ.  Joiiann   Christoph,   geb.  zi^  I'ebruar  1795  in  Nürnberg, 

gcit.        Januar  1822  in  Rotn                                           .   .  II 

liricsoii.  Johan,  geb.  1848,  lebt  in  Stockholm  ...    III  295 

Hschkt,  Wilhelm  Hermann,^ geb.  6.  M.ii  182;  in  Berlin   II  27b 

Eikihün.  Peter,  geb.  in  Skane  1820,  gest.  1872   II  24^ 

Htt\,  William,  geb.  10.  Marz  1787  in  York,  ge.st.  daselbst  No- 
vember 1849   II  ti2 

hii:<n,  Vim/  \on  Schweden,  geb.  1864,  studirte  in  Paris  1887 — 89  III  292 

fixitfr,  Julius,  geb.  |a  Novmtber  1825  in  Kopenhagen   III       21  ^ 

Exter,  Julius,  geb.  211.  Septtn;ber  tSbj  in  I,udwig>h3fen  am  Rhein 

Antonio,  geb.  in  B.ircelona   III  74 

FacJ,  Jnhn,  geb.  in  Kirkendbriglitshire  tSio   III        S4 1 

FiiftI,  Thomas,  geb  in  Burlev  Mül  Schottland)  i.S>6,  lebt  in  London  III  U4 
Fiififrlin,  l'erdin.ind.  geb.  ^  l"chruar  1825   in   .Stockiiolm,  lebt  in 

Düsseldorf    II  24J 

Eiihloiinlz,  Kari  Johan,  geb.  29.  November  177  j  zu  Stora-Tun.i 

(üaiarnc),  ge.M    l  Januar  1S61  in  Stockholm    III  2rj 

Eairman,  James,  >jfb.  1826  in  Glasgow   III  )7^ 

Et:'itin-I.nti>ur,  Henri,  ^el'    Kj,  j.incar  i8^6  zu  (irer.oble         ...  III  42 

EiSuvtUi,  Ji-an  Bapiiste,  geb.  in  Hiirdeaux  g  Juni  1819   1  4^; 

h'avr,tl~\  (iiaconio.  geb.  in  Venedig  1S19,  gest.  d.iscib-rt  üjuni  18^7  III 
E(iir»lt\,  Thomas,  geb.  in  Frederikshold  3",  De/ember  1802,  gest. 

16   lanu.ir  1.^42  in  München   Hl  jo; 

lühid.  rs.  "Julius,  geb.  iS^S   III  3jj 

l-filoli^:.-,  Paul,  geb.  1^  ji:ni  181  >  in  .Moskau,  bis  1844  Öttizier,  gest. 

im  Irr'-inn  i_4_  Nov.  :8i2    III  iJi 

l't  lir.  Fr  edrici),  geb.  i.S^)2  in  Werneck  in  Bayern   III       4  ;2 

Etthii,  Pete.',   geb.    in    W  ien,        September    17')'\    gest.  daselbst 

2iL  August  I-SJ2    II  17!^ 

Ei-rriV^itlti,  .\dolto,  lebt  in  .Mailand    III  ~Hc 

l'is:l\.  .Vip.id,  lebt  in  Budapest  ...    M 

I  iiiirlui:):,  .\nseim,   geb.   in  Speier   ü  September  1829,  gest.  in 

Veiie.iig  _ii  lanuar  iSSo   1  402 

l-!fldifi,\  Vaiidvke  (^oplcv,  geb.  in  Halifax  1787,  gest.  in  Hove  bei 

Urig  iton       .Marz  lijj   II  }Ci6 

/■VA/i Lii^e,  {^eb.  in  London  Ociober  iS.j  |   Hl 
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Filippiiii,  1-r.incesco,  geb.  in  Brcscia  November  1853   II 

i-irl(,  Waltlicr,  geb.  22*  Au^just  iS^q  in  Breslau,  lebt  in  München  II 

hiflwr,  William  Mark,  geb.  in  .\merika,  seit  iH"  in  London  ...  II 

Fiitmni,  .Mbcit,  geb.  in  Köln  q.  Apr.l  1823   I 

l  ltiiüriii.  Hippolyte,  geb.  in  Lyon  2^1.  Marz   1809,  gest.  in  Rom 

21.  .Marz  ih64  

l-'lunJi  iit,  l'.iul,  ^cb.  S.  Mai  181 1  in  Lyo  »  .   I 

/•7.i;i;/:lv,  (lonst-mtin,  geb.  iS^o,  malle  1X65  seine  Christenm.utyrer, 

i86(  die  H'iir.slin  "I'arjkanowa,  ge.st.  i86(>   II 

/-V,7  >.  (.iaini'.ie,  geb.  ii_  I'eb.  1H02  in  I^iris,  gest.  22;  Juni  1868  in  Annct  I 
//invv«.  Gisbert,  geb.  in  Köln      lebriiar  1811,  gest.  in  München 

i;  September  1860   1 

/-V"i';'rTf.  Jo^tt,  geb.  in  München  \.  April  1842  

I\<i,ii)i,  |.  L  ,  lebt  in  Paris   II 

/  cr/v -.  A.  St.nihope,  geb.  in  London  1S37   II 

i\^ishi  '\-^  Nils,  geb.  j8.|i  in  Riseberga  in  Skane    II 

l-frys,!/,  X'ictoi,  geb.  1S46   II 

ForlHin  V  Ciirhi\   .Mariane,  geb.  in  Reuss  bei  Barcelona  II.  Juni 

i8}S,  gest.  in  Rom  21^  Octobcr  1S74   II 

l'ofUr,   Hirket,   geb.  ^   Februar  1825   zu   North  ShielJs  (North- 

umberiandj   Ii 

l  i'urmoif,  Theodore,  geb.  in  l'resles  i8i-j,  gest.  in  Brüssel  Iii.  Okto- 
ber 1871    II 

h'itii;vii<ir,l,  Jean  Honor^,  geb.  /u  Grasse  in  der  Provence  i;.  April 

1732,  gest.  in  Paris  22.  .Xugust  180/)  

IniUiiiii.  bran^üis  Louis,  geb.  i;.  November  tSi-f  2U  Plombiercs  I 

l'ii'J.'iii,  Leon,  geb.  in  Brüssel  16.  Seplvinber  ]Sj6   II 

/■fv;.,  Alexiindir,  ki-;  in  Gla'-gow   Ii 

h'nau!.  geb  in  Dieuze  ul  AprW  iHöj,  lebt  in  Paris  II 

h'rich.  Joachim,  geb.  in  Bergen  aj.  Juli  1810   II 

/■V;Vjr-,  Ki^h.ird,  geb.  1854  in  Gumbinnen,  lebt  in  Berlin  ....  1! 

l-rith.  William  l'owcll,  geb.  1819  zu  .Stvidley  bei  Ripon  (Vorkshire)  I 

l-'i itt,<f'Smitli.  Carl,  geb.  1859  in  Ghristiania.  lebt  in  Weimar  ...  II 

/•Vix'.T'j,  L»>rcn/,  geb.  in  Kopcüli.i^^en  2^  October  1820       ...  II 

h'tohiii-lwr,  O;to,  geb.  1840  in  Solothurn,  gest.  in  -München  1891  II 
I'nmii  titin,  Kiigcne,  geb.  in  La  Rochelle  rj.  October  1820,  gest.  in 

Paris  22;  Aiiqust  1S86  ,   .   ,   I 

/•:u.vr.  Heinrich,  geb.  in  Heiibroiin  iL  Dez«n»ber  I7)l,  gest.  in  W  ien 

November  i>iiS                        ............  I 

l-uhrich,  Jüsepli,  geb  in  Krat/au  2i  l  ebruar  1800,  gest.  in  Wien 

I ).  Marz  icS7<)  

Fussli,  Heinrich,  geb.  in  Zürich  2;  Februar  174 1,  gest.  in  Putney 

m.  April  182^    I 

}-ul:,f.  (jc-orge,  gel',  in  DeerfielJ,  M.iss.  182;,  gest.  iS8t    ...  II 

l-uiu-,  (Ih.ir.es  W  ,  lebt  in  London   II 

(jiihl,  .'\k)is,  ^-eb.  1845  zu  Wies  im  Pitzthal  in  Tirol,  gest.  j.  Mär/ 

1.S93  in  .München   I 

(ruhritl,  P.Uli  Joseph  Constautin,  geb   in  .\msterd,ini       Juli  1828, 

lel-l  in  Sciievtriingen    .............  II 

(iatHarJ,  Ferdinand,  geb.  2i  J-'''^-^''  l''^H        P.iris,  gest.  daselbst 

Iii.  j.iuiiar  iSS-   .  I 

Oaifid\ircui;h.  Tlionias,  geb.  in  Sudbury  Mai  1727,  gest.  in  London 

2^  .■\ugiist  tySS  .   .  .   

Gishtitr.'ii'K^-,  .Steph.m,   geb.    177^,   .Steciier  und  L.ttulschahsm.iler, 

gest.  lSj4   II 

Gallait,  Louis,  t'eb.  in  "I  numay  lü.  Mar;;  1810,  gest.  m  November 

18S7  in  Brüssel  
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Gandara,  Antonio,  geb.  in  Spanien,  lebt  in  Paris   III 

Gaufrinaitn,   Friedrich,  geb.   zu   .Slicsenbacii   in  Niederöstcrreicli 

2£L  September  1807,  gest.  in  Wien  11  J"''  '^^^   H  i-ilo 

Gitui'ctii^ii;!,  Ignaz  Marccl   III  SQZ 

GaulJ.  David,  geb.  1866  in  Glasgow   IH  ^6^ 

^7iji'<jr«(  (Sulpicc  Guillaume  Chcvallicr),  geb.  in  Paris  li-Jan.  1804, 

gest.  2^  November  1866   II  4^ 

(tjv,  Edward,  geb.  in  Irland  1837,  studirte  seit  1862  unter  Schirmcr 

und  Lesiing,  arbeitete  seil  1867  in  New  York   III  j^i 

Guy,  Nikolaus,  geb.  i8jt,  malte  1863  das  heil.  Abendmahl,  1872 

»Peter  L  und  sein  Sohn  Alexen,  1875  Puschkin   III  364 

Guy,  Walter,  geb.  iu  Bu.ston  18  j6,  Schüler  von  Bonnat,  lebt  in  Paris  III  3S4 
Gthaum ,  Christian  David,  gcb   in  Chri.stiansfeldt       Ociober  1777, 

gest.  in  Kopenliagen  t_i.  September  iSji    III  200 

GihluUiU,  Hduard  von,  geb.  ij.  Juni  i8}8  zu  St.  Johann  (Esthland), 

lebt  in  Düsseldorf   III  634 

Gt  Jon.  Lorenz,  geb.  in  München  2^  November  1844,  gest.  daselbst 

27.  De/eniber  18S}   II  s^ö 

Gf^erftlt,  Wilhelm  de,  gcb.  in  Gothenburg  1844    III  a8j 

Gtiit,  .Augusi,  geb.  \^  Oktober  1855  in  Würzburg,  gest.  De- 
zember 1868  in  München   II  5_j 

Gtlli,  Eduardo,  geb.  in  Savona  September  :8)2,  lebt  in  Florenz  III  8^ 
Gfiitlli,  Bonaventura,  geb.  in  Berlin  22.  September  1800,  gest.  in 

Weimar  ij.  .N'ovembcr  1868   1  I2J 

Giitslt  r,  Günther,  gcb.  in  Hamburg  2iL  Februar  x8o),  gest.  daselbst 

2Ä  Mai  1884   Ii  26j 

Gt  iisli-r,  Martin,  geb.  £.  Mai  181 J  in  Hamburg,  gest.  daselbst  De- 
zember iSSl     II  20j 

Gt  ui:,  Willlelm,  geh  in  Neunippiti  5.  Dezember  1822,  gest.  in  Berlin 

27.  September  1890   II  141 

GriarJ,  Frani;i>is,  gcb.  in  Rom      Mai  1770,  gest.  in  Paris  ll  Ja- 
nuar 1857  ,   .         1  a6<> 

Giriiiiiilt.  1  heodore,  geb.  in  Kouen  26.  September  1791,  gest.  in 

Paris  12-  Januar  1824  II    jSö    1  2«£j 

G,'rC>mi-,  Leon,  geb.  in  Vcs(<ul  i_L-  M.ii  1824   l  iio 

Gi  i  ttu  r,  Joh.in  Vilhelm,  geb.  in  Borgerfolk  m.  Mai  1818,  gest.  2l^  .Marz 

1871  in  Kopenhagen   III  ay 

Gtiirx,  Henri,  geb.  in  Paris  1852   III  J2 

Gfssiift.  Salomon,  geb.  in   Zürich    L  April  17 jo,  gest.  daselbst 

2.  Marz  1787   1  22 

Gil/orJ,  .S.mdlord  Robinson,  geb.  1S23  in  Greenfield  bei  New-York, 

gest.  iiL  .\ugust  1880  in  New-York   III       37 ; 

GifforJ,  R.  Swaiii,  geb.  in  Naushon,  Mass.,  2^  December  1840  .  .  III  ioo 
Gii^'ticiix,  Fran^ois  Regis,  gcb.  in  Lyon  iSj6,  arbeitete  von  1844 — 1870 

in  .Amerika,  gc>t.  in  Frankreicli  1882   III  12A 

Gi\'oii.\,  Jean,  geb.  in  Besani,"on  iL  Januar  1806  ........         I  jjj 

GiUot,  Cl.iiiJe.  gcb.  1675  in  Langres,  gest.  in  Paris  Mai  1722  .  .  I  6g 
Gühay,  J.imes,  geb.  17)7  iti  Lanc.ishirc,  gest.  I.  Juni  1815  in  London  II  la 
Ginuli  t-'l'ru'S(iii,  .-Vnne  Louis,  t;cb.  in  Montarj^is  £.  Januar  1767,  gest. 

in  P.iris       Dezember  1824   I  2ha 

Girliii,  Thom.i«;,  (;tb.    in  Southwark,   l8.  Februar  1773,  gest.  in 

London  L  Novcnibcr  1802   II  306 

Gliiizf-,  .\ugiiste,  geb.  ij.  December  1813  in  .Montpellier,  gest.  1895  1  y_i 
G!<i.  ii,'n-Ku^  u:irtn,  Ludwig  Freilierr  von.  geb.  2^^  Oktober  i8}6  in 

(jreilenstein  ob  BonnlanJ  in  Bayern,  lebt  in  Weimar  ....  III  129 
Glt  \ri-,   Charles,  geb.  in   Clievilly  (Schweiz',  2»  Mai  1807,  gest. 

^  .Mai  187(1  in  Paris   1  JaS 
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Goeneulte,  Robert,  lebt  in  Paris  

GofthiiU,  Julci,  geb.  in  Brüssel  \jl  August  i8  m  

Gi'/j,  Enjilio,  geb.  in  Mailand  1852  

(iLhklall,  Fredeiick,  geb.  v]_.  Sept.  i8i2  in  London   

Goya,  Francisco,  geb.  jo.  Marz  1746  in  Fucndctodos  in  Aragonien, 

gest.  ü  Mai  1S28  in  Bordeaux  

Grjjf,  .Xnton,  geb.  in  Wintcrthur  ifi»  November  1736,  gest  22.  Juni 

181 3  in  Dresden  

Graham,  Peter,  geb.  1856  in  Edinburg,  lebt  in  London  

Graham,  Tom,  geb.  in  Kdinburg,  lebt  in  London  

GraiuiiiHf,  (Jean  Ignacc  Isidor  Girard)  geb.   ij,  September  1805, 

gest.  in  Naticv  iSj^  

Granit,  Fr.invoi5-Marius ,  geb.  in  Aix  (Bouches  du  Rheine)  i_2.  De- 
zember 177  s,  gest.  daselbst  Ii»  November  1849  

Gravi-<aiuii-,  (ilurles  de  Storni  vans  geb.  184 1  in  Breda  

Gray,  Henry  Feters,  i^eb  in  Kew-York  2^  Juni  1819,  gest.  1877  . 

Gnrf,  Jean  de,  geb.  1852  in  Brüssel  

Gr,-in,  r,  Otto,  geb.  in  Leip^ig  1871  

Grrgory,  Edward  jolin,  geb.  in  Souchampion  1850  

Grntzf,  JeJi(-B.iptiste,  geb.  iL  August  1725  zu  Tournus  bei  Mdcon, 

gest.  in  Paris  iL  Marz  1805  

Griiiit,  Altred,  geb.  in  Epincuil  1827,  gest.  £.  Mai  1892  in  Saint- 

Mande  

Grimiluud,  Johannes  Martin  geb.        Mar/.  1842  

Gripp,  C.irlo,  (Ch.  Tronsens),  geb.  in  Tarbcs  1850  

Gn>riv,>lil.  Bernt,  geb.  in  Bergen,  lebt  in  Paris  

Gr<>iivii!J,  Marcus,  gib.      Juli  1845  in  Bergen  (Norwegen),  lebt  in 

München  

Gn«iki! ,  Vital  Je.ni  de,  geb.  1820  in  Lennico,  St.  Quentin,  gest. 

iHijo  in  Scli.ierbecck  Brüssel    .  .   

Gii'olh,  Georg  Cliristoph,  geb.   1716,  kam  nacli  Petersburg  1741, 

gest.  1749  

f»"».i>,  .Antoine  jean,  geb.  in  Paris  ih.  Mar/.  1771,  gest.  in  Bas-Meudon 

2j_  Juni  1855  

Gr(\ii\,  Charles  de,  geboren  in  Comines  1835,  gestorben  in  Brüssel 

jo.  Mar/  1870  

Grulzut-r,  Eduard,  geb.  26»  Mai  1S46  /u  Grosskarlowitz  bei  Oppeln, 

lebt  in  München  

Giiardi.  Fr.incesco,  geb.  in  Venedig  171 2,  gest.  daselbst  179J 

Gii\i,\  Hans  Frederik,  geb.        Mar;:  1825  in  Christiania  

Giiiliii,  Theodor,  gel»,  ij.  August  1802  in  Paris,  gest.  m,  April 

18S0  in  Boulogne-sur  Seine    

Giu'rin,  Pierre,  geb.  in  Paris  q.  Marz  1774,  gest.  in  Rom  16^  Juli  1835 

Gufftiis,  Güdclried,  geb.  in  Hasselt  180}  

Guillaumcl,  Gustave,  geb.  2^  Marz  1840  in  Paris,  gest.  daselbst 

1^  .März  1887  

Gurlitt.  Ludwig,  geb.      März  18  t  2  in  Altona,  lebt  in  Berlin  .   .  . 

Gussow,  Karl,  geb.  1845  m  Havclbcrg,  lebt  in  München  

GtiHur:,  Karl,  geb.  1844  in  Schottland  (Canton  Aargau)  

Gulhric,  James,  geb.  1850  in  Glasgow  

Guys,  Constantin,  gest.  in  Paris  189a  

Haaiifn,  Cccil  van,  .t,'eb.  J.  November  1844  in  Wien,  lebt  in  Venedig 
Haas,  Frcdirick  William  de,  geb.  in  Rotterdam  1830,  kam  nach 

New-York  1854,  gest.  1880  

H.iai,  Joh.  Hub.  Leonardus  de,  geb.  1832  zu  Hcdel,  Nordbrabant, 

lebt  in  Brüssel    

Hab/rvianti,  Hugo  Frhr.  v.,  geb.  in  Dillingen  ij.  Juni  1849  .  .  .  . 
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Hacl-frt,  Philipp,  geb.  i    September  ryj 7  zu  Prcnzlau  in  der  Ucker- 

niarck,  gcst,  in  Florenz  2ä.  April  1807   I  22 

Hitdcl.  geb.  1835,  gest.  1874   II 

Hitijl'oii;,  .^uj^iist,  gdv  in  Göteborg  1852,  kbt  seit  1875  in  Pari.s    .  Hl  284 

Hitijt  fi,  riieodor,  geb.  2^  M.ii  1842  in  DüiSilitorf,  lebt  in  Weimar  III  29 

Ulli.''!-  Ludwig  von,  gel',  av  November  iS2ü  in  Münclien   ...  I  4^2 

HiliiliT.  Karl.  geb.  in  .MüncTicn  6-  Februar  1846  .    .    II  532 

Hiilli-r  ('.  ILiUiiiliiii,  Christopli,  ge.st.  in  NürnbLT^    II  jj 

lliimilli»! ,  Janics,  geb.  in  Irland  i8ig,  gest.  in  Pliiladelphia  i8;8  III  ^74 

Hdmilivn,  James  Whiteiaw.  lebt  in  (»lasgow   III  \b\ 

lliimiiiir^lioi,  V.,  geb.  i5_  .Mai  1864   III  36<i 

Hiimott,  Louis,  geb.  in  Ploulia      Mai  1821,  gest.  ag.  Mai  1874  in 

St.  Raphael   1  44.) 

Huiisiti,  Carl  Frederik,  geb.  in  Stavanger  ig.  Januar  1841,  lebt  in 

Kopcnliagcn   Iii  joi 

Hanu-ii,  Hans  Nicolai,  geb.  in  Kopenhagen  5^  Mai  185  J   III  2SO 

HiiHifn,  Konstantin,  geb.  j.  November  1804  in  Rom,  gest.  37.  März 

ih8o  in  Kopenhagen     III  214 

Hiinstini,  Nils,  geb.  in  Rauen  (Norwegen)  37,  April  1855    ....  III  121 

Harhurgir.  Kdmund,  geb.  4.  April  1846  in  Eichstätt   II  uo 

Htirdiu^;,  ehester,  geb.  in  Conway  Massachusetts  1792,  gest.  in  Boston 

U  April  1866  '   III  j62 

Htirdy,  Dudley  geb.  in  ShelVield  (Yorksliire)        Januar  1866  ...  III  ist 

Hari-ii^nifu  Henri,  geb.  iS.  Juli  1819  in  Välenciennes   II  jS^ 

Hürrison,  Alexander,  geb.  in  Philadelphia,  Schüler  von  Gerömc  und 

Bnstien-Lepage.  kbt  in  Paris   III 

Hiirt,  James  M.,  geb.  in  Kümarnock,  Schottland.  1828,  studirte  1X51 

in  Düsseldorf,  lebte  stit  1856  in  Ncw-Yorl;   III  ^74 

IliirUi'ich,  Hermann,  geb.  in  New- York  1855                         ...  III  i£2 

Ilaney,  (»eorgc,  geb.  1806,  gest.  2i.  Januar  1876  in  Hdinburg   .   .  III  \  14 
Hitsehinc.  Willi.tui  .Stanley,  geb.  in  Pliiiadeiphia,  studirte  in  Düsscidorl  III  Jii 
Hit^enclrvi-r,  Peter,  geb.  in  Kemscheid  i£.  Mai  18 10,  gest.  in  Düssel- 
dorf      Dezember  1855   11  17 ; 

iUilund.  Otto,  geb.  in  Kopenhagen  ^  November  1842   HI  2?o 

ILnsüm,  (;iiik!c,  lebt  in  New  York   III  4t)o 

Hait^,  Robert,  geb.  27.  .Mai  1857  in  Stuttgart,  lebt  daselbst  ...  III  428 
Ihyöou,  Benjamin  RoBert,  geb-  in  Plymontli  2£^  Januar  1786,  gest. 

in  London       Juni  1846   II  d2 

Uniphy,  Thomas,  geb.  in  London  2£.  Dezember  1775,  gest.  daselbst 

»9.  November  i8u     II  ;c6 

Htbfrt,  lirncst,  geb.  j.  November  1S17  zu  Greroble   II  1 27 

Hi,Utrii;,T,  Joiiann  Karl  1692— 1771   III  26; 

He/fiifr,  Karl,  geb.  1849  in  W'ürzburi,',  lebt  in  Florenz   III  .129 

Hfiil'utl!,  Ferdinand,  geb.  1829  in  Hamburg,  gest.  1^  November 

1889  in  P.Kis  '.   III  i6 

HelUjuisl,  Carl  Gustav,  geb.   1851  in  KungMir  (Schweden),  gest. 

It»  November  1890  in  Muiicliet)                                     1     442  III  276 

Hthttd,  .Xxel,  geb.  in  Kopenli.:gen  LL  .April  1847    III  2j_i 

Hl  im,  lleiiir,  geb  in  Darmstadt  L2.  De?-cniber  1859   III  443 

Il  im  ,  'I  hom.is  TlicodDr,  <,'eP.  in  Leipzig  liL  Februar  1867  ....  III  .1 12 

(  liarlcs  Napier,  geb.   in  N'evvcastle  on  Tvne  2_i.  Mai  :84t  III  Ij6 
llfitdi.-lul.  .\l.  ert,  geb.  i^i  J"l'  1^*^34      Frankfurt  a.  .M.,  gest.  daselbst 

12.  l'ctober  1885   II  57 

Hni^-,!ii.  .\d  i|f,  geb.  in  Kempten  ll  Februar  1863   III  44; 

Hfnkc',  Ge;k,  le'n  in  Voorburg  bei  Haag   III 

Hcnneheri;,  Rudolf,  geb.  in  Braunscliweig  Ii  September  i8a6,  gest. 

daselbst        .September  1876   I  416 
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Henner,  Jean-Jacques,  geb.  in  Bcrnweilcr  im  Elsass  i-  März  1829  I  j62 

Hennin£Sfn,  Erik,  geb.  in  Kopenhagen  39.  August  18}  j,  lebt  daselbst  Iii  i%o 

Henningun,  Frantz,  geb.  in  tCopcnhagcn  2X  Juni  1850   III  2^ 

Henry,  George,  lebt  in  Glasgow   III  559 

Herbert,  Jolin  Ro>{ers,  geb.       Januar  l8t8  in  Maldon  (Essex)  .  .  II  4M 

Herbst,  Thomas,  geb.  in  HamBurg  im  Juli  1848    III  428 

Hcrkomer,  Hubert,  geb.  1849  zu  Waal  in  Bayern,  lebt  in^ London  III  ijS 

Hermans,  Charles,  geb.  1^  August  1859  in  Brüssel   III  loT 

Herreyns,  Willem  Jacob,  174J    1827    I  j82 

Herrmann,  Carl,  geb.  in  Dresden  ^  Januar  1802,  gest.  in  Berlin 

jo.  April  1880   I  219 

Herrmann,  Curt,  geb.  in  Merseburg  l.  Februar  1854   III  42s 

Hermann,  Hans,  geb.  in  Berlin  fi,  März  18^8   III  42s 

Hertel,  .Mhert,  geb.  M£.  /Xpril  184J  in  Berlin,  lebt  daselbst      ...  II  2£2 

Herterich,  Ludwig,  lebt  in  München   III  4^ 

Hesi,  Heinrich,  geh.  i^.  .\pril  1798  in  Düsseldorf,  gest.  23.  März 

186?  in  München   I  am 

Hesi,  Ludu'ig,  geb.  in  Zürich  liL  October  1760,  gest.  daselbst 

I ;.  April  1800   I  97 

Hess.  Peter,  geb.  23.  Juli  1792  in  Düsseldorf,  gest.  4.  April  1871 

in  München   II  1 19 

Messt,  Alex.mdrc,  geb.  in  Paris  jo.  September  1806,  gest.  daselbst 

7.  August  1879     I  452 

HeyitTn,  Hubert  von,  geb.  in  Berlin,  lebt  in  München   III  442 

Heyerdahl.  Hans  Obf,  geb.  in  Dalarne  in  Schweden  8.  Juli  1857, 

lebt  in  Christiania   III  jifl 

Heymans.  Joseph,  geb.  11.  Juni  1859      Antwerpen   III  162 

Hierl-Deronco,  Otto,  geh.  in  Mcnnningen  ifi^  Juli  i8s9   III  442 

Hildebrand.  Ernst,  geb.  i8j \  zu  Falkenberg  (Niederlausit/),  lebt  in  Berlin  I  442 
Hildebrandt,  Eduard,  geb.   in  Danzig  9.  September   1817,  gest. 

2%.  Ociober  1868  in  Berlin   II  276 

Hildebeandt,  Theodor,  geb.  in  Stettin  2*  Juli  1804,  gest.  jiL  Sep- 
tember t»S74  in  Düsseldorf   I  230 

Hilkrr,  (jeorg  Christian,  geb.  in  Kopenhagen       Juni  1807,  gest. 

ij.  Januar  1875   III  214 

//(//,  Tliüm.is,  geb.  in  Birminghani  1829,  kam  n.ich  Amerika  1841  III  $70 

/////»■j^rtim,  M.  Per,  18O)  —  1 82}  Professor  an  der  Stockholmer  Akademie  III  2FJ 
Hills.  Robert,  geb.  in  Islington  26.  Juni  1769,  gest.  in  London 

14.  Mai  i8|4   II  22 

Hiltensper);er,  Joliann,  geb.  in  Haldcnwang  bei  Kempten  1806,  gest. 

14.  juiii  1890  in  München   i  219 

Hirth  du  Fre'nes,  Rudolf,  geb.  in  Gräfentonna  26,  Juli  1846.  ...  II  552 
Hilchcock,  George,  geb.  Sept.  1850  in  Providence  Rhode  Island  M.  S. 

An>crika,  lebt  in  Egmond  in  Holland   III  ^ 

Hoecker,  Paul,  geb.  ti.  Augu>t  1854  zu  Oberlangenau  in  der  Graf- 
schaft Glat^,  lebt  in  München   III  4)9 

Hoeckert,  Je.m  Fredrik ,  geb.  in  Jonköping  26,  August  1826,  gest. 

in  Gotenborg  16,  September  1866   III  271 

Hoelzel,  Adolf,  geb.  in  Olmütz  n,  Mai  185  J   III  442 

Hoese,  jean  de  la,  geb.  1846  in  ST.  Jans  Molenbeeck  (Brüssel)   .  .  III  170 

Hoeteriks,  Emile,  geb.  185}  in  Brüssel   III  171 

Ho^'artli.  William,  geb.  in  London  ifl.  Dezember  1697,  gest.  daselbst 

26^  October  1764                                                               .  1 

Hokinai,  geb.  in  Ycddo  1760,  gest.  daselbst  q.  April  1849    ...  II  60 1 

Holiday,  Henry,  lebt  in  London   III  ^08 

Holl,  Frank,  gcb,  in  Caniden  Town  .j.  Juli  184$,  gest.  in  Londun 

lU  Juh  18S8   III  134 

Xuttkcr,  .Moderne  Malerei,  III.  ,47 
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Holmherj;,  August,  gcK  L.  August  1851  in  München,  lebt  daselbst  .  II  S42 

HoJiöf,  Carl,  geb.  11^  Dezember  1866   III  2su 

Hcmtr.  Wiiislow,  geb.  i8}6  in  Huston   III  }9) 

Hook,  James  Clarke,  geb.  21-  NovtnibiT  1819  in  London  ....  III  14  \ 
Hoppner,  John,  geb.  in  Whitecliapcl  ^  April  1758,  gest.  in  London 

2^.  Januar  1810   II  67 

Horau'sky,  Apollinaris,  geb.  1815,  Schüler  Calames  und  Achenbachs  III 

Hörndl,  Edward,  lebt  in  Glasgow   III  ;  ,9 

Honcbelt,  TheoJor,  geb.  in  München  16.  März  1839,  gest.  daselbst 

April  1870   II  120 

Horsley,  John,  geb.  23.  Januar  1817  in  Brompton   II  481 

Houfhtoti,  Arthur  Boyd,  geb.  i8}6,  gest.  2}.  November  1875.  .  .  II  14\ 

//(«t///,  Samuel,  geb.'  176 gest  in  SomersTown  1822   II  jo6 

HnUnird,  Richard  W.,  geb.  in  Middletown  Ct   III  ^ 

Hubfft,  Alfred,  geb.  aS,  März  \%\o  in  Lüttich   III  I2i 

Hübner,  Carl,  geb.  xj.  Juni  1814  in  Königsberg  (Prcusscn),  gest. 

Dezember  1879  in  Düsseldorf   II 

Hübner,  Julius,  geb.  22-  Januar  1806  zu  Oels  in  Schlesien,  gest. 

2.  November  1882  in  Loschwitz  bei  Dresden   I  2;  i 

Hnet,  Paul,  geb.  j.  October  i8o.|  in  Paris,  gest.  3.  Jinuar  1869 

daselbst   II  292 

Hughei,  Arthur,  geb.  18^2  in  London   III  ^06 

Hus;o,  Victor,  geb.  26.  Februar  1802  in  Besannen,  gest.  22-  Mai 

1885  in  Paris   II  282 

Hummel,  Tlieodor,  geb.  in  Schliersee       November  186 j   ....  III  442 

Hunt,  William  Holnian,  geb.  1827  in  Condon   II  49; 

Hunt,    W'illi.im  Morris,  geb.   1824  zu  Brattieborough  (Amerika), 

gest.  1879   ^  iH 

Hunler,  Colin,  geb.  in  Glasgow  1842   III  144 

Huntiiti^lon,  Daniel,  geb.  in  Ncw-York  14.  Oktober  1816   III  ;70 

Itiipem,  Josse,  geb.  1840  in  Brüssel   III  171 

IniliMJ,  John  W.,  geb.  in  Leeds  i8)0,  gest.  daselbst  t888     ...  III  1^6 

InJuno,  Girolanio,  gtb.  1827  in  M.iiland,  gest.  Januar  1891  daselbst  III  Üi 
Ingrei,  Jean  Auguste  Doniiniaue,  geb.  in  Moniauban  2^  August 

1780,  gest.  in  Paris  14.  Janu.ir  1867   I  jj^ 

Inties,  George,  gtb.  in  Newburgh  N.  Y.  l  Mai  182J   II!  \^ 

Innei,  George,  d.  J.,  ;iuf  den  Ausstellungen  vertreten  seit  1877  .  .  III  4('2 
IrtniUfft  r,  \  aldcniar  Henrik  Nicolaj,  geb.  in  Kopenhagen  22; 

/cmber  1850                                                                   .   .  III  2 \o 

Isahi  v,  Eugirne,  geb.  in  Paris  22- Juli  i8oj,  gest.  daselbst  27.  April 

1886    1  üJ, 

hraili,  Josef,  geb.  yj^  Januar  1824  in  Groeningen  in  Nordholland, 

lein  im  Haag   III  lÜr 

hraels,  Isaak,  Sohn  des  Vorigen,  kbt  im  Hang   III  igt 

Itlenbiiih,  Franz,  geb.  lS.  April  181}  in  Königswinter,  gest.  i.  De- 

zembt-r  1879      Düsseldorf   I  2^2 

hviutau',  Alexander,  geb.  i8i>6,  gest.  an  der  Cholera      Juli  18^8  .  III  }j8 

/;i(jfu>;<.',.'\ndreas,  VaterdesVorigen,geb.i77),gest,anderCholera  1848  III  jjo 

Jihl.iou,  John,  geb.  jj.  Mai  1778  in  Lastinghani  (Yorkshirc),  gest. 

L  Jiiiii          in  Liituion   H  67 

Jacomh-Hood,  George  Ptrcy,  geb.  in  HeJhill  (Surrey)  6-  Juli  1857  .  III  ij_t 
Jacob- Jih'ohs,  Jacques  .Albert  Michel,  geb.  in  Antwerpen    13.  Mai 

1812,  gest.  1880   HI 

jacohy,  Valerius,  ueb.  i8?4,  malte  t86i  den  »Hall  der  Arrestanten«, 

1869  die  Gcfangiiiri.iliDie  l^ircns   III  ^64 

Jdcque,  Charles,  geb.  m  Paris  2^  Mai  181 J   II 
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JaJin,  Louis  Godefroy,  geb.  in  Paris  jo.  luni  1805  

Janko,  Joliann,  geb.  in  Töt-Komlös,  Üngam,  i8}}»  lebt  in  Budapest 
Jtanron,  Philippe  Auguste,  geb.  in  Boulogne  sur  Mer  ISL  Mai  1810, 

gest.  in  Paris  1877  ....   

Jcaural,  lüicnnc,  geb.  in  Paris  g.  Februar  1699,  gest.  in  Versailles 

14-  Dezember  1789  

Jensen,  Karl,  geb.  ü.  November  1851  

Jtrichau-Baumann,  Rlisabeth,  geb.  in  Warschau  22.  November  1819, 

gest.  LL  Juli  1881  in  Kopenhagen  

jernbirs;,  August,  geb.  1^  Sepieniber  i8j6  in  Stockholm,  lebt  in 

Düsseldorf  

Jrrnhfrii,  Olaf,  geb.  in  Düsseldorf  2|.  Mai  1855   

Jrrndorff,  August,  geb.  in  Oldenburg  2£.  Januar  1846  

Jiwenez,  I.ouis,  geb.  in  Sevilla  184s  

Jchannot,  Alfred,  geb.  ai.  März  1800  in  OfTenbach,  gest.  in  Paris 

2-  Dczeniber  1837  

Joliansfti,  Viggo,  geb.  in  Kopenhagen       Januar  i8>i  

Joni^hf,  Gustav  de,  geb.  1828  in  Courtrai,  gest.  Februar  1895  in 

Antwerpen  

Ji<>tf;he,  Jenn  Baptiste  de,  geb.  in  Courtrai  8.  Januar  1785,  gest.  in 

Brüssel  1844  

Jon^kind,  Johann-Barthold,  geb.   1819  in  Latrop  bei  Rotterdam, 

gest.  1891  in  Cdte-Saint  Andrd  (Isire)  

Joors,  Eugene,  geb.   i8jo  zu  Borgerhout  bei  Antwerpen,  lebt  in 

.Antwerpen    

Jordan,  Rudolf,  geb.  4.  Mai  1810  in  Berlin,  gest.  26,  März  1887  in 

Düsseldorf    

]iii>-[>lihm,  Ernst,  geb.  in  Stockholm  1851  

Jiiel,  Jens,  geb.  in  Gamborg  l2x  Mai  1745,  gest.  aj-  Dezember  1802 

Kämpiffr,  Eduard,  geb.  15.  Mai  1859  in  Münster,  Westfalen,  lebt 
in  München    .  .  .  

Kiippfi,  -Mfred,  lebt  in  New-York  

Kahkri-uth,  Leopold  Graf  v.,  gcb  a^.  M.ii  i8j5  in  Düsseldorf 

Kiihkffuih,  Stanislaus  Graf  v.,  geb.  24^  Dezember  1821  zu  Kozntin 
(Posen),  lebt  in  München  

KaUmor^en,  Friedrich,  geb.  in  .\ltona  \^  November  1856   ...  . 

Kanuke,  Otto  von,  geb.  2.  Februar  1829  zu  Stolp  in  Pommern, 
lebt  in  Berlin   ..... 

Kampf,  Atthur,  geb.  in  Aachen  26»  September  1861  

Kanoldt,  Edmund,  geh  n.  März  1845  in  Grossrudestedt  (Sachsen- 
Weimar),  lebt  m  Kamruhe   

Kaphy-w,  Jacob,  geb.  1816,  gest.  1854  

Kau,  Hermann  ten.,  geb.  i£,  Februar  1822  im  Haag,  lebt  daselbst 

Kau/mann,  .\ngelika,  gcb.  jo.  October  1741  in  Chur,  gest.  in  Rom 
^  November  1807  

Kaufmann,  Hermann,  geb.  in  Hamburg  2:  November  1808,  gest. 
daselbst  24.  Mai  1889  

Kanffmann,  Hugo,  geb.  2i  August  1844  in  Hamburg,  lebt  in  München 

Kauihach.  Fr.  Aug.,  geb.  2.  Juni  1850  in  Hannover,  lebt  in  München 

Kaiilhach,  Wilhelm,  gcb.  in  Arolsen  1^.  October  1805,  gest.  in 
München      April  1874  

Kt-t-nc,  Charles,  geb-  in  Hornscy  bei  London  182},  gest.  in  Lon- 
don if>8o  

Kehren,  Josef,  gcb.  ja  Mai  18 17  in  Hülchrath,  gest.  12.  Mai  1880 
in  Düsseldorf  
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Kennedy,  William,  geb.  in  GiasROw  1860   III  56^ 

Kenseti,  ].  F.,  geb.  in  Cheshiro,  Ct.  18 18,  gest.  i8-'j   III  ^73 

Keyzer,  Nicjisc  de,  geb.  in  Santviiet  iL.  Aug.  l8i},  gcst.  in  Ant- 
werpen 16,  Juli  J887   I  ^87 

Khncpff,  Ferninil,  geb.  ü  Sipttmber  1858  in  Gremberger,  West- 

fl.indern   III  6cq 

Kiederich,  PjuI,  1809 — 1850   I  2\\ 

KiellanJ,  Kilty,  geb.  in  Siavanger,  j.  October  1844   III  320 

Kindborg,  John,  geb.  t86i   III  2<i\ 

Kindernians,  Baptiste,  geb.  in  Antwerpen  1805,  gest.  1876.  .  III  163 
Kirner,  Jolunn,  geb.  in  Furiwangen  in  Baden  aj.  Juni  i^oO,  gest. 

das(.ib>t        Soveniber  1866   II  171 

Kiprensky,  Orest,  eigentlich  Schwalbe  (Kiprensky  wegen  des  Ge- 
burtsorts Koporic)  geb.  I7.S;,  gest.  1836   III  \ \o 

Kitulfen,  Theodor,  geb.  in  Keragero  i>Norwegen)  23.  April  1857  .  III  322 
Klein.  Johann  Adam,  geb.  in  Nürnberg  2^  Noven'iEer  1792,  gest. 

in  München  2J.  Mai  187$   II  30 

Klinger,  Max,  geb.  lÄ.  Ftbruar  18)6  in  Leipzig   III  6s  1 

Klinkenberg,  Johannes  Christian  Karel,  geb.  im  Haag  1852,  lebt 

in  Amsterdam   III  106 

Klodt,  Baron  von  Jurgcnsburg,  geb.  1852    III  354 

Knaus,  Louis,  geb.  ^  October  1829  in  W  iesbaden,  lebt  in  Berlin  .  II  2i_j 
Knight,  Daniel  Ridgway,  geb.  in  Philadelpiiia,  studirte  seit  1872  in 

Paris  unter  Gleyre  und  Meissot.ier,  lebt  in  Puissy   III  4112 

Knight,  Joseph,  lebt  in  London  '.   III  ijj 

Knille,  üito,  geb.       Septemher  1852  in  Osiiabrücl-,  lebt  in  Berlin  I  417 

Knyff,  Alfred  de,  geb.  in  Brüssel   III  164 

Kobell,  Wilhelm,  geb.      April  1766  in  Mannheim,  gest.  Juli 

iX;  {  in  München    II  149 

Koch,  joseph  Anton,  geb.  in  Obergibeln  bei  Klbigenalp  im  Lech- 

tli.ile  22:  J"''  '768,  gest.  in  Rom  l2»  Januar  1S39   II  249 

Kol'ke,  Christen,  geb.  in  Kopenhagen  16.  .Mai  1810,  ge^t. 2;  Februar  1848  III  22} 
Koehlcr,  Clirisii.m,  geb.   13,  Oktober    1809  in  Werben  (Altniark), 

>;est.  jo  Januar  1861  u)  Montpellier   I  252 

Koehlir,  Robert,  geb.  in  Milwaukee  i8)4,  lebt  in  München  ....  III  392 
Koekoek.  Bernard  Cornelius,  geb.  in  Middelburg  LL  Oktober  iHo;, 

gest.  i,  April  I862  m  Cleve   III  i^; 

Konig,  Hugo,  geb.  in  Dresden  L2.  Mai  1856  .   III  4^ 

Körner,  ErnM,  geb.  {.  November  e846  zu  Stibbe  bei  Marienwerder  II  276 

Kolthweij,  Bernard  Marie,  geb.  in  Dordreclit  2i.  November  1859  .  III 

Kohtoe.  Frederik,   geb.      Mar/  1860  in  Hongsund,  lebt  in  Bergen  HI  510 

Koroknyai,  Otto,  geb.  in  Ungarn,  lebt  in  Paris   II  2^2 

Koniichin,  Alexei,  geb.   i8jj,  malte   1861  seinen  »Betrunkenen 

l"ainilienvjter<    III  ^48 

Koikiill,  .\nders,  geb.  ij.  November  18 ji  zu  Stockholm   II  240 

Ki>l:el'iie,  .■Mexander.  Sohn  des  Dichters,  geb.  1815,  gcst   1889   .  .  III  3^0 

KiKi-iileusky,  Paul,  geb.  1843    III 

AVtifr/,  Juhan  .^ugu.st,  geb.  in  Altona       April  1798,  gest.  in  Rom 

29.  Dezember  1829                                               .....  III  214 

Kniß,  IVr,  arbeitete  um  1830  in  Stockholm   Iii  264 

Kruft,  Peter,  geb.  zu  Hanau        September  1780,  gest.  in  Wien 

i£u  Oktober  1856   II  177 

Kranifkoi,  Jwan,  geb.  1837,  gest.  1887   III  Jj6 

Kretszchtiier,  Hermann,  geb.  181 1  in  Anklam,  gest.      Februar  1890 

in  Berlin   II 

Knugir,  Nils.  geb.   1858,  Scliülei  von  Perseus  in  Stockholm  und 

Laurens  in  Paris   III  2*^1 
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Kroener,  Christian,  geb.  \.  Februar  i8?8  in  Rintelcn,  lebt  in  Düsseldorf  III  428 

Krohg,  Christian,  geb.  in  Chrisiiania  ij.  Aiigujt  1852,  kbt  in  Berlin  III  \  10 
Kronherg,  Julius,  geb.  i_l  Dezember  i8jo  in  Karlskrona,  lebt  in 

Stockholm   III  27} 

Kroulh/u,  Johann,  geb.  1858   III  2q\ 

Kröyfr,  Peter  Severin,  geb.  in  Stav.inger  2^  Juni  1851   III  2^8 

Krüger,  Franz,  geb.  in  RaJegast  j.  September  1797,  gest.  in  Berlin 

ü.  Januar  1857   II  1 20 

Krusftnan  van  Elten,  iL  D,  geb.  14.  November  1829  in  Alkmaar 

(NotJhollan-.!),  lebt  in  New- York   III  J24 

KtYsliitziy  Konstantin,  geb.  1858   III 

Kubifnchky,  Erich,  geb.  in  Franckenstein,  Schlesien,  lü.  Juni  1854  III  4^2 

Kuchhr,  Albert,  geb.  i  Mai  180?  zu  Kopenhagen    III  209 

Kuehl,  Gotthard,  geh.  1851  in  Lübeck,  lebt  in  München   III  4t8 

Kuindshi,  Archip,  gob.  1842   III  355 

Kulle,  Axel,  geb.  1846,  studirte  1875 — 80  in  Düsseldorf,  1880 — 85 

in  Paris,  lebt  in  Stockholm   III  23^ 

Kurzhauer,  Eduard,  geb.  in  Wien  i,  März  1840,  gest.  in  München 

ij.  Januar  1879   II  21a 

Kuschfl,  Max,  kbt  in  München   III  442 

Kuytfubrvv.er,  Martin,  geb.  i8i<>,  gest.  i8jO   III  128 

Kyhn,  Peter  Viihelm  Karl,  geb.  jo.  März  1819  in  Kopenhagen  .   .  III  22^ 

La/renif» ,  NikLis  gen.  Lavreincc,  geb.  in  Stockholm  1746,  gest. 

tüsclbst  1808   III  263 

Lagorio,  Leone,  geb.  in  der  Krim  1826   III  ISA 

l.'AUrmand,  Frit/,  geb.  in  Hanau  1812,  gest.  in  Wien  20.  Sept  1866  II  178 

Lamhfrt,  Eue^tie,  geb.  in  Paris  24.  September  1825   II  ^92 

Lambrechts,  Jean  Baptiste,  geb.  1819  in  Antwerpen,  gest.  1885  in 

Schaerbeeck  (Brüssel)   III  169 

iMmbrechts,  Jean  Franqois  Alois,  geb.  1825  in  Löwen   III 

Ijimbrichs,  Edmond  Alphons  Charles,  gcb  i8)o  in  St.  Joost  ten  Oode 

(Brüssel),  lebt  daselbst   III  itj 

!.amorimhe,  Fran^ois,  geb.  2iL  April  1828  in  Antwerpen  III  103 
iMmpi,  Johann  Baptist  gcb.      Januar  iTji  in  Romeno  (Tirol),  gest. 

21.  Febru.>r  i8io  in  Wien  .    II  vjj 

Ijinion,  Auguste,  geb.  Dezember  i8}6  in  Saint  Claude  ...  II  J52 
Laueret,  Nicolas,  geb.  in  Paris  24.  Januar  1690,  gest.  daselbst 

y  Dezember  1743   I  22 

Landseer,  Edwin,  geb.  in  London  2^  März  1X02,  gest.  daselbst  L.  Ok- 
tober 187)   II  21 

Lang,  Heinrich,  geb.  24,  April  i8}8  in  Regensburg,  gest.  in  München 

fi.  Juli  189 1   II  LU 

Langenmanlfl,  Ludwig  von,  geb.  4-  April  1854  in  Kclheim  ...  I  44 ^ 

Langhammer,  Arthur,  geb.  in  Lützen  6.  Juli  18^5  ....  III  442 
Lanen,  Emanuel,  geb.  in  Kopenhagen  q.  September  1825,  gest. 

2j.  September  1S59   Iii 

Ijirsion,  Carl,  geb.  in  Stockholm  1X5$                                        .  III  298 

Uirsson,  Marcus,  geb.  1825  in  Atvidabcrg,  gest.  in  London  1864  .  III  2,8 

Lander,  Robert  Scott,  gcb  in  Edinburgh  180},  gest,  1869  ....  Iii  Hl 

Lauten,  Paul,  geb.  1H06,  gest.  in  Brüssel  1875   III  ihl 

Laurens,  Jean  Paul,  gcb.  73.  Marz  i8j8  in  Fourquevcaux  bei  Toulouse  I  }77 

Livery,  John,  gcb.  18,8  in  Glasgow   III  5 

Lawrence,  Thomas,  geb.  in  Bristol  4.   1769,  gest.  in  London 

2-  Januar  18^0   II  6$ 

Lau'son,  Ctcil.  gcb.  in  Wellington  (Shropshire)  185 1,  gest.  in  London 

LL  Juni  18.S2   III  144 

Leader,  Benjamin  William,  gcb.  in  Worcester  18} i   III  yi6 
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Lehfäeu!,  Michael,  geb.  in  Dorpat  1815,  gest.  in  Neapel  an  der 

Cholera  18)7   III  jjj 

Lebrun,  Elisabeth -Louise  Vigtie-,  geb.  in  Paris  16.  April  175$,  gest. 

daselbst  30.  MJrz  1842   I  122. 

Lehschie,  KarlAugust,  geb.  1800  in  Schmigel  in  Preussisch  Polen, 

gest.  ij^  Juni  1877  in  München   II 

Ltfch,  lohn,  geb.  1817  in  London,  gest.  daselbst  20.  October  1864  11  2| 
Lf<*m<JW5,  Egide  Fran^ois,  geb.  i8?9  in  Antwerpen,  ßcst.  1876  daselbst  III  170 
Lfemputtfit,  Frans  van,  geb.  1850  in  Wcrchtcr  bei  I.öwen,  lebt  in 

Antwerpen   III  169 

Lefebure,  Jules,  geb.  in  Tournan  (Seine  et  Marne)  14.  Marz  1834  I  \Si 
Leibi,  Wilhelm,  geb.  in  Köln  ifi»  October  1846,  lebt  in  Aibling  II  s>i 
Leighton,  Sir  Frederick,   geb.  \.  Dezember  1830  in  Scarborough 

( Yorkshire),  lebt  in  London   III  2? 

Leistikmi',  Walter,  geb.  in  Bromberg  aj^  October  i86j   III  ^Jj 

Leleux,  Adolphe,  geb.  i  S.November  181 2  in  Paris,  gest.  daselbst  1891        II       19  s 

Lemoch,  Carl,  geb.  1841   III  iiB 

Le  Maine,  Fran<;ois,  geb.  in  Paris  1688,  gest.  daselbst  1737  ...  .  I 
Lenbach,  Fr.mz,  geb.  m.  Dezember  i8}6  in  Schrobenhausen  in  Ober- 
baiern,  lebt  in  München   II  S46 

Lens,  Andreas  Cornclis,  geb.  jr.  März  1739  in  Antwerpen,  gest. 

1^  März  t822  in  Brüssel   I  i82 

Le  Poittevin,  Eugene,  geb.  \u  Juli  1806  in  Paris,  gest.  in  Auteuil 

(l.  August  1870  .    II 

Le  Prince,  Jcan-Bapliste,  1733 — 1781   1  8£ 

Lepsius,  RcinhoKi,  geb.  in  Berlin  14.  Jinii  1857   III  42^ 

Lerche,  Vincent  Stoltenberg,  geb.  j.  Sepiettiber  1837  in  Tönsberg 

(Norwegen),  gest.  in  DüsseldorT  iS.  Dezember  1892   III 

Leslie,  Charles  Robert,  geb.  in  Clerkcnwell  ll.  October  1794,  lebte 

1799  —  1811  in  Amerika,  gest.  in  London  s-  Mai  1859.  ...  II  £i 
Leslie,  George,  geb.  2.  Juli  j8jj  in  London,  IcBt  daselbst  ....  III  1 30 
Lessing,  Carl  Friedrich,  geb.        Februar  1808  in  Breslau,  gest. 

4.  Juni  1880  in  Karlsruhe  I   21,420       II  aj_j 

Leulze,  Enianuel,  geb.  24.  Mai  1816  in  Gmund  in  Württemberg, 

gest.  lÄ.  Juli  j868  in  Washington   l   442      III  36^ 

Leu-is,  John  Frederick,  geb.  in  London  14.  Juli  1805,  gest.  inWahon-on- 

Thames  i_£,  August  1876   H  \A1 

Lcwitan,  Isaak,  stellt  seit  1884  bei  den  »Wanderern«  aus    ....      III       35 j 

Leti'itzky,  geb.  1735,  gest.  1822   III  ^2» 

Leys,  Hendrik,  geb.  lS.  Februar  1815  in  Antwerpen,  gest.  daselbst 

26.  August  1869   I  4S3 

Lhermitte,  Lion,  geb.      Juli  1844  in  Mont  St.  Ptrc  (Aisne)  bei 

Chlteau-Thierry,  lebt  in  Paris    III  ü 

Liebermann,  Max,  geb.  2^:  Juli  1849  in  Berlin,  lebt  daselbst  ...  III  4n 
Lier,  Adolf,  geb.  21^  Mai  1827  zu  Herrenhut,  gest.  jo.  September 

i88a  in  Brixen   III  408 

Liezenmeyer,  Alexander,  geb.  24.  Januar  1839  in  Raab  (Ungarn),  lebt 

in  München   I  443 

Ltljefors,  Bruno,  geb.  1860,  lebt  in  Upsala   III  294 

Lindfgren,  Amalia,  geb.  1814  in  Stockholm,  gesL  daselbst  22;  De- 
zember 1891   III  2M 

Linden,  Felix  ter,  geb.  u-  August  1836  in  Lodelinsart  (Hennegau)  III  121 
Lindenschmit,  Wilhelm  senior,  geb.  in  Mainz  L2.  März  1806,  gest. 

in  München  li  Marz  184^   1  LL2 

LinJenschmil,  Wilhelm,  geb.  in  München  2ü.  Juni  1829,  lebt  daselbst         L  44^ 

Liniilfoltn,  Lorenz  August,  geb.  in  Stockholm  18 19   III  26ä 

Lindman,  Axel,  geb.  1S48,  studirtc  in  Paris  1875 — 1880   III  293 
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Linnrll,  John,  geb.  in  Bloomsbury  ifi.  Juni  1792,  gest.  in  Redstone 

2£L  Januar  1882   II  jj^ 

LioitirJ.  K-an  Ktienne,  geb.  2i  Dezember  1702  in  Genf,  gest.  da- 
sei hst  Li,  Januar  1789   I  Jl 

l.ijfK  Uicliard,  geb.  in  Berlin  26.  October  1857   iAl 

l^oiiur,  Carl,  gcb  in  Flensburg  21.  November  i8$i   III  2^ 

Ld/t:,  Ludwig,  gib.  21.  Juni  1S4J  zu  Darmstadt   II  yj 

I.iXitliiil,  W'.iUcr,  lebt  in  London   III  1  so 

/.('«;',  Kdwin,  lebt  in  London   H  j8l 

Lom'lii,  Pietro,  geb.  in  Venedig  1702,  gest.  d.iselbsi  1762   1  lä6 

Loiza,  Antonio,  geb.  1846  in  Trie>t,  lebt  in  Venedig   III  8j 

l.oreiili^fn,  (  hri.stian  August,  geb.  in  Sönderbotg  iß,  August  1749, 

gcst  in  Kopenhagen  L  Mai  181H   III  212 

Lcssfnko,  Anton,  geb.  17 {7,  Schüler  Rotaris  u.  Vicns,  1772  Director 

d'.r  Piterxburger  Akademie,  gest.  177$   III  ^28 

LnuJiin,  Mouat,  lebt  in  London   III  in 

/.j/JuiV,  Carl.  geb.  8.  Januar  1859  in  Rönihild,  lebt  in  Berlin.  .  .  II  TJi 

Litminais,  Ev.iri>te,  geb.  14.  October  1822  zu  Nantes,  lebt  in  Paris  I  \2A 

l.unJhfr)^,  GusMv,  geb.  in  Stockholm  1695,  gest.  da^^elbst  1786  .  .  III  26^ 
Liindhyr,  Johann  Tomas,  geb.  in  Kallundborg  l  September  1818, 

get.illcn  bei  Flensburg  26.  April  j8|8   III  223 

I.unJi'ren,  ligron,  geb.  li  Dezember  1815  in  Stockholm,  gest.  da- 
selbst i£  Dezember  1875    III  2£6 

I.utiJslr(>ni,  Ernst,  geb.  185 ^   III  2£i 

Lultrroth,  Askan,  geb.  1842  in  Hamburg,  lebt  in  Berlin  ...      .  II  27?» 

SliuaUiim,  Hamilton,  geb.  in  Kyles  (Schottland)  184J    III  \  s  1 

Machith,  James,  geb.  in  Glasgow  1847   III  14s 

Macbeth,  Robert,  geb.  in  Glasgow  1848   III  jjj 

Mac  Gillum,  Andrew,  geb.  in  Nottingham  1828   III 

Mac  (^lilloch,  Iluraiio,  geb.  in  Glasgow  i8oj,  gest.  1867   III  ^ 

Mac  Lurti,  Walter,  geb.  in  Chicago  i^.  Februar  i8to,  lebt  in  Paris  III  jf^ 

MaCt:rff;or,  Robert   III  ^49 

Machst,  Daniel,  geb.  in  Cork  (Irland)  2^  Januar   1811,  gest.  in 

London  rj.  April  1870   II  Jl 

Mac  H  hirlcr,  John,  geb.  Tj.  März  18^9  zu  Collinton  bei  Edinburgh  III  jjj 
Madou.  Jean-Iiaptisie,  geb.  in  Brüssel  2£.  Januar  1796,  gest.  daselbst 

L  April  1877   II  lÄi 

MaJrazo,  Federico,  geb.       Februar  18 15  in  Rom   III  ^ 

Madrazo,  Jose,  geb.  I781,  gest.  1859   III 

Madraio,  Raimundo,  geb.  2^  ]uli  1841  in  Rom   III 

Muffri.  Guido  von,  geb.  in  München  l.  Juli  i8}8   III  442 

Ma^'nus,  Eduard,  geb.  in  Berlin  1799,  8**1  daselbst  1872    ....  1  416 

Makiirt,  Hans,  geb.  in  Salzbu-g  27.  Mai  1840,  gest.  in  Wien  j.  Oct  1884  I  i2j 

MakcKcsky,  Constantin,  geb.  18^9  in  Moskau,  lebt  in  Paris  ....  III  üS 

A/a/tintdv.  Wladimir,  geb.  1846  in  Moskau   III  1S9 

MalmstfiMn,  Job.   August,  geb.  14.  August  1829  zu  Vcstra  Ny 

(Ostgotlan.l),  lebt  in  Stockholm   III  22J 

Manrt,  Edouard,  geb.  in  Paris  i8}},  gest.  daselb.st  jo.  April  i88j  II  6i_i 

Mann,  Harrington,  lebt  in  Glasgow  ...    III  $64 

MarcfUn  (Enulc  Planat),  geb.  1825,  gest.  2^  Dezember  1887  ...  II  i2 
Marckf,  Emile  van,  geb.  2%.  August  1827  in  Stvres,  gest.  2^  De- 
zember 1890  in  Ilyt-res   II  ^9» 

Marclutl.  Charles,  gcb.  t8}8  in  Paris,  gest.  d.isclbst  März  1877  II  2^2 
Martf,  Georg  de  (auch  Desmar^es),  geb.  in  Stockholm  1697,  gest. 

in  München  1776   III  263 

Marpes,  Hans  v.,  geb.  24.  Dezember  18)7  in  Elberfeld,  gest.  5.  Juni 

1887  in  Rom   III  6n 
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Margilay.  Tiham^r,  geb.  in  Ungvär  22-  OctoPer  1859   II  242 

Marilhat,  Prosper,  geh,  in  Vcriai/on  2n.  März  181 1,  gest.  in  Thiers 

Ii  September  18^7   II  lü 

Maris,  Jacob,  geb.  a^,  August  1857  im  Haag                              .  III  jqj 

Maris,  Willem,  gcb   18)5  im  Haag   III  ig  | 

Markelhach,  Alexander,  gcb.  22-  August  1824  in  Antwerpen,  lebt 

in  Schacrbcck  bei  Brüssel    I  452 

Mtrne,  jcan  Louis  de,  geb.  in  Brümsel  1754,  gest.  in  Batignolics 

bei  Paris  1829  I  22  II  jS^ 

Marnfffe,  Fran^ois  de,  gcb.  in  Brüssel  1795,  gest.  1877  in  St.  Joost- 

tcn-Oodc  (Brüssel)   III  i£2 

Marr,  Carl,  geb.  in  Milwaukce,  Wisconzin,  14.  Februar  i8$8.  .  .  III  J22 

Mars  (M.mrice  Bonvoisin),  gcb  2£l  Mai  1X49  in  Verviers  (B^-lgien)  II  J2 

Marshall,  Robert  Angclo  Kuiermastcr,  geb.  in  London  1819  ..  .  III  I_i6 
Marstrand,  Vilhelni,  geb.  in  Kopenhagen  24.  Dezember  1810,  gest. 

25.  Marz  187}  daselbst   III  üo 

Martin,  Elias,  geb.  1740  in  Stockholm,  gest.  daselbst  1804  ....  III  264 

Marlin,  Henri,  lebt  in  Paris   III  ^ 

Mas  V  Fondevilla,  Arcidio,  lebt  in  ß.ircelüna   III  jo 

Mason,  George  Hemming,  geb.  in  WetK-y  Abbey  in  StafTordshire 

11.  März  1818,  gest.  in  Hanimersmith  22.  October  1872  ...  III  1 14 

Massaux,  lAon,  geb.  in  Gent  21.  März  i84>   III  1^ 

Matejko,  Johann,  gcb.  jo.  Juli  i8j8  in  Krakau,  gest.  daselbst  2.  No- 
vember 189}   I  442 

Matthieu,  Oscar  Pierre,  geb.  in  S.nint-Jean  de  Pos  1843,  Schüler 

Cogniets  und  Cabanels,  gest.  1881   1  jji 

Maurier,  George  Du,  gcb.  (l  März  1834  in  Pari»   II  22 

Mauvf,  Anton,  geb.  in  Zaandam  18S8   III  19; 

Max,  Gabriel,  geb.  2^.  August  1840  in  Prag,  lebt  in  Mflnchen  .  .  1  4}0 

Mayrr,  Constanze,  geb.  in  Paris  1778,  gest.  daselbst  26..  Mai  1821  1  270 

Mrerts,  Frans,  geb.  in  Gent  1837   III  171 

Mfissonier,  Ernest,  geb.  in  Lyon  21*  Februar  1815,  gest.  in  Paris 

\  I.  Januar  1891                                                         I  ij2  II  107 

Melbye,  Anton,  gcb.  in  Kopenhagen  li  Februar  1818,  gest.  in  Paris 

LQ.  Januar  187J     III  22t 

Mrkhfrs,  lulius  Gari,  gcb.  in  Detroit  (Amerika)  1860   III  ^84 

Mellery,  Aavier,  geb.  in  Lacken  (Brüssel)  2;  August  \&\\   III  171 

MelviÜf,  /\rthur,  lebt  in  London   III  s  S7 

Mfnp.  .Anton  Rafael,  gcb.  in  Aussig  L2.  Mai  1728,  gest.  in  Rom 

20.  Juni  1779    I  U2 

Menzef,  Adolf,  geb.  8.  Dezember  1815  in  Breslau,  lebt  in  Beriin  i  .164  II  52c 
Mesdag,  Hendrik  Willem,  geb.  2^.  Februar  '8}!  zu  Grönnigen,  lebt 

im  Haag   III  196 

Mestscbersky,  Arscny,  geb   183»   III  J$4 

Meunier,  Constantin,  geb.  18 ji  in  Brüssel   III  1 57 

Mfyer,  Claus,  geb.  afl»  November  1856  zu  Linden  bei  Hannover, 

lebt  in  Karlsruhe   II  541 

Meyer,  Ernst,  geb.  in  .Altona  1 L  Mai  1797,  gest.  in  Rom  l Februar  1861  III  214 
Meyer  v.  Bremen,  Johann  Georg,  geb  28.  October  i8ij  in  Bremen 

gest.  in  Berlin,  24.  Dezember  1886   ....    III  ^96 

Meyerheim.  Friedrich  Eduard,  geb.  in  Danzig,     Januar  1808,  gest. 

in  Berlin       Januar  1879   II  166 

Meyerheim,  Paul.  geb.  ij.  Juli  1842  in  Berlin,  lebt  daselbst    ...  II  52; 

Sleytens,  Martin  von,  geb.  in  Stockholm  1699,  gest.  in  Wien  1770  III  26^ 

Michael,  M.ix,  gcb.  2^  Marz  182}  in  Hamburg,  gest.  2j.März  1891  II  5  ^2 
MicliaUvn,  Acliille,  gcb.  in  Paris  22..  October  »796,  gest.  daselbst 

24.  September  1822   II  383 


j 


KÜNSTLERVERZEICHKISS  74  J 

Band  SHte 

Michrl,  Georges,  geb.  in  Paris  176},  gest.  daselbst  184^   II  aSS 

Miiliflli,  Hr.itKesco  Paolo,  geb.  1852  7U  CUicti   III  z5 

MiUiiii,  John  Fverett,  geb.  iL  Juni  1^29  zu  Southampton ,  lebt  in 

London   II  SO' 

Millit,  Jean  Francois,  g«.b  111  (jrucity  bei  C-licrbourg  4^  April  1814, 

g».M.  in  Barbi;con  2ß.  Januar  1875   II 

Mititnf,  Theodor,  geb.  in  Heiihausen  an  der  Ruhr  4.  April  1814, 

g..5t.  in  Dusseldorf      Juni  1870   I  aji 

Miniiuii).  Don  Pedro  Rodriguez  de,  1696 — 1706   I  39 

yt/iifso/t-Jim-,  Grigory,  gib  1835   III  \bi 

MolUr,  Niels  Björnson,  geb.  in  Norwegen  m.  Juli  1827  .  ...  II  375 
Mornur,  Hj.ilm.ir,  geb.  in  Stockholm,  erst  Ofhzier,  besuchte  1821 

It;>lieii,  gest.  vor  1841   III  267 

\hfssmer,  J.icob,  geb.  1780  in  Wien                                         .  11  JJ 

Möller,  Tlicodor  v.,  geh  1812,  bis  1856  Olficier,  mahe  i8|oin  Rom 

den  »Kiiss«,  1857  unter  dem  Einfluss  Oveibecks  »St.  Johannes 

auf  Pjtmos«,  ge.^t.  1875   III  Jj6 

Moiuhablon,  Jan,  gel>.  6»  September  1854  in  Chäiillon  ....  IM  44 

Monfl,  Claude  Jean,  geb.        November  1840  in  Paris           .      .  II  614 

Moiinii-r,  flenry,  geb.  in  Pjris    Juni  i8<i5,gest.  dasell^st  j.|anuar  1877  II  4i 

Mi'nlall'ii.  CLiia,  geb   1842  zu  Cheltenhani  (Gloucestersh're)  .  .  III  tjS 

MoiiliiiarJ,  1-rcMcric,  geb.  in  Paris  12;  M.ii  1819   III  4j 

Moiitnrrjf,  Luigi,  gib.  in  Lugano  1845,  lebt  in  Mailand  .  III  S6 
.\toiitit\-lli,  .Xdolphe,  geb.  in  Marseille  14.  Qctobcr  1824.  gest.  daselbst 

26.  Mai  1886   III  Sil 

Miu^ri',  Albert,  geb.  in  York  1841,  gest.  in  London  1892  ...  III  105 

Moore,  Henry,  geb.  in  York  183  t   III  147 

Moorr,  Humphrey,  geb.  184  j  in  New-Yofk   III 

Moratt,  Kdward,  geb.  1829  zu  Bolton  (Lancashire)   III  400 

Moran,  Peter,  geb.  4  März  l8[2  zu  Bolton   III 

Mortiti,  Thomas,  geb.  18  }7  zu  Bolton   III  400 

Moreau,  Gustave,  geb.  (l  April  1826  in  Paris   III  Jöq 

Morelli,  Domenico,  geb.  2^  August  1826  in  Neapel   III  2^ 

Morgan,  Mathew,  geb.  1840   III  121 

Morj;an,  Willi.mi,  geb.  in  London  1826   III  12i 

Morx^etisUrn,  Christian,  geb.  in  Hamburg  23,  September  1805,  gest. 

in  München  22.  Febr.  1867                                               .  II  26} 

MorlanJ.  Cieorge,  geb  in  Haymarket  2ä.  Juni  176},  gest.  29.  Octo- 

ber  1804  in  London   II  7_i 

Morland,  Valire,  geb.  in  Sables  d  Olonne  (Vendt^e)  1846  ...  II  i2 

Morot,  Aimi,  geb.  in  Nancy       Juni  i8$o  1    iZl  H  IM 

MorosoiL',  Alexander,  geb  1835   III  \A1 

Morris,  Philipp  Richard,  geb.  4.  Dezember  1838  zu  Devonport  (Dc- 

von'ihire),  lebt  in  London  .   III  131 

Morris,  Willi.im  geb.  1834  in  London   III  \os 

Morton,  Thomas  Corsan,  lebt  in  Glasgow   .   III  s6 1 

MosUr,  Henry*,  geb  in  New- York  6»  Juni  1841  ......   ,  III  J2i 

Motirtt,  Willi.im  S.,  geb.  in  Long-Island  1806,  gest.  1868   III  J2J 

Mucke,  Heinrich,  geb.  9.  April  1806  in  Breslau,  gest.  Januar 

1891  in  Düsseldorf^   1  226 

Mt'iUer,  Leopold  Karl,  geb.  183  t  in  Dresden,  gest.  4.  August  1892 

zu  Weidlingen  bei  Wien   II  III 

Müller,  Morien,  geb.  29.  Februar  i8a8  zu  Dronthcim  in  Norwegen, 

lebt  in  DüsseldorrT   11  22s 

Müller,  Peter  Paul,  geb.  in  Berlin  l  Februar  1853   III  44a 

Müller,  Victor,  geb.  a^.  März  1829  in  Frankfurt  a.  M.,  gest.  21- De- 
zember 1871  in  München  I   415  II 
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MüUtr,  William  J.,  geb.  in  Bristol  1812,  gest.  daselbst  8  Septem- 
ber 184s   II  nj 

Muhrmanii,  Henry,  lebt  in  Hastings  bei  London   III  ^89 

Mulready,  W  illiam,  geb.  in  Ennis  (Irland)  u  April  1786,  gest.  in 

London  2:  Juli  '86}   II  äl 

Mimkacsy,  Michael,  geb.  ULÜctober  1846  m  Munkacs,  lebt  in  Paris  III  6j4 
Murithe,  Gerltjrd,  gcb.  zu  Skanshagen  in  Norwegen  ij^  Juli  1849, 

lebt  in  Christiiinia   III  jiq 

Munthf,  Ludwig,  geb.  LL.  März  1843  auf  Aaroen  (Norwegen),  lebt 

in  Düsseldorf   II  271 

Murphy,  John  Francis   III  ioa 

Murray,  David,  geb.  in  Glasgow  1851,  lebt  in  London   III 

NaJar  (Felix  Tournachon),  geb.  in  Paris  j.  April  1820   II 

Kasmyth,  Alexander  17^8— : 814   III 

S'astnyth,  Patrick,  gcb.  in  Edinburg  2^  Januar  1787,  gest.  in  Lambeth 

17.  August  18) t   III 

Navfi,  Francois,  geb.  in  Charleroi  16^  November  1787,  gest.  No- 
vember 1869  in  Brüssel   I  }8} 

•Vf/,  Timotheus  v.,  geb.  in  Estland  1805,  malte  seit  1845  an  den 

Bildern  der  Isaakskathedrale  in  Petersburg,  gesu  1876  ....  III  n? 
Krslerou',  .stellt  seit  1889  bei  den  Wanderern  religiöse  Bilder  aus 

(Vision  des  heil.  Sergiu«),  lebt  in  Kiew   III  36s 

Nflli,  Francesco,  geb.  in  Sant'  Eramo,  2  Dez.  i8]j,  lebt  in  Neapel  III  81 

K fuhrt,  Louis,  geb.  1816,  gest.  in  Sonnenstein  b.  Pirna  2^.  März  1892  III  jo8 

Sfuhaus,  Hermann,  geb.  in  Barmen  2a  Februar  1864   III 

Xfiihuys,  Albert,  gcb  in  Utrecht  UL^uni  1844,  lebt  im  Haag  .  .  III  191 
Krureuthfr,  Eugen,  geb.  in  München  ij.  Januar  1806,  gest.  daselbst 

2i.  M.irz  1882  II  57 

Keuville,  Alphonse  de,  geb.  in  St.  Omer       Mai  i8}6,  gest.  in 

Paris  !£.  Mai  1885     11       1 1  \ 

Km'ton,  Gilbert  Stuart,  geb.  in  Halifax  (Neuschottland)  2.  September 

i79>,  ^est.  in  Chelsea  £.  .\ugust  i8}j   Ii  §2 

AVfo/.  Erskme,  geb.  in  Leiih  182$   III       S4 1 

Ni\'ns,  Giuseppe  de,  gcb.  tSia  in  Neapel   III  &l 

\'ilson,  Amandus,  geb.  18 j}  in  Mandal  (Norwegen),  lebt  in  Chri- 

stiania   III  JJJ 

\'isrn,  Felix,  geb.  tSso  in  Lüttich  gest.  1889  daselbst   III  17? 

Nisrn,  Mathieu  J.,  geb.  1819  in  Francorchamps,  gest.  1885  in  Lüttich  III  17^ 

Niss,  Thorvaid,  geb.  in  Assens  2;  Mai  1842   III  2S4 

Nittis,  Giuseppe  de,  geb.  in  Barletta  bei  Neapel  1846,  gest.  ü.  August 

r8H4  in  Paris   III  ^2 

Nono,  Liiigi,  geb.  in  Fusina,  lebt  in  Venedig   III  S6 

}\oidenhrrg,   Bengt,  geb.   22-   April    1822  zu  Kompcrskalla  bei 

BIckingcn,  lebt  in  Düsseldorf   II  240 

S'ordt^ren,   Axel,   geb.   $•  Dezember  1828   zu  Stockholm,  gcst 

Li  Februar  i8s8  inDüsseldorf   III  269 

Kordlini^,  Adolf,  geb.  in  Karlshanmi  1810,  Studirtc  1872/7^  unter 

.Sorensen  in  Kopenhagen,  gest.  1888   III  2^ 

Kordström,  Carl,  geh.  1855,  lebt  in  Varberg,  Schweden   III  2a2 

S'onnann,  Eilert  Adelsteen,  geb.  l  Mai  1848  in  Bodö  in  Norwegen, 

lebt  in  Düsseldorf   Ii  Ul 

\orthi\itf,  Jaiiics,  geb.  in  Plymouth  22»  October  1746,  gest.  in 

London        Juli  i8}i    .  .  .    U  6^ 

.Vnr/tirt,  Wjllinni  E ,  geb.  in  Massachusetts   Iii  52i 

Xuii.-n,  Wvnant  Jan  Joseph,  geb.  im  Haag  181 J,  gest.  1859  ...  III  122 

-Vi'   V.  Iviir,  geb.  1S55   III  2^7 

Carl,  gcb.  1858  in  Antwerpen   III  iJl 
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Ohfrländrr,  AJam,  geb.  in  Regensburg  l  October  1845,  lebi  in 

München   II  j8 

Odmiire,  Joseph  Dcnvs,  1778— l8jo   I  i^j 

Ocsttrlind,  Ali.in,  geb.'  1853   III  ii^ 

(Vdf,  ll.ins,  lebt  in  I  ricdrichsort,  SchIcswiK-Holstein   III  441 

()/i///.j»M,  William  StoU  of,  geb.  in  Oldhani  2£L Nov.  i857,lebtin  l.onJon  III  151 

('w;»Mcj,'tJ«<*,  B.jltha/.arP.iul,  geb.  in  Aniwerpcn  175  j.gest. daselbst  iXj6  III  iM 
O/i/V,  John,  geb.  in  St  Agnes  bei  Triiro  M.ii  1761,  gest.  in  London 

<-2.  April  1807    II  62 

Oppler,  Ernst,  gib.  1867  in  Hannover   III  412 

Onliardson,  William  Quiller,  geb.  i8js  in  Edinburgh   III  S46 

Orlir-ufkr,  Alexander,  gcb   in  Warschau  1777,  erst  .Soldat,  dann 

Gaukler,  kam  1H02  nach  Kussland,  gest.  i  Marz  1832    ...  III  jjj 

Orloiisky,  Wl.idiniir,  gcb   1842   III 

Oudry,  jean-Baptiste,  geb.  12.  Mär/  1686  in  Paris,  gest.  in  Beauvais 

L  •■^P"!  '7SS   I  _22 

Otihis,  Walter  William,  geb.  11,.  September  1848  in  St.  Heller  auf 

Jersey,  Übt  in  London   III  1 37 

(hrrhick,  Friedrich,  geb.  j.  Juli  1789  in  Lübeck,  gest.  li  November 

1869  in  Rom     I  ani 

Ourn,  Samuel,  geh   1768,  gest.  in  Sunbury  8.  Dezember  i8)7  .  .  II  ]o6 

Oyens,  D.ivid,  gcb  in  Amsterdam  23.  Juli  i8^2,  lebt  in  Brüssel.  III 

Ö\iiis,  Pictcr,  geb.  in  Amsterdam  1842,  lebt  ti)  Brüssel   III  uji 

Parlinck,  Joseph,  geb.  aa  März  1781  in  Ostacker  bei  Gent,  gest. 

(i_  Juni  18  39  in  Brüssel    .  .    L  38^ 

Pa/i;:i,  Filippo,  geb.  1818  in  Vaslo  in  den  Abruizen,  lebt  in  Neapel  III  2^ 
Paii:zi,  Giuseppe,  gcb.  1813   zu  Ljnciano  in  den  Abruzzen,  gest. 

I.  Januar  1888  in  Paris   II  392 

Palm,  Gustav  Wilhelm,  gcb.  14.  März  18 10  in  Christianstad,  gest. 

20.  September  1890  in  Stockholm   III  266 

Palmer,  Samuel,  geb.  in  Newington      Januar  1805,  gest.  in  London 

2^  Mai  i88i   II  io6 

Pannini,  Giovanni  Paolo,  gcb.  1692  in  Piacenza,  gest.  in  Rom  1765  l  98 

Ptirmentier,  Georges,  geb.  1870  in  Ostcndc   III  »09 

Piirsons,  Alfred,  geb.  in  Somersctshirc  (England)  2.  December  1847  III  304 

pjrton,  Ernesi,  geb.  184$  zu  Hudson  N.  Y   III  146 

Pasini.  Alberto,  geb.  1826  in  Busscto   II  Ly 

Pitssini,  Ludwig,  gcb  in  Wien  1832   III 

Patrr,  Jean  Bapi.  Jos.,  geb.  in  Valenciennes   1696,  gest.  in  Paris 

2S.  Juli  1756   1  21 

Palfrson,  James,  lebt  in  Glasgow   III  j6i 

Paton.  Joseph  Noel,  gcb.  1821  zu  Dunfcrmlinc  (Schottland)   ...  II  484 

Pauli,  Georg,  gcb.  1855,  lebt  in  Stockholm   III  299 

Paulsen,  Julius,  geb.  22i  October  1860,  lebt  in  Kopenhagen   ...  Hl  2^7 
Püuurli,  Ferdinand,  geb.         August  i8jo  zu  Eckeren  bei  Ant- 
werpen, lebt  in  Dresden                                                   .  III  4Jj 

PtiiU,  Charles  Wilson,  gcb.  in  Chesterton,  Amerika,  1741,  gest.  1826  HI  i&i 

Ptarce,  Charles  Sprague,  geb.  in  Boston,  lebt  in  Paris  .....  III  i8o 

Pak,  Orrin,  geb.  in  .Amerika,  lebt  in  München   III  ji)2 

Pfdersen,  Viggo,  geb.  in  Kopenhagen  LL.  März  1854   III  2^4 

Piki,  Fernand,  gcb.  in  Paris  1848   I  374 

Pflouse,  Leon,  geb.  in  Picrrclayc  (Seinc-ct-Oisc)  1845,  g^*'-  daselbst 

Jj.  Juli  1891   III  46 

Peroiv^WdisWy,  geb.  1833,          '882   III  ^ 

Pfstt,  Geza,  geb.  in  Kclccsiny,  Ungarn,  22.  Januar  1839    ....  HI  442 

Pesne,  Antoine,  geb.  in  Paris  2i.  Mai  1683,  gest.  in  Berlin  i.  .^ug.  1757  1  90 

Pelcrssen,  Eilil,  geb.  4.  September  i8j2  zu  Christtania   III  yj^ 
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Pflers,  WiÜK-lm  Otto,  geb.  in  Omstiania  17.  Au.?u<it  iBji  ...  III  J20 
Pflit,  Lioncc,  geb.  1839  in  Taden  (Cötes  du  Nord),  gest.  in  Paris 

iß.  .August  1884   II  i5 

Pfllenko/fn,  Aug.  v.,  geb.  iSL  Mai  182t   in  Wien,  gest.  daselbst 

März  i8«9   II  m 

AV//;>7~Iohn,  geb.  1859  in  Edinburgh,  gest.  21.  Febr.  1S9}  in  Hastings  III  S4S 
Petiholdl,  Ernst  Christian,  gcb  in  Kopenliagen  L  J.inuar  1805,  gest. 

in  l'.itras  L  August  i8t8   III  714 

PhUipon,  Charles,  gcb.  in  Lyon  September  1800,  gest.  in  Pjris 

\\.  j.muar  1862   II  42 

PUiUip,  John,  geb.  in  Aberdcen  13.  April  1817,  gest.  in  Kensington 

£2   Februar  1867   II  s  17 

Philipsen,  Theodor,  gcb.  in  Kopenhagen  in.  Juni  1840   III  2jj 

Picard,  Louis,  geb.  in  Paris  1850  .                                     ...  III 

Picol,  Franqois  Edouard,  geb.  in  Paris  ij.  Ociober  1786,  gest.  daselbst 

Li,  Marz  1868   III  182 

PidoU.  Karl  von.  geb.  J.  Januar  1847  in  Wten,  lebt  in  Paris  ...  III  6ii 
Pifnemann,  Jan  Willem,  geb.  zu  Abcoude  bei  Amsterdam  1779,  gest. 

in  Amsterdnm  185 J   III  i"7 

Pigihtin,  Bruno,  gcb.  [3.  Februar  1818  in  Hamburg,  lebt  in  München  III  4^0 
Piloty,  Karl,  geb.  L  Oktober  1826  in  München,  gest.  in  Ambach 

11,  Juli   1886   I  42Q 

Pils,  Isidor,  geb.  13.  Juli  181}  in  Paris,  gest.  j.  September  it>75  in 

Donarnenei      II  103 

PinxueU.  George  John,  geh.  in  London        Dezember  1842,  gest. 

daselbst  £.  September  1875   III  I2j 

Pissarro,  Camille,  geb.  in  der  Normandie  18$  1   II  638 

Pissarro,  Lucien,  Sohn  des  Vorigen,  lebt  in  Paris  .  .    III  ü 

Plaf^eniann,  Karl,  geb.  in  Södenelje  1805   III  264 

PUlsch.  Oskar,  geb.  26»  März  l8to  in  Berlin,  gest.  Ii  Januar  188.S 

in  Niederlössnitz  bei  Dresden   II  12 

PlüJdfmann,  Hermann,  gcb.  i^-Juli  1809  in  Colberg,  gest.  24,  Juni 

i«66  in  Dresden   I  2j_i 

Poelzelherger,  Robert,  gcb.  1856  in  Wien,  lebt  in  Karlsruhe.   ...  III  429 

PoinUlin,  Auguste  Hmanuel,  geb.  1859       Arbois  (Jura)   III  44 

Pi^femm;  Wassily,  geb.  1814                                                .   .  III  j6j 

PojhKi',  Andrei,  geb.  lÄQ   III  i \2 

Portatis,  Jean  Fran<;ois,  geb.  l  iV1;u  1818  zu  Vilvorde  bei  Brüssel  .  III  191 

PoiL-fll,  William  Heniy,  geb  in  Ohio  1824,  gest.  1879   122 

Poyntfir,  Edward,  geb.  2£l  Marz  iH}6  in  Paris   III  au 

Pradilla,  FVancisco,  geb.  18.J7  in  Villanueva  da  Gallago,  Provinz 

Saragossa,  lebt  in  Rom   HI  66.74 

Prfllrr,  Friedrich,  geb.  2j   April  1804  in  Eisenach,  gest.  aj  April 

1.H78  in  Weimar   II  2;o 

Prfllrr,  Friedrich  d.  J.,  geb  L  Sept.  1.H3H  in  Weimar,  lebt  in  Dresden  II  2\2 

Prinsfp,  Valentine,  gcb.  1^  Februar  1856  in  Indien   III  un 

Pr/anisclinikow,  Ilarion,  geb.  l8?9                                   ....  III  348 

Prolais,  .Mcxandre,  geb.  1826  in  Pjris,  gest.  21.  Januar  1890  daselbst  II  io\ 
Proitl,  Samuel,  geb.  in  Plymouth  12  September  178J,  gest.  in 

Canibcrwell  i£L  Februar  1852   II  \o6 

l'ritdhoti,  Pierre  Paul,  geb.  in  Cluny  4.  April  17)8,  gest.  in  Paris 

lA  Februar  182$   1  aöj 

hdir,-tv,  Wassily,  geb.  18 J2  III  148 

Puvis  i/c-  Chavannes,  Pierre,  gcb.  y.  Dezember  1826  in  Lyon    .   .  III  S76 

(^uaJ'OHf,  Gian  Baitista,  geb.  1844  in  Mondovi  in  Piemont,  lebt  in 

lurin   m  86 
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T^abfuding,  Friu,  geb.  in  Wien  20.  Februar  i86j  

Rahus,  geb.  1800,  gest.  1857  

Raeburn,  Henri,  geb.  4.  Mär«  1756  in  StockbriJge,  gest.  8.  Juli  in 

Edinburgh  

Raffaflii,  Francisque-Jean,  geb.  in  Paris  1845   . 

Raffet,  Auguste  Marie,  geb.  in  Paris  l  März  189.J,  gest.  in  Genua 

8..  Februar  1860  

Rdhl,  Carl,  geb.  in  Wien  ij.  August  i8i:.  gcsi.  daselbst  2:J"''  '865 
Ramberg,  Arthur  von,  geb.  4.  September  1819  in  Wien,  gest.  i- Fe- 
bruar 187$  in  München    

Riimirez,  Manuel,  lebt  in  Madrid  

Kamsay,  Allan,  geb.  in  Edinburg  171 gest.  in  Dover  iiL  August  1784 
Randon,  Gilbert,  geb.  1810  in  l  yon,  gest.  l.  April  1884  in  Paris  . 

Rani;i-r,  tL        lebt  in  New-Y'ork  

Rasmu<isen,  Georg  Andreas,  geb.  in  Stavanger  (Norwegen)    Aug.  184a 

Räuber,  Wilhelm,  geb.  1849  in  Marien werJer  

Ravet,  Victor,  geb.  1840  in  Elsene  (Brüssel)  

Rfdon,  Odilon,  geb.  in  Paris  1862  

Ri-^dnify,  Guilljume,  geb.  in  Paris,  gest.  daselbst  21L.  März  1870.  . 
Ri'^fmorter,  Ignatius  van,  geb.  in  Antwerpen  178J,  gest.  das.  187J 
Rf^tmtdt,  Henri,  geb.  in  Paris  jo.  Üctober  1845,  gefallen  bei  Buzen- 

val  15.  Januar  1871  

Rfgiiault,  Jean  Bapiistc,  geb.  in  Paris  ifi.  October  1754,  gest.  da- 
selbst L2»  November  1S29  

Rfid.  Gcorjjc,  geb.  in  Aberdeen,  Präsident  der  Edinburger  Akademie 
Reid,  John  Robertson,  geb.  6.  Aug.  18^1  in  Edinburg,  lebt  in  London 

Reid-Murray,  J.,  kbt  in  Glasgow  

Reitthart,  Gharles  S.,  geb.  in  Amerika,  lebt  in  Paris   . 

Rtinickf,  Rene,  geb.  in  Strcuz  Naundorf  2X.  Marz  1860  

Rfinii;fr,  Otto,  geb.  in  S(utig.irt  22-  Februar  i86j  ,  . 

Renan,  Ary,  geb.  1855  in  Paris  

Renoir,  Finnin  Auguste,  geb.  3±.  Februar  1841  in  Linioges  .  ,  . 
Riitoiiiird,  Paul,  geb.  184$  in  Cour  Cheverny,  lebt  in  Paris  . 

Re[<iii,  Elias,  geb.  25.  Juli  lSlI  Tschuguew  

Rethel,  .\lfrcd,  geb.  ü  Mai  1816  in  Dicpenbend  bei  Aachen,  gest. 

in  DÜNSeldorf  L  Dezember  1859  

Reynolds,  Joshu.i,  geb.  in  Plympton  l6.  Juli  172^  gest.  in  London 

i\.  Februar  1792   

Ribera,  Carlo  Luis,  geb.  in  Rom  1812  

Ribot,  Theodule,  geb.  8.  .August  182)  in  Breteuil  (Departement  Eure", 

gest.  in  Coiombes  bei  Paris  11.  September  1891   .....  . 

Ricard,  Gustavi-,  geb.  L  September  182}  in  Marseille,  gest.  in  Paris 

2;.  Januar  1872   

Richards,  W.  T.,  geb.  in  Philadelphia   . 

Richrrwiid,  William  Blake,  geb.  22.  November  1845  in  York  .  .  . 
Richter,  Gustav,  geb.   j.  August    i82<   in  lierlin,  gest.  daselbst 

i.  April  1884  .  

Richter,  Ludwig,  geb.       September  t80}  in  Dresden,  gest.  daselbst 

19.  Juni  1884   ... 

/((Vn,  Martin  

Riedel,  August,  geb.  27.  Dezember  1799  in  Bayreuth,  gest.  6.  August 

iSS^  in  Rom  

Riedinger,  Johann  Elias,  geb.  in  Augsburg  1698,  gest.  daselbst  1767 
Riefitahl,  Wilhelm,  geb.  in  Neustrelitz        August  1827,  ge>t.  in 

.München  LL  October  1888  

Riesener,  Louis,  geb.  in  Paris  1808,  gest.  daselbst  1878  

Ring  Lauritz,  geb.  ü  August  1854,  lebt  in  Kopenhagen  
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RiiUr,  Henry,  geb.  in  Montreal  in  CanaJa  26.  Mai  1816,  gest.  in 

Kngland  21.  Dezember  185}    II  124 

Rit  it'rr,  Hritoi),  geb.        August  1840  in  London,  lebt  daselbst  .  .  III  107 

Rohhr,  Louis,  geb.  in  Counrai  12.  Nov.  1807   III  liifi 

Rolu  rt,  Huben,  geb.  22.Mni  17^.  gest. daselbst  1  >.  April  1808  l  q6  II  ifiu 
Robt-rl.  LkOpold,  geb.   Q.  Mai   1794   in   Les  Hplaturcs  bei  Neuf- 

chatci,  gc>t  in  Florenz  2ii.  Mar/  lSj^   II  122 

Robert-l'Uniy.  Nicolas,  geb.  in  Köln  iL  August  1792,  gest.  £.  Mai 

189t)  in  Paris   I  {44 

Rochf,  Alexander,  geb.  1862  in  Glasgow   III  ^fco 

Rocliri^r^^sse,  Georges,  geb.  in  Versailles  i  .\ugust  i8)9   l  377 

Roid,  Jör>,'en,  geb  in  lUngsted       Januar  1808   III  2üg 

Rorlfxt-  M.irtin«s  Christian,  geb.  in  Drammen  in  Norwegen  ij.  Mai 

180?,  gest.  21^.  August  1848   III  209 

Rofli^ß,  Willem,  geb.  t£L  Märi  1822  in  Amsterdam   III  I^i 

Roluif,  Joban,  gcb   l  November  1856   III  260 

Rokctoxi',  Tlieodor,  Schüler  Rotaris,  Hofmaler  Katharinas  IL,  gest.  1810  III  ^28 

Roll,  Alfred,  geb.  IQ  Marz  1847  in  Paris   III  22 

Rolihovt  n,  [ulius,  geb.  in  Detroit,  Michigan,  Amerika  iS.  Oktober  1858  III  404 
Rontney,  George,   geb.  in  Dalton-in-Furncss   (North  Lancashirc) 

26i  Dezember  1754,  gest.  daselbst  November  1802   II  64 

Rops,  Felicien,  gcb.  1845  in  Namur,  lebt  in  Paris   III  S94 

Roqueplan,  Camille,  geb.  in  Mallcmart  lÄ.  Februar  1800,  gest.  in 

Paris  2fl.  September  1855                                              I    144  II  291 

Rosales,  Edu.irdo,  gest.  in  Rom  187}   III  i2 

Rosen,  Georg  Giafv.,  geb.  ij.  Febr.  184}  in  Paris,  lebt  in  Stockholm  III  274 

Roscnheri;,  Edvard,  geb.  1854,  lebt  in  Stockholm   III  29^ 

Rosenboom,  .Margaretha  (jetzt  Frau  Vogel),  geb.  im  Haag  24.  Oct.  1843  III  i»j7 

RosinslanJ,  Vilhelm,  geb.  in  Kopenhagen       Juli  i8j8   III  2jj 

Roiloi-ki,  Igna/,  geb.  in  Szälok,  Ungarn,  1854,  lebt  in  Pest   ....  II  242 

Ros/in,  Alex.mder  1718—1793   III  26^ 

ÄiM.t,  Christian  Meyer,  gcb.  in  Flekkefjord  (Norwegen)  22,  Nov.  1845  III  120 

Ros\ft'ls.  Jacques,  geb.  1828  in  Antwerpen   III  162 

Riissi-l-druiiijrl,  Hdouard,  geb.  in  Vinccnnes   III  44 

Rossi-ili,  Dame  Gabriel,  geb.  in  London  L2.  Mai  1828,  gest.  £:  April  1882 

in  Birchin^ton  on  Sca   III  472 

Rotari,  Pietro,  >;eb.  1707  in  Verona,  gest.  1762  in  Petersburg  ...  1  St 

Roltu,  Antt)i)io,  geb.  Februar  1828  in  Görz,  lebt  in  Venedig  .  .  III  &h 
Rothiiaun,  Karl,  geb.   j_l  Januar  1798  in  Handschuchsheim,  gest. 

Juli  i8so  in  München   II  24Q 

Rottmann,  Leopold,  geb.  ü  November  t8i2  in  Heidelberg,  gest. 

26.  Marz  1881   in  München   II  2SO 

Rousseau,  Philippe,  gcb.  ü  Februar  1816  in  Paris,  gest.   J.  De- 
zember I8H7  daselbst  ,   II  471 

Ronssfuu,  'rhe-odore,  geb.  in  Paris       April  18 12,  gest.  in  Barbi/.on 

22-,  De/ember  1867   II  332 

Rouilandson,    Thomas,   geb.   Juli    1756  in  London,  gest.  daselbst 

22,  April  J827   II  21 

Roybei,  Ferdinand,  geb.  in  U/.^s  2ü.  April  1840,  lebt  in  Paris  ...  II  470 
Rüben,  Christian,  gcb.  jo.  November  1805  in  Trier,  gest.  S.  Juli  187$ 

in  Wien   II  122 

Rump,  (jottrcd,  «eb.  in  Hilleröd  iL  Dezember  1816   HI  12fi 

Ruiuiiuiin,  /Mex.nidtr,  geb.  in  F.dinburg  1756,  gest.  d.is.  2J- Oct.  1785  III  >43 
Riifi.'ir»<iu,  John,  geb.  in  Fdinburg  1744,  gest  in  Neapel  1766  ...  III  £4j 
Run^t,  Philipp  Oito,  gcb.  2^  Juni  1777  in  Wolgast,  gest.  2.  De- 
zember 1810  Hl  Hamburg   II  ^ 

Russ,  Robert,  geb.  2i  Ju"«  '847  iu  Wien    III  426 
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Rusffll,  ]nhn,  geb.  in  Guildford  April  1744,  gest.  in  Hnll  m.  Apri!  1806  II  67 

Ruths,  Valentin,  geb.  6-  V.ärz  182$  in  |-iamburg,  lebt  daselbst  ...  II  lfm 

RyJheri^,  Gustav  Fredrik,  geb.  i  j.  September  18}  j  in  Malmö  ....  III  380 

^alii  V  Fratues,  Eniilio,  geb.  in  Alcoy  bei  Valencia,  iS^o,  lebt  in  Paris  III  tj 

Salmsoii,  llufjo,  geb.  184?  in  Stockholm,  lebt  seil  1868  in  Paris  .  .  III 

Saloman,  Girskel,  geb.      April  182 1  in  Tondem  (Schleswig)   ...  III  26X 

Stimbt  rger,  Leo,  geb.  in  Ingolstadt  14.  August  1861   Iii  4.12 

Sütichez,  Don  Mariane  Kamen,  geb.  in  Valencia  1740,  gest.  in 

Madrid  1822   1  99 

SantÜH'rg,  Joliaii  Gusuv,  geb.  in  Stockholm  1782,  gcst  daselbst  1854  III  252 

Siindr  liiikliuysfn,  Julius  van  de,  geb.  lÄ.  Juni  183J  im  Haag   ...  III 

Stint,  JaniL»,  geb.  21.  April  1820  in  Croydon   III  itj 

Siitiioro,  Rubens,  geb.  in  Mongrasseno  bei  Cosenza  1845    III  "gj 

Siiri^int,  John  Singer,  geb.  in  Florenz  i8>6,  lebt  in  London  ....  III  j86 
Sarjunko,  Sergel,  geb.  1818,  seit  1836  Lehrer  an  der  Moskauer 

Akademie,  gest.  1870   III  J40 

SiiuiruriJ,  Alexander,  geb.  1783,  gest.  in  Petersburg  1849   III  jjo 

Su:i.il:k\,  Konstantin,  geb.  1845,  seit  1874  Mitglied  der  Wander- 

aurisiellungcn,  1888  »Abschied  der  Kekrutcnt   III 

StliaJou;  WiUulm,  geb.  in  Berlin  6.  Dezember  1789,  gest.  in  Düsscl- 

dorl  13.  Marz  1862   I  iih. 

SchatnpUeUer,  Edmond  de,  geb.  in  Brüssel  lÄij    Iii  162 

Stiiantichin,  Peter,  geb.  1811.  .  .   III  ^6 

Sihebufic,  Wassily,  geb.  1777  in  Kronstadt,  seit  i8}5  Direcior  der 

Petersburger  Akademie,  gest.  1855   III       3  }6 

Schrjfer,  .-Xry,  geb.  in  Dordrecht  ul.  Februar  1795,  gest.  in  Argenteuil 

ij.  Juni  1858   1 

SihcI/liKitl,  Andreas, geb.  im  Haag  16.  Febr.  1787, gest.  das.  19.  April  1870  III  tji 
Sclu  ndfl,  Petrus  van,  geb.  li.  April  1806  in  Terlieyden  (Nordbrabant), 

ge.st.  iß.  Dez.  1870  in  Brüssel   III  127 

S<  hindhr,  Carl,  geb.  in  Wien  1822,  gest.  daselbst  1842   II  178 

Si'httiJUr,  Emil,  geb.  in  Wien  1842,  gest.  in  Westerland ■  Sylt 

10.  August  1892  .  .    III  426 

Schirmfr,  Joli.  Wilhelm,  geb.  j.  September  1807  in  Jülich,  gest. 

t-L  September  186)  in  Karlsruhe   II  2^ 

Scitiiihkin,  Iwan,  geb.  i8u   III  3)4 

Si-hldih,  Evtuard,  geb.  in  Haarbach  bei  Landshut  12^  Ociobcr  1812, 

gest  2;  Januar  1874  in  München   11  270 

5.-/(////i,'i  »f,  Hermann,  geb.  2^.  Juni  18 39  in  Roitzsch,  Provinz  Sachsen  III  44^ 

Sclinuudfl,  Max  von,  geb.  in  Augsburg  ij.  Mai  1856   III  442 

Schmid,  Mathias,  geb.  14,  November  1835  zu  See  im  Paznauoer  Thal 

in  lirol,  lebt  in  München   U  251 

Schisetz,  Victor,  geb.  14.  April  1787  in  Versailles,  gest.  161  März 

1870  in  Paris   II  127 

Schnorr,  Julius,  von  Carolsfeld,  geb.  in  Leipzig  2^  März  1794,  gest. 

in  Dresden  24.  Mai  187 2   I  ao8 

Sihoifichtn,  Leopold,  geb.  in  Augsburg      Februar  185$   III  4^2 

Schönlebfr,  Gustav,  geb.  i.  Dczemt^cr  i8j  i  zu  Bietigheim  in  Württem- 
berg, lebt  seit  1880  in  Karlsruhe   III  428 

Schräder,  Julius,  geb.  in  Berlin        Juni  1815   I  ^22 

Schrryir,  Adolt,  geb.  in  Frankfurt  a.  M.  2-  Mai  1828,  lebt  in  Paris  II  142 
Schroidttr,  Adoll,  geb.  23-  Juni  1805  in  Schwedt  a.  O. ,  gest.  in 

Karlsruhe  2:  Dezember  1875    11 

Schrodier,  Alfred  von.  geb.  in  Wien  12,  Februar  i8j6   Hl  442 

Schwabe,  Carlos,  lebt  in  Paris   III  5^ 

Schv.'artz,  Wjaceslaus,  geb.  ifilS,  Schüler  Kaulbachs,  Lefebures  und 

Corates,  gesL  1869   III  164 
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SfAttPtW,  Moritz,  geb.  in  Wien  21.  Januar  1804,  gest.  in  Manchen 
8.  Februar  1X71  .  

Scott,  David,  jjcb  in  EJiiiburg  to  Gel.  1806,  gc^t.  das.  S.Marz  1849 

Scyniamyxifki,  W'.kI.iw  ,  kbi  in  Münciicn  

Sel'amini,  G  ov.uuii,  i^eb.  in  Arco  if.  (an.  1858,  lebt  in  Val  d'Albola 

iit  lier  Scltwiiiz    

Seli/^ann^  Gvorg,  geb.  22  April  1866.  lebt  in  Kopetibxigffn  .  .  .  . 
Seural,  Gcurgc,  geb.  in  Paris  18)9,  gesi.  d.)Sv:lb&t  1891  ...  . 
Stannon,  ).  J.,  geb.  186}  in  Amerilca^  lebt  seit  1878  in  London  .  . 
Sliirlau;  Walter,  gub.  in  Paisley  (Scbotlland)  j8j7 

ShuranleiL',  Thirsus,  geb.  18^6  .•».  

SiemiradzkY,  Hendrik,  geb.  184 1  bei  Cliaikow,  lebt  in  Rom  .  .  .  . 

Signae,  PauJ,  geb.  in  Paris  II.  November  «86}  

Xmonsen,  Niels,  geb.  10.  Dezember  1807  in  Kopenhagen «  gest. 

12.  Dc/cniber  1885  daselbst  

5/hJ/«;',  Kli.vabeih,  geb.  in  Suvaager  16.  Mau  1846  

SinJiti^r^  Otto  Ludwig,  geb.  in  Drontheim  (Nor«'egen)  t6.  Deiember 

i<i42,  Wbt  in  Chrisiiania  

&sley,  Alfred,  geb.  in  Paris,  Schüler  von  Gleyre  

Skarihrrc.  Karl,  geb.  iS^n,  pcs:   i8R^    .   . 

Skaibiua,  Franz,  geb.  in  Beilni  ia.  Fi,b!ij.ir  iSiq  

Skm'gitard,  Joachim,  geb.  in  Kopciili.igcn,  t8.  Nüvctubcr  iSj6  .  .  . 

Skmgaard,  Niels,  geb.  in  Kopenhagen  2.  November  i8j8  

^M^putri,  Peter  dir  ,  geb.  4.  ApHl  1817  in  Hammcrhus  bei  Ring- 

sttid,.  «St.  in  Kopenlugcn  i).  April  186  

5*rfl»»»jftirf,  Ludwig,  geb.  in  Hamar  (Norwegen^  jo.  Detembvr  i8{S 
.S7rr,7  >  Cluisii.in.  geb.  12.  Mär/.  1854  in  Modn  iNurwcgen) .  .  , 
Skiit,-t:;ky.  Dini  cnivo,  geb.  in  Gairing,  Ungarn,  9.  Februar  i8jO .  . 
Sliiiß^i-ucytr,  F.rtKst,  geb.  29.  Mai  182}  in  Loochristy  bei  Gent.  .  , 
HloU-McUrr,  Agnej,  geb.  1862,  lebt  in  Kopenhagen  ......... 

Soll-Mollfr,  Harald,  geb  17.  Augtist  1864   

Siriitli,  C.irl  Frithjr^t',  geb.  in  Dronllicim  (Norwegen)  1850  .  . 
Stnilh-Hiild,  I  riihiof,  f;el\  in  Chri>tiansuiid  15.  .September  18  (ö  .  . 
.Vci/iTWu'/ /, ,  Ji.th.ui  Per,  _t;el\  i.Sii  in  Stockholm,  ge^t.  da?.  18^9 

Si<r,nu  n,  Freüerik,  geb.  in  Besscrby  bei  Kopenhagen  8.  Februar  t8i8 
Soltii,  C.irl,  geb.  la  Dezember  iw>(  in  Berlin,  gest.  as.  November 

1867  in  Göhl  -  

SoMmv,  Iwan,  geb.  182 j   

SwirK*,  Jörgen  V.)ier.t;ii,  geb.  2  4.  Juni  1801  zu  Birkerdd  auf  Seeland, 

gest.  .Anfang  Üctobcr  ;So  i  in  Kopenhagen  

Soolt  Eilif,  geb  in  Aremaik  2.1.  .\pril  1.^58  

Spaugenbtrg,  Gustav,  geb.  1.  Februar  1828  in  Hamburg,  gest.  19.  No- 

vembLT  t89t  in  Berlin  

SlHirtali,  Marie  (Mrs.  Stillnunn\  geb.  in  London,  lebt  in  Rom  .  .  . 

iipence,  Harry,  lebt  in  Glasgow  

ypiizwec  Carl,  geb.  5.  Februar  1808  in  Mflnchen,  gesL  daaelbst 

2}.  September  1885  

Sprague-Pearcf,  Charles,  geb.  in  Boston,  lebt  ir^  Puis  .  


Stahl,  Fricdricli,  geb.  in  München  27.  Dezember  l86t  ....... 

Sldllui-rt,  Joseph,  geb.  1825  zu  .Mcrchtem   .  , 

Stanhope,  R.  Spencer,  stellte  »eit  i>S6o  aus   .  .  . 

^ark,  James,  geb.  inNorwich  1794,  gest.  in  London  a4.Miri  i8$9 
Siäujffr,  Karl,  geb.  in  IVübschachen  2.  September  i8s7*  if^  ^ 

Florenz  2}.  Januar  1891   . 

Siejffck,  Karl.  geb.  in  Berlin  4.  April  1818.  gest.  11,  Jnli  1890  in 
Königsberg  
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Steinbrück,  Eduard,  geb.  t.  Mai  i8o)  io  Magdeburg,  ge$t  ).  F«> 
bruar  t8S2  in  Landeck  (Sch1«si«n)  

Steitihausi-n,  Wilhelm,  gtb.  in  Sorau  2.  Februar  1846,  lebt  seit  1876 
in  Kranklurt  am  Maiu   k  

^einlf,  i-ldu  ird,  geb.  2.  Juli  l8to  in  Wien,  gest.  19.  September  t886 
in  Frankrurt  a.  M  

Sternberg,  Wasstly,  geb.  1818,  seh  1841  in  lulien,  gest.  in  Rom  1845 

Stn-fHi,  All'aJ,  i:\h   11.  Mai  1828  in  Brüssel,  lebt  Jasclbst  II  j^o. 

Stt  i  fiis,  JüM.;>l),  t^cb.  1822  in  Brüssel,  gcit.  2.  August  1892  daselbst 

Std'fuson,  M.u.uil,i\  H.,  iL'it  in  Cil.i-s<?L)\v  

Sttuarl,  Julius  L  ,  geb.  in  Philadelphia,  lebt  in  l^aris  

Stillr.  Ilerniann,  geb.  29.  Januar  180)  in  Berlin,  gest.  as.  Septem- 
ber 1S60  daselbst   . 

Siittmann,  Marie,  grb.  Spartali,  Schülerin  Madox  Browns,  lebt  in  Rom 

Stobhacrts,  Jan,  geb,  in  Antwerpen  18.  Marz  1858  

Stollenberg- Lerche ,  Vincent,  geb.  ^  September  i8j7  zu  lönsberg, 
Norwegen,  gest.  in  Düsseldorf  28.  Dezember  1893   . 

5(0»,  Marcus  geb.  in  London  1840  

Si(^  <Louis  Piirrc  Morel-Retz),  geb.  5.  Juni  1825  in  Dijon.  .  .  .  . 

Sloi     viina  f»r<K'.'f.7i/i.'i-,  f'li.nlcs  de.  geh    18  (i  in  Brcd.i  

Mi,:!--ii''!-r,  Alois,  geb.  20.  I\brii.ir  1^14  iii  Mondsee  ^Salzkanimer- 
L,  I  ,  ;;csi.  m  München  ;i   Dezember  188}  ........... 

Ströhen!:,  Fritz,  geb.  in  Budapc&t  2j.  Juli  1856   .  .  .  . 

Siriiihid',  J.  M.,  geb.  1849  in  Clapluni   

StschcAriu,  Sylwestr,  geb.  1791,  ging  1818  nach  Italien,  gest.  in 
Sorrent  28  Oktober  i8jo  

Stuari,  Charles  Gilbert,  geb.  in  Nanraganseit  R.  J.  1716,  gest.  in 
Boston  1828  ,  

StiihlH,  George,  geb.  in  Liverpool  1724,  gest.  in  London  IO.  JüK  1807 

Stuck,  Franz,  geb.  in  I  cttcnweis  3^  Februar  186}   

Sudkotvsky,  Kurin,  f^eb.  i8$n,  gest.  188$  

Suriluni-,  \\'a^s:lv,  rxb  if^.jS,  1877  an  der  ;\iiSM;liniÜLku;i}^  der 
Heilandskirche  in  Mockau  thätig,  >Hiiii iciatung  der  Stre- 
litzen«,  1888  »Bojarin  Morosovvt  

Snii'e,  loseph-iknoit,  geb.  in  Brügge  174),  gest.  in  Rom  9.  Fe* 
bruar  1807   .  .  .  . 

.Suebiirli.  geb.  in  Paris  iSoo,  Erc^t  1870  

.S:e<r/s,  Jan,  geb.  1825  in  .\:nwcrpen,  gcM.  n.  August  1879  in 
Marienb.id  

Surrt.Kildo:^',  Nikolaus,  geb.  1817  ,  

Swieiiowsky.  Alexander,  geb.  1849,  Schüler  der  Düsseldorfer  Aka- 
demie und  Munkacsys,  lebt  in  Rom   .  .  .  . 

Siviedomsky,  Paul,  Schfiler  der  Düsseldorfer  Akademie  und  Munkac' 
svs,  sei;    ^^; ;  !:•.  Ron»  

Si.  ji-U'sltii<sky,  »Sergius,  stellt  seit  1884  bei  den  Wanderern  aus  .  .  . 

S\ber<;,  Frit/.,  >^eb.  i8.  Juli  1862  

Sylvestn-,  Joseph  Noel,  f^ch   in  H<Jziers  24.  Juni  1847  

lüdetiia,  Lorenz  Alma,  geb.  8.  Januar  1856  zu  Drontryp  in  Fries- 

l.ind,  lebt  in  London  

Tarbtli,  Charles  Edmund,  lebt  in  Ncw-York  

Tassaert,  Ociave,  geb.  in  I'aris  26.  Juli  1800,  gest.  21.  April  1874 

Taiirtl,  Ciliarles  Hdouard,  geb.  in  Paris  ij   März  1824  

7'.i"<'r,  Hans,  gcb    jo.  November  i8j4  .  

Tej,  Jt.<r,  ,Mc3/ar,  geb.  1852  in  Madrid  ................. 

Tcnaitl,  John,  geb.  1820  in  London  

ThauUmr,  Fritz,  geb.  in  Christiania  20.  October  18471  lebt  daselbst 
Tkayer,  .\hbo\,  geb.  18  )9  in  Boston  

Mmbcr,  ModtrM  IUl«r«i  Ui. 


7S4 


KUNS  i  LEKVtKZElCUHISS 


Thfgcrström,  Robert,  geb.  1854  ,   .  .  . 

Tkitle,  |oluiHi  Alexander,  geb.  26.  Mirz  168;  in  Erfurt,  g«st,  in 

Dresden  22.  Mai  1752,  

Thierbach,  Richard,  geb.  tn  Stollberg  n.  H.  9.  Juni  1860   

Tlidnit-,  .Mfred,  geb.  1850  

Tlioltu,  Willem  li.istia.in,  geb.  in  Amstcrd.iin  ij.  1  ebru.ir  i86ü  .  . 
Tliotthi,  ILins,  <;eb.  2  Octob«r  18)9  in  Bernau  im  Schwarzwald, 

lebt  in  Franklurt  .i.  M  ,  

TTutmas,  Grosvcnor,  lebt  in  GlaSfCOW   .  .  . 

Tkomsaif  Carl.  geb.  in  Kopenhagen,  6  April  1847  

Thoren,  Otto  von,  geb.  1828  in  Wien,  ge.st.  in  Paris  15  Juli  1889 
TI;ui<!ü>::i .  P.iu!,  geh  5.  Octubcr  18?  i  ;ii  Tschacksdorl'  i.  d.  Lausitz 
itdcmanä,  .'\dolt,  geb.  1.).  .'\u,i,'ust  j8t4       Mandul  in  Norwegen, 

gest.  in  Chriitiania  25.  .August  1876  

Tißtuy,  Louis  C-,  geb.  in  New-York  1848  .............. 

Timm,  Wilhelm,  ^eb.  in  Riga,  Herausgeber  des  illustrirten  Journals 

»Chudoshcstwenny  Lisiok«  

I'irrn,  Johan,  geb.  l8>3    

'J'isihl'iiti,  Wilhelm,  geb.  /u  Hayna  in  Hesse:;  »73 1,  ge<-t.  in  luitin  1829 
Tissot,  J.unes,  geb.  in  Nantes  ij,  October  iSjö,  lebt  in  London.  . 
71rV<i,  Eitore,  geb.  1859  in  Castellaniare  am  Golf  von  Neapel,  lebt 

in  Venedig   

7'<V(/«<-',  Louis,  geb.  in  Paris  i6g6,  Schwiegersohn  von  J.  M.  Naitier, 

1757—50  in  Kussland  thätig,  gest.  in  Paris  10.  Icbruar  1772 
Tolstoi,  Graf  Theodor,  geb.  178$,  erst  Marineoffizier,  dann  Medail- 
leur, t828  Vicepräsideni  der  Petersburger  Akademie  

Toert^,  Jan,  geb.  in  Poerworedio  «Insel  Jav«),  20.  Dezember  t86o 
Touiouxe,  Edou.ird,  geh  in  Plari«.  Schfiler  ,vo«  Pib  und  Leloir  .  . 
Tmilmonchv .  Auguste,  geb.  21.  September  1^29  in  Nantes,  gest. 

17.  October  1890  in  Paris   .  

Tour,  Maurice  Queniin  de  la,  geb.  5.  September  1704  io  St.  QMCntin, 

gest.  daselbst  18.  Februar  1788  

Trayer,  Jules,  geb.  182 1  in  Paris  

Tretnl,  I  riedricb,  geb.  in  Wien  1816,  gest  daselbst  1852  

'J'rtxisl,  (^lornelis,  geh  8.  October  1697  in  Amsterdam,  gest.  daselbst 

7.  M.ir7  1750    .  .   

'J'roy  ,  Jean  Fran^ois  de,  geb.  in  Paris  1679,  gest.  iuRont  24.  Jan.  1752 
Troyon,  Constant,  geb.  m  Sivics  38.  August  1810,  g^st.  20.  März 

l86s.  in  Paris  

Trübntr,  Wilhelm,  geb.  }.  Lebruar  i8ji  in  Heidelberg,  lebt  in  Mönchen 
Trumbull,  John,  geb.  in  Lebanon  6.  Juni  1716,  gest.  in  New-Yoik 

November  184}   

TrNimi'skv,  Konstantin,  geb.  1826  in  Kleinrussland,  gcst.  189)  .  .  . 

Tryon,  Dwight  William,  geb.  in  New-York  1834  

Ts'clhti:'^nty.  Charles,  geb.  1815  in  Brüssel   

Tscht  rui  zoM ,  (^rigorij,  geb.  1801,  gest.  J865  

'l'schct itiztKv,  Nikanor,  geb    i8o.|,  gest.  1879  

'J'u  iii<l/i]lou-,  Paul,  geb.  i8p,  malte  i8m  >Sophic  Witow  tow  na«  . 
i'urMt/',  Joseph  Mallord  William,  geb.  2}.  .April  1775  in  Lon.inn. 

gc.Nt.  daselbst  19.  Dezember  18}  1  

Tuxfn,  Laurits  Regtier,  geb.  in  Kopenhagen  9  Dezember  185J,  lebt 

daselbst  

Uhhe}<^de,  Otto,  geb.  in  Marburg  (Hessen")  5.  Januar  1867   .  .  .  . 

IJchfnti-r.r,  (  nx\,  geb  in  den  Lofoten  Ji.  Januar  1855,  lebt  in 
Cluisn.i;ua   

Uf^iiiwoir,  Grigurij,  geb.  1764,  seit  1820  Reaof  der  Petersburger 
Akademie,  gest.  182}  ...   .  .  .  . 
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i'lhlt,  Vrh/.  von,  geh.  22.  M.ii  1848  in  Wolkcnburg  (Sac)isen)  ...  III  657 

rhirli,  Cliarlej.  Fredrick,  geb.  in  New- York  lö.  Oktober  18)9  ...  Ul  }9i 

r   .  I.esser,  kbt  in  Berlin   III  42  J 

^'^(fl'«',  P.iul,  j^cb.  in  J.i  '  i;nui  i Aug.  185  V  kbt  in  Budapest.  .  .  II  242 

raii,  Hugcnc,  geb.  in  Saiut-Servjit  29.  Svptember  18 $7,  lebt  in  Pahs  III  3K4 
ValtndfnntK  Warn,  geb.  in  Toulouse  6  Deiembcr  1750,  gest.  in 

Paris  16.  Februar  1819   II  281 

Fan  I-Jtni,  Kruseniami,  K^b-  in  Alkmaar  (Holland)  182'j   III  374 

ruiitiiilflli,  Scipionc,  geb.  in  Rom  1834,  lebt  daselbst   II!  86 

l'anvitilli,  (i.isparo,  geb.  in  Utrecht  1647,  gest.  in  Rom  1736  .  i  98 
Varity,  ]o\m,  geb.  in  London  17.  August  1778,  gest.  daselbst  17.  Ko 

vcniber  1842  ,   II  ]2i 

faiitirr,  Benjamin,  ^eb.  in  Morges  am  Genfersee  27.  April  1829, 

lebt  in  Düsseldorf   I!  219 

l'iJili-r,  Eliliu,  gell,  jn  Ncw-York  Februar  i8j6   III  iOi 

reit.  Philipp,  ^eb.  18.  Descmbcr  179)  in  Berlin,  gest.  i3.  DeMrober 

1877  in  Mainz   I  201 

Veften,  Wilhelm,  geb.  in  Petersburg  11.  Juni  1847    III  44a 

/Vn/,  Alejo,  geb.  /u  Vi'uel.i  'Pr.  viiv  M.ilaga),  .Sdiüler  M.idra/os  .  III  66 
l\i1wckUoi;-ti,  lüigti),  L'i  h.  111   W  .iriicton  in  Wcstflandern  9.  Juni 

1798,  gest.  in  llurMjl  iL),  l.iiui.ir  18S1  _   III  168 

l',r,Si-lhirin,  Basil,  gci:>.  26.  Octobcr  iJi42  zu  Tschcrepovet  (Gouv. 

Nowgorod j  ...   III  348 

Vtrhas,  Frans,  geh.  1827  in  Tcrnionüe,  lebt  in  Paris   III  160 

Vtrhas,  fan,  geb.  in  Termondc  1834,  lebt  in  Brflssel  ........  Ifl  160 

Vfrldi,  Charles,  geb.  1824  in  Antwerpen«  gest.  daselbst  2).  October 

i«vO   III  l$8 

l'nmrhitH,  Job.  Inviirik,  geb.  12  Mai  1823  zu  Ringsled  auf  Seeland  III  2l8 

ytruct,  Carle,  geb.  in  Bordeaux  14.  August  17J8,  gest.  27.  November 

1856  in  Paris   IT  43,  )86 

Ffiiii  t,  Horacc,  geb.  30.  Juni  1789  in  Paris,  gest.  daselbst  17.  Januar 

i86j   II  99 

r,ni,  i,  Joseph,  geb.  14.  August  1714  in  Avignon,  gest.  ).  Dezember 

1789  in  Paris   I  96 

Vtrslapfffn,  Martinus,  geb.  in  Antwerpen  1773,  gest.  1840   III  162 

Verüraete,  Theodor,  geb.  in  Gent  18  $2,  lebt  in  Antwerpen  ....  III  174 
Venvft,  Alfred,  geb.  23.  April  1838  in  St.  Joost •  ten - Oode  (Les 

Hruxelles)   III  169 

ViWit,  Jean  Cienrgcs,  geb.  in  Paris  30.  September  1840   I  463 

Vitn,  Jose»!)  Marie,  geb.  in  Montpellier  18.  Juni  1716,  gest.  In  Fans 

27.  März  1809   1  114 

Vu  ts<-  {D.in{cl  Urrabieta  ,  geb.  1847,  gest.  1882   II!  5$ 

nilo^ii  .  J  .sc,  geb.  in  Sevilla  24.  August  184H  ...    ITI  71 

l'illoday,  Kicjrdo,  geb.  1846  in  Madrid,  lebt  seit  l88<^>  in  Kon».  .  .  III  67 
Viiicnit,  Krancois-Andre,  geb.  in  Fiaris  30.  Deaembcr  1746,  gest.  da- 
selbst ),  Augu:it  1816    I  148 

Vincent,  George,  geb.  in  Norwich  27.  Juni  1796,  gest.  un>  18} i  II  304 

Vinea,  Francesco,  geb.  1845  in  Forli  in  der  Romagna,  lebt  in  Florenz  III  84 

Vinifs;rd  v  Iais^o,  Salvadorc,  t^cb.  in  (^aJi/  1862   III  70 

l'initiii,  Karl,  geb.  in  HrcnKn  jjS    Auj^ust  186;    .   III  442 

l'ofli'l,  Christian  Leberecht,  gel».  6.  April  1759  in  Dresden,  gest. 

daselbst  ii.  April  18 16    I  91 

Vogtl,  Hugo,  geb.  ij.  Februar  in  Magdeburg  18} lebt  in  Berlin  .  III  42$ 

Vcihn,  Antoine,  geb.  2a  April  1833  tu  Lyon   H  471 

l'oh,  Wilhelm,  geb.  in  Karlsruhe  8.  De/.cniber  l8(S   III  ('45 

l'onmh,  Koben  William,  lebt  in  Philadelphia   III  402 

Vo$Sf  Cari,  geb.  in  Rom  19.  Juli  i8$6    III  442 
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H^agn^r,  Alcxaiuier,  geb.  in  Pest  >6.  März  i8j8,  lebt  in  München  I  44S 
Wagtier ,  Carl,  geb.  in  Rossdorf  bei  Meiningen  1797.  Todesjalir 

unbekannt     II  ;> 

Ludwig  Christian,  geb.  in  Wetziar  1799,  gest.  daselbst  1839  II  H 

li'aiilherj,  Alfred,  geb.  6.  August  i8j4  in  Stockholm   III    •  279 

IVahibom^  Karl,  geb.  iSio,  gest,  ai.  April  1858   III  268 

Wahle,  Friu,  geb.  id  Prap  1861   DI  44! 

WuldmuUir,  Fcrdin.ind,  geh  in  Wien  179^,  gi.-.t  das.  2J.  Aug.  1863  H  179 

Wahioi-p,  .-Xnton,  geb.  in  Masch  i8üJ,  gest.  1H67   III 

Walker,  Frcderii;,  geb.  in  M»ryl«bone  1840^  ge$t.  In  St.  FUtei»0>ertb- 

shire)  5.  Juni  187J                                                            .  III  »18 

WaiUMdfr,  Alf,  geb.  l86a   III  29« 

WalliittJfr,  Wilhelm,  geb.  15.  Mai  1821  in  Stockholm,  gest.  daselbst 

6.  Februar  1888     11  240 

H'iilton,  Ed>A-.!rJ  .\-tliur,  U-Im  in  ( ;i;isi^o-,v   III  $6) 

li'apln (ji.st.iv,  ^cb.  in  Atuwcrpen  2}.  August  iSoj,  gest.  6.  De- 

'Liiiln-r  iS;  j  in  Paris   I  3^4 

Ward^  Edward  Matbew,  geb.  1816  in  London,  fcsi.  daselbst  1  $.  Ja- 
nuar 1879   II  481 

Ward,  J  inus.  ^^ch.  in  London  23.  Oktidief  17^,  gest  dasdbst 

17.  NovcnibtT  1859  ,  .  ,  FI  74 

Wanuk,  Alexander,  geb.  1782,  gest.  184?   III 

Wassäini'.  Theodor,  geb.  iSjo»  gest.  187}  in  der  Krim   III  )${ 

WastKfiiyu;  Apollinaris,  Stellt  seit  188)  bei  den  iWanderem«  aus  III  355 
Wüifiie:  \  .  Victor,  r;cb.  18|8  in  Wiaska,  malte       (  iDrci  Prinzc^- 

sinucii  ,uis  dttu  unteriidischen  Reiche«,  sp.iicr  .in  der Bcniaiung 

der  VV!.Kiituir'..ucl;o  in  Kiew  thätig   III  }65 

WaUiett  geb.  1780  in  Paris,  gest.  daselbst  21.  Juui  itt66   K  28  ^ 

Walttatt,  Antoine,  geb.  in  \'alenciennes  10.  Oktober  1684,  gest.  in 

Nogent  sur  Marne  18.  Juli  1721   1  68 

Watts,  George  Frederick,  geb.  1818  in  London   III  $ii 

ll'aulfrs,  Fir.ilc,  ;;cn   2.)  N'ovember  1849  in  Brüssel   III  172 

H\l'itir,  Thomas,  geb.  m  Pimlico  20.  Marz  1800,  gest.  in  Crau- 

brook  (.Kcnt)  2).  September  1886   II  9) 

Wfth.  Edwin,  geb.  1K49  in  Boston,  lebt  in  Paris   III  377 

War.  Jiiiin,  geb.  in  West  Point  N.-Y.  1841   III  401 

H'i-ir,  Julian  .Mden,  geb.  in  West  Point  N'.  Y   i84J   HI  4^1 

H'i'ishttuf't,  Victor,  geb.  6.  M.irz  1S48  in  München   III  ;  jd 

U'tissenlruih,  Jan,  geb.  im  Haag  1822,  lebt  daselbst   III  : 

IVcnban,  Sion  L.,  geb.  9.  Marz  1848  in  Cincinnati,  Ohio  U.  S.  Ameriiia  III  1^2 
Weneiiatme,  Alexei,  geb.  1 779  in  Nfeshin,  Schflier  Boiowilcowskys, 

gest.   ).  De/ember  1845                                ..........  III  ^2 

H'en);liiii,  Jo>eph,  geb.  $.  Oktober  uS 4  >  in  .MuticlKri   III  408 

U'cnlzil,  Nils  Gustav,  geb.  in  tlliristi.mi.;  7.  (Xaclvr  1859   III  ]I0 

lf'fri-n>/,ioU,  Hrik,  gci\  11.  Februar  18)5    in  Kongsvinger,  IlLi  in 

Saiidviken  bei  Cliristiania   III  331 

WertUschagin,  Wassily,  geb.  181:,  Schflier  Gerömes,  1867—68  in 

Ttirkestan,  1874— 76  inlndien,  18^7  in  der  Krim,  i88j  in  Syrien 

und  Palaestina   III  548 

//Vri'.-AjuJ,  Oskar  Arnold,  geb.    i8|.|  in  Christiania,  lebt  daselbst  III  )io 

H'enu  t,  Anton  v,,  geb.  9.  Mai  184}  in  Frankfurt  a.  O  ,  lebt  in  Berlin  II  {Jt 
Wesi,  Benjamin,  geb.  10.  Oktober  1758  in  Springfield  (Pennsylvania), 

gest.  in  London  11.  Marz  1S20   II  68 

H'iUiiii'ti;,  Alexander  Clemens,  geb.  1796,  gest.  1858   ,  III  267 

H'hirUr^  lohn  Mac»  geb.  27.  März  18)9  zu  CoUinton  bei  Edinburg; 

lebt  in  London    III  }$t 

Wbhtifr,  James,  Mc.  Neil,  geb.  1834  >u  Lowell,  Mass.,  lebt  in  Londoit  III  $22 
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(Vliittredf^'e,  Worthington,  geb.  iti  Ohio  1820  

ll'ickenbtrf;,  Per,  geb.  1812  in  Malmö,  gest.  in  Paris  19  Dezember  1  8 
Wiertt,  Antoine,  geb.  22.  Februar  1806  in  Dinant,  gest.  iH.  Juui 

1865  in  Brässel  

Wilhie,  David,  geb.  in  Cults  (Fifeshire)  18.  November  178s,  gcsi. 

I.  Juni  I  .S.|  I  bei  Malta    

H'iilitns,  Fiorctit,  gc  8  Januar  182}  in  LuttiLli,  lebt  in  Paris   .  . 

IVilUtte,  .\dolle,  geb.  in  Chalons  sur  Marne  1857  

mUfiMhle,  Gottfried,  geb.  18 18  

tFillnidtf,  Ludwig,  ^i.-b.  18 (5  in  Villacii  v  .  *  ,   . 

WiHumstH,  ].  F.,  geb.  7.  September  iÄ5j  

H'üson,  P.  Macgrcgor,  lebt  5ti  (jl.i^^gnu  .  

If'iJson,  Richard,  geb  in  Pinegas  in  Montgomcry   i.  August  1714, 

gest.  in  Cl.inberis  in  Wales  Mai  1782  .  .  

Wilwarlhf  Lemuel  Everett,  geb.  in  Massachusetts,  studirte  iö}9  in 

Manchen  bei  Kaulbach,  1864  in  Paris  bei  G^öme  und  wirkte 

seit  1870  als  Lehrer  .ni  der  New- Yorker  Ak.iJc:nic  ..... 
K'inge,  Marten  Eskil,  geb.  21.  September  i8i)  la  i>tOv.khülni  .  .  . 
U':nut\  Lievin  de,  geb.  in  Gent  iSji,  t;est.  in  Brüssel  n  '^'  i'  1880 
ll'int,  Peter  de,  geb.  m  London  21.  Jan.  I78.(,  gest.  das.  p.Juni  1849 
Winti-rlialtfr,  Franz,  gcb   20.  April   1806  in  Menzenschwand  bei 

St.  Blasien,  gest.  8.  Juli  187;  in  Frankfurt  a.  M   .  .  . 

üToWo«',  Efim,  gcb.  1848,  seit  1878  Mitglied  der  Wanderausstellungen 
WooJi,  Iftnr;.  .  geb.  2).  April  1846  in  Warrington,  lebt  seit  1876 

m  Venedig  

Wodner,  Thomas,  geb.  17.  Dezember  182$  xu  Hadleigb  (SufFolic) 

gest  7-  October  1892  in  London  

WtKMoH,  John,  gest.  in  London  im  Januar  176)  

IVorohjr.,-,  Ma.\im,  geb.  i;87,  gest.  1855  

li'right,, )o-\:yh,  geb.  in  Bordcutown  I7>6,  gCit-  in  Philadelphia  179} 
WylUe,  Wiliiam  Liond,  geb.  18}  i  in  Loniton  

Yoti,  Edmond,  geb.        März  |8}6  zu  Mnntnurtrc  (Paris)  

\'vm,  Adolphe,  geb.  1817  zu  Eschweilcr  (Lotiiringen)  

Zttcko,  Christian,  geh.  in  Aarhus  )i.  Märt  184)  

Zihr!mit':n,  Kristinn,  geb.  in  Rönne  März  184},  lebt  in  Kopen- 
lidgen  

/aintyois,  Edoardo,  geb.  in  Bilboa  um  184O,  gest.  187t  

Zezzos,  Alcssandro,  lebt  in  Venedig   .  . 

Zfm,  Felix,  geb.  25.  Febr.  i8ji  zu CcSte  d'or  (ßeaumc),  lebt  in  Paris 

Zimnunnatitt,  Ernst,  gcb.  in  München  34.  April  i8s2,  lebt  daselbst 

Zu//,  Kilian,  geb.  in  Sknnc  1818,  gest  1860  

yiorn,  .Anders,  geb.  in  Daiarne  i8ao  

Zügel,  Heinrich,  geb.  22.  October  löjo  za  Murbardt  in  Sdiwabcn, 
seit  1869  in  München  
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